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B =122 AHA HAE Samuel Beckette] 3= [3EI EE&
Happy Days] ] 3r=0] HHE-E nluwl E45te] 2B Wae o
7 E54dE AR e b 540] Utk o] Mg L 70d ol WA
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1) A= vhel S8 oA o] ‘AlojE 1962 A ATl WS B3 dojdt
ARH A ‘ex-BREdo] 55 AFsy FHY FxE=S 48 &
g s b vt Y AdsEs AE/IYE 49 ey WA E
s 22 1283 AA 29258 5 A5 2338t J3) deu)d 2okl
A MAES] SR 4ES A Trb}oltit Happy Days2] =3} 91 <)
w=#E A4 tﬂ %E—S #913_ HAETL 83 d2E9] dojg AA =
Hloll 2 FE v1A Aow uelth AFslEA gxEe oo o o] T3}

w2 PE rtoly s u1]71]zg} M-S B3 AJAzbzt oA R, Hﬂ7ﬂ
= sryeldel A dAQl AEE BHWlth vAES dd 7’?401314 A=
Bianchini, Samuel Beckett’s Theatre in America: The Legacy of Alan Schnelder
as Beckett’s American Director, Palgrave Macmillan, 20155 3318 #A.
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HAES] g2 = FxEFel HEY
U= HAES] A= Afo] o 7P:L°M Sgith A= PO E AE
7P Q715 AW HAES d2EoA 3] P4 H Y&-S o
3| A7l BB 8% 98-8 ) HAES AP Fo|x
o] 2 [zt 7ok Finnegans Wakel (1939)7} %= «X3) F
Q1 ZhEol]l el A, 1 obg kR &3 olsl= “woll Hol= A

® ol Aol Selt A%E BAHo] ke 28 v itk
2@ WAES] AF dojol “FAskn YA AF EA o]
AeE HEE GA AHT uk Yok S WAL AF ddolzh

EHFE olETES oldlay] glstel, o) HrEE TAHE o
017 Q49 HlolH @4E FAHOE Aol WS AWE Ao
o B2 vl e Ao AW 14 EI 2po]r oA 1o
WHEo] JhA o & Aole] ANE, 2% ‘?iﬂ*@l 48P ol A Bol ]
ojmA| 7} HolF = Al FA 9 /14g, 34 A8 HEsb oA
RE3 A8S oprlske dAe RS, 4% TR AF0lA
A9} FEo| vt=E 25T &9 J%—% gelstal, 1 540
Faro] MAolA oA dehheA E4F Zolth £ =7 <
AES] b AFHA AAT A 24| 714 B E@ 00l

T Qe BT [ARD FE] 9 T WAL o=, A

2) Howard Taubman, <The Theatre: Beckett's Happy Days>, in The New York
Times, September 18, 1961, p. 36; ibid., p. 72 A&

3) James Knowlson, Damned to Fame: The Life of Samuel Beckett, Grove Press,
2004, p. 427.

4) Samuel Beckett, <Dante::* Bruno. Vico:+ Joyce>, in Our Exagmination Round
His Factification for Incamination of Work in Progress, faber and faber, 1929,
p. 10.

5) Roland Barthes, “Godor adulte”, in Ecrits sur le thédmre, Textes réunis et
présentés par Jean-Loup Riviere, Editions du Seuil, 2002, pp. 89-90.

6) N. Bianchini, op. cit., p. 67.
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Il e ok 5 M 87|

Happy Days< 1960)d5-E] 61'd Alolol] Foj2 HIH I 1963
Oh les beaux joursth= A FHOZ ThA] TF2oj2 T uFT) UE9
AMAAGS o3 2

Happy Days: A Play in Two Acts, Grove Press, 1961.
Oh les beaux jours: piéce en deux actes, Les Editions de Minuit, 1963.7)

MAES] Zerol HiEE Tol, B4, B, ¢4, A8 5 o
2 Zulol 4 Gol BliES) AolE Helth Eejro] HAEE 1§
o ofF R HES 23, 4H SHo] B} FxHE F uAE
o Aol ThE A 0g ATHHLS TAo] Zpro] YiES
JoJ 2 229l 3 WA EAE] tha = OEA] WEo] ok ‘A
S 02 MR B JHA o] folthy) Teli} o] P Aol B
A WA ES] EAENAE Goje] FRA maprole] PRI o]
LA AFHE 5 45 GFo| BT ARHOE F PrE

7 EgelAe vAEe] Qo] el makao) WAL U] A3 FAI F
715 tlgk Ads EmEe] olFo] g Fassivh. Samuel Beckett, Happy
Days Oh les beaux jours: A Bilingual Edition with an Afterword and Notes by
James Knowlson, Faber and Faber, 1978. ©]&} Q& “Q187(ZF)E TA.

8 AFd, dxE9 2w WAES 27|W — 3|3 Happy Days®t Oh les
beaux jourss THORE |, Taapzgrxsh=x, #1057, 2019, pp. 297-324%
gk A

9) Karine Germoni, <PLAY/COMEDIE, COME AND GO/VA-ET-VIENT,
FOOTFALLS/PAS DE BECKETT OU LE VA-ET-VIENT DE LA
PONCTUATION ENTRE DEUX LANGUES>, in Samuel Beckett
Today/Aujourd’hui, Vol. 26, 2014, pp. 284-285.

10) Fojoll A FAY B 242 vebd o ity o ‘AARF'(-)E AHE-9]



HHES| sl5 rliset 5, XHAS At HABIE AEL 5

B 0 BNYOEH 2 g2E ) o] 1§} giE T o] A
2 FAHOE HAAsty WAEY NG AAHOE 2T &
9l zloltt.

AL Te =EdmAl, eouE &t o =ES A,
NFEBIAY, 1974,

o7, [YEF IE
1993(c1991).

, TAHFL WAIE 3= X5 2], oY,

A5F T2, dEI} 5|, T2, &I ZE], AAAL 1991.

|42 T88s ], [15E 7|tey 9], k4 234}
2006(c1994).

70 o] HYE AL HBe zg o] HlAES 9o dtol] ¥

GE 55T o|Yy], 84249 HEL go] HHAEE HEOZE 3}

3} Colloque sentimental | AT-5 A&7 220
g AL E KT §F F @S on|er]| = st o

FE K7 E dhe GOl “days”ut Z#2=0] “ours”= o

¢

rr
o

= b oo s OZS EEJXE BAITT GojdA LEd R

A2 Akl A o] st Ablell ZAE uf, WA ES ZEo] HliEL]
Uehthes A2 F-59 go] H2Ed Yehte EEUdRE F HXEE Alolo] 1
v wale] E4 o2 & 4 9lth Héléne Chuquet, Michel Paillard, Approche
linguistique des problémes de traduction, Ophrys, 1989(c1987), pp. 419-21; ibid.,
p. 291 Ajel-g-

11) H9=), 259, 23 3, 34}, F3d
)2 AL

12) James Knowlson, op. cit., p. 453.
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2 A9 B g, 35w welRgth AAH o A7 )
3 HiEe] FAE FEAUAE “HE o] MR HelFa
“ALre Terks AR AYE, 1T e A% olojA
shestie] A4 UESHE 5 Akt 22k vk a2
Mo @o] B Fof s} Zgo] Bl 1ES] FHol W olet AT
olth ohE MY B BelFa, giid B gt FASE o
AY A= o A u#HZE Aol

B ) 208 Axolst HoiE 5
o qos

st AAARS Tew 2t

>

Samuel Beckett, Glickliche Tage Happy Days Oh les beaux jours, Deutsche
Ubertragung von FErika und Elmar Tophoven
Englische Originalfassung Franzdsische Ubertragung
von Samuel Beckett, Suhrkamp, 1975.

Iz X7y b, [Lbb¥isHr ZE], REEH, &
Rt R, BoKitk, 1991.

196213l E31E olg]7kel drpo] EXle] Hdof M2 u
AET} “B7H % 4ol I Foe Bt HRtH o g FF 133t
ool H7hg vk itk dlE WS Gofof ko] I8la 5Yo
o] vets] de vk =3 B3t obw Aokst JE3A B
7}3tA] of2utg 7t FE At dio] mHe ghao] MAoA o
ou B 72 5 1 TS FokE T A UF Mg 8
& A5t 2 Zlojth = Aofet Bl okxubElE 7 ol
2 A vFE 2t

Hng S 9% shbe] AAA QL S AlRbetal HIH e I

A ZHe FAAAG W2 1Y E2XofA] o]} o] thE WY

13) Samuel Beckett, Alan Schneider, No Author Beiter Served: The Correspondence

of Samuel Beckett and Alan Schneider, ed. Maurice Harmon, Harvard University
Press, 1999(c1998), p. 90.
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14) Antoine Berman, Pour une critique des traductions : John Donne, Gallimard,
1995, p. &.

15) Samuel Beckett, Happy Days: The Production Notebook of Samuel Beckett, ed.
James Knowlson, Grove Press, 1986.

16) S. E. Gontarski, Beckett’s Happy Days: A Manuscript Study, Ohio State
University Press, 1977.

17) Samuel Beckett, Alan Schneider, op. cit.
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QAR E29H Pt AT Wdolu SUE FEX 2
ASE Fhel S Ao ofFHT &e) 2 9% Yol o3
%% F9U oJ2E INE AFAANE ALY TIAT} Aol
B Algol A e o2 gt fUe] Bavs 1 o

A vttt 25 MNE dof st
EoEs detn & 4 9

Bsfo] 29l Aol WEojwLh
JBHY A%H BN THLEE W BolE FAAIE
a9 shte] THRAE wh o)) F9E WIS 50,9
FUT T 829 £AF 0 JFL FelIE Su FAE
£ WE7)E k2 oMY HiEe
RIS g niFolut B ok thepsith B golAE
BE ] O @ 2 5 A ol A FYsHA wBEEA 2
& wolo] A3E M3 nA Bk T BHHQ oo
74710 A, MAET} ol s} mF o] HiES Artt ) E
WA RS Tols} ojmle] dfolF Am Polrb| = B,

o o

9t o o
)
N,

tlo i

(|l

pure -+ what?—(pause)—what?—(lays down brush)—ah yes—(turns
towards bagy—poor Willie—(rummages in bag)—no zest—(rummages)
—for anything—(brings out spectacles in case)y—no interest—(turns
back fronty—in life—(takes spectacles from case)y—poor dear
Willie(18, 20)

(ZF 20

pure* -+ quoi?—(un tempsy—quoi?—(elle dépose la brossey—hé oui

18) “Tis only Human.”—“Human nature.”—“Human weakness.”—“Natural
weakness.”(32)

19) “That is what I mean. (Pause.) That is all I mean.”(36)

20) “Is that not so, Willie?” —“Is not that so, Willie[---]"(34)

21) “something seems to have occurred, something has seemed to occur[:--]"(52)



HAHES| si= relisot 25, MHHAS et HAHE MZET 9

[ |

—(elle se tourne vers le sacy—pauvre Willie—(elle farfouille dans le
sacy—aucun gobit—(elle farfouilley—pour rien—(elle sort un étui a
lunettesy—aucun but—(elle revient de facey—dans la vie—(elle sort les

lunettes de I’étui)—pauvre cher Willie(21)22)

219 F-olA “pure”9} “poor’e] ARG W2 3ol SV}
sElsA HolA &g Ay ' 3 719o] 43 5 dYE
AA2HGA AAHEeY FARD F H2EE v ugS o 3
o] ‘golt-but’ (&) E-F4)7} GO ‘zest-interest’ (24 -31])<}
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i B ol Bl2E A g7t AZ7] Akl A
1 “‘Carolus Hunter’[7}&F2> @H |2} 1 o] F°] YA
71X 71= <QIE  ‘Charlie Hunter’[22] @EH]7F Z+ZF  “Carolus
Chassepot’ [7F&F2> AF223E]2} ‘Charlot Chassepot’ [AFEE AFAE|Z
vl ko] H2EoA [fa]¢t [lo] Lol WHEHE Charlot
échalotes’[AFE Z2-o FZE]Q] doj2&S Fotdd of, H|2Z4 19
azigro] HAES FASHA glojubd 5 = Aotk shARF 18
g doZHE-5 olsetA] Kot FmolE ofu|vk 72 8 S W
o) g “TtERE AR AF2B—IE 82 HET(159)

ot 9o )

22) EEA Q84 Fx
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o] “Carolus Chassepot—Charlot Chassepot—échalotes’[7}&F2> Ak~
FEAERE AFAE AR E]S &gl THE= WS FAE YER
A Egth O3 3%E WA ‘Alo] s~ FA ool o dE
o “L D 2 DEOFR AU 7| 7ok e Bhol = &3 vt &
BAAT “F oy —)— Yy BEY BUY meoR
BUHA FARE &89 e¥e 7P

MAES] o] BrES ZYro] BAEE ol ol B
o] ZFHAE AolE HRITh thxo T74& Ay EA)

(|l

Oh you are going to talk to me today, this is going to be a
happy day! (Pause. Joy off .) Another happy day. (Pause.) Ah well,
where was I, my hair, yes, later on, I shall be thankful for it later
on.(34)

(ZF2e0))

Oh il va me parler aujourd’hui, oh le beau jour encore que ¢a
va étre! (Un temps. Fin de [l’expression heureuse.) Encore un. (Un
temps.) Bon, voyons, ou en étais-je, ah oui, mes cheveux, plus

tard, ils feront bien mon affaire plus tard.(35)23)

EA4E Ho|HAE, ofg] SHoA ztolE BT o & &
E 9] “my hair, yes”(W 7=t 181 2)9 &4 <417}
xg2~0o] 2B A “ah oui, mes cheveux”’(¢} 1 &, W #E71Eh
O 2 ul7ar, “Ah well”®] “Bon, voyons”©]2h= EH O Z nlyH A
T HalHth =g GO “be thankful for it”0] Z 220 “faire
mon affaire” 2 HHAWA o= D) 2 oj Xy FFH 0]
ClefA| oL wol o] A7} v ol So] EEfA| s Zipho] HAES
T=d] ou] SHA Fo] HlAES} HuE 4 QlE olf= oY

23) E=A 84 Fx
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W2 S¥lo] "9 2E oA /9 gE& DA77 wEelth
e F4E 489 SHAA AHEHE $4 B ‘today-happy day’
o] ‘day’®] whEo] k2o ZIRRAL oh’9f ol fjourd] WHEO R
Uebua, 9o ‘well-where’3 ‘thankful-for’ ] FAFSH W3] xafx~
oo A ‘Bon-voyons’3} ‘feront-affaire’ 2] FAFSH A2 ST 18
U AxAozs doj BAo /q HHEE = [2] 543 ‘thankful-for’
o] Wl o g B7lg|= o] Zuldlo] ko] B A B2 Bl
HatA deheE (2] 82 x5, T70] fY Fo e
= T AEEH HEY T2 AT WA ojuAE AAFHH.

AAAH 0w F HXE Ato]of &fm| o zto]= WAEA|RE, HAE U
ol A Awith FARE Ale] wHE g ael fiUTt )12 sk= AlAIS] o]
n 2|7} FEH R YEhd-s & o Stk O3S HAETL HAE9
Adof T+ YA ofgt o] i) #AEE AT FATE AEES
HojFErh2d | d2Eo AA3 EA gt WY WS a7
gth2) WA ES HAES FASH Fafishe WS
o] EfU= &gl AE 7leole Aot

53 25 oA 5L tofo RiE-2 shte] 7 & XA
gt QFo A TheFt AFE Bed oIt 94 15 A YTt Y

AA} Belo]9l 9 X](Brian T. Fitch) A WAES] Joje} Lol dAEE
Aol re] BARY FEEEA] FHA vkt P, J. Murphy, Werner
Huber, Konrad Schoell, Rolf Breuer, Critique of Beckett Criticism: A Guide to
Research in English, French and German, Camden House, 1994, p. 68.

25) A, "9 A4, TR Ao AxE, , AFEIAL 2018, p. 103.
26) 1913 2uboll Al FUgt wojrl WHEH YT sl o & Eof 2 AFHE
“beechen green”(66)> WIAEZ} & 7129 THo|HAUE 913 HA], 9 AlF
o] A <1-g3F Ao 7 17¢] “horse-beech”(26)2+= wol & 3H7|A|7Ith Yy 9] 3
olo] Aar SHsE= o ‘horce beech’ & ‘PtZ Y (HF4)E 2v]sl= ‘horse
chestnut’ ¥} ‘W =N S 5551 ‘heech’®] Fol 2, WA ET} 28] SAeh=
‘beechen green'S 7ol FaL —r7<q 3k Z o]t} ‘horse-beech’ & &2}3Fe] “T2H]
A LﬂE‘%“)rl'%“(%)E}i’ %70 o]ld7]e] A9 WAES] HdolE RogFHA 29
o e MR ael g Uehilnd @t ael 2sE B
SO ER R &7 dito] MY (14, 45)7) 5% 9243, 269) WA
E7} AP 2D Golo] $AL ARUUTL B 242 LT ()9} K
CRRE62) R §70 874 ) WS 193 2ue] A Mo ekt Fole) 3
Zxoll thgk FAIZE =euA] e

.

24

Z

50



121 2020 TZRARS0=01T H71T

W glod ofj2xes ed & EFole SAE AVEA 3lE &
Fole] 2= ghmo] Mol A thg3t 2ol &AKT

(Fol) fully guranteed: - genuine pure:- hog’s:*- setae.(60)
(3Z72=0) Solennellement garantie: - véritable pure*-- soie de---
porc.(61)

(5% °]) Voll garantierte'*- echte reine**- Barch'*- borsten.(25)

(¥o)) ZTRRIE- %+ EEIEH - K- £ °(16)

(A4 dssHAl BEET--- AAEE g2l S
E.(160)

(©197)) ANUA BABR=-- Ao 253+ A 2] E(69)

(A58 P REFo|RZT AT wdok- A
2.0244)

( 7:] l) ']EF“"' %_];gﬁ‘_} -f_FXéXﬂ% ...... EHZ] ...... %.(234)27)

As] Hetel A FEA purei SR ol e A
2 1A, 28y U7k Qele) A% ANE T
4 ol B8l “pure™sh eI} Lol degahol e £} Auiey o

(F°]) No but his is just genuine pure filth!(28)

(Z22=0]) Non mais c’est de la véritable pure ordure!(29)

(5¥€ 1) Nein, aber das ist doch echter reiner Dreck!(27)

(8o £h “FobVH- =L EEBFH#EDIRESHI(1T)

(A% olY ol gE Ug e AR FELJ(160)

(o147]) o] Aok E g TopdE SHE 9 1 AAF
°}H(69)

(AE%) ol AL UFYF JAH0RE)IE 21(244)

(874 olm, ol A o Hoju) 81(234)28)

)
¥

27) B=A ¢
28) 2= ©
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“pure”®] FREE om] A& HolFP ot WA “pure”’t L
A Al AR o] ML o] 2

g FLI o] HA G 2Eo)] wEHHEA FAIA
HA o7 E I} 53] /Ut 5
style!” 7} & 220] “Le vieux style!”2 U< AIZF Q14]& HAFET
= HAdA F83 98-S It v 7AS AR

(Fo)
The comb is here. (Back front. Puzzled expression. Back to bag.
Rummages.) The brush is here. (Back fiont. Puzzled expression.)
Perhaps I put them back, after use. (Pause. Do.) But normally I
do not put things back, after use, no, I leave them lying about
and put them back all together, at the end of the day. (Smile.) To
speak in the old style. (Pause.) The sweet old style. (Smile off)(32)

(ZF20))

La peigne est 1a. (Elle revient de face. Expression perplexe. Elle se
tourne vers le sac, farfouille.) La brosse est 1a. (Elle revient de face.
Expression perplexe.) J’al pu les rentrer, aprés m’en étre servie,
non, je les laisse trainer la, ¢a et 1a, et les rentre toutes ensemble,
en fin de journée. (Sourire.) Le vieux style! (Un temps.) Le doux
vieux style! (Fin du sourire.)(33)

(A8

BEYAIE= A7) Q. (
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AW BE G ) SASS & A%l AT ©A eo}, of

Yo}, ur‘— IAES o] AX YA UdHE FAY7t

3571 B o o} 2ol 74 Fol ¥A. (&) H 2= 2

A (u]/\ gt @53 H$2 28! (vA HETH(162)
(147

Hle 7] gl (BWOR Boluth BRW BA. MY %
o2 Bobq Atk 7h & HEETh) Pt ©17 9
. (JRoz Bopith GHF BA) oAES ST Hol
52 Yol mapolE. (Mol A BT B 18AY
tOAdeE BASS ST The AATA gt ofy
W, 23 2 SEoh 28 vk g sk o A7 A
mele]. (14 Aeth) 1 A Ao FeAR Bek, (Aol
R 7 g FA. (712 AR

rsL_\l

d

¢

(BE%)
MR, PER 4719 Qo). (488 Eohir, vlyse
£4) obrh 23 W F A4uE S Ak EPglel. (Ael. 1]

e E4) AT BE Ui 20 Ui 3ol molEA s
grol, ohuof, U= oAl Ze A e At &
F7h W tho] AFo] ¥R (Mld) Aoz DAL
(Atol) g e dgs TEIL (4, AEPATH(247)

(874

R AE f7] M. (FEe FT oJotxd A
231 A ThA] o] am oFolE? ok (Abol. ojoi &
%) AR Bad 23 A A9 A ¢ sk, v 2
d, oHPEY FATIE Eol 4B & wolu = X)9) W
A, (M4 Aeth FZL DTHE 29, (o)) #hvle, 3
Ze TR, (Fla7h AERATh(237)2)

e

K

o] FAAA FUE A4lo] melE MR S5 T3t

20) BEA Q874 FE NG FAe Nelstel e Ao APN BAE
1 5 gieh, AolA “Hle] ef7]o] gloja”, “HelAl 7t ol 7o) glojaeh
WEEE FA2 AEEe UEE NEE of7le] o e shtel B4
= 45tk 8443 A “Hlol of7lo] gloja’eh: #4e rels

50
=

lo B fo
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rE

FHIE A2 15

=

B0 G2 APEo] Y Wt HelAE ue eojsl k. /1]
o EES DE2UL ol HF A2E THIAIE AU GBS
NP HESIFED AL w8 BAA dol AU B
7P} Wel 2 NS AU, W BE ohe 2t Sheks

520] ol “day”7} 22 Wt Qle A4l AldellA T o] &S}
| gohe AHES dAska itk ol WA AR HFE
HhgskA] Foke Q| WA olgke 529 “old style™S «“HTS E
wrE &7 }174)\1/] ‘?_1—1_ 414_4 A7 olale g}ogg};{ &}

= 29lA % A A
A e ddelga @ 5 9

R
AT

’6]'%0] —”i‘:]' H] ;,sz' o= 7‘]
&o] “mercy”= FHETH A ‘2
ot “mercy”’v Tha o] MY

kﬂé‘é

(F°]) many mercies—(wiping)—great mercies(22)

(Z2299) tant de bontés—(elle essuicy—de grandes bontés(23)

(5L 2) viele Gnaden—wischend—groBe Gnaden(17)

(o)) HOH VI EN K SA(S5EEDE) LT
LHOH vz ED

AAS) IAE B2 TR (Feth—7dd 29
(156)

(°o197]) &2 A3 21 o] Z7K66)

A5%) ke 4ol URFY—(FouA)—qFu ke
< ©](240)

(£74) D% Qo] Bola—(FromA)—drh} wole

#1(229)
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HAES] B|2EA FAo] TR FETEH2EZ Q408

il = [e)
“mercy’+= WIAET} Al FoE 18T whg HAEo A T3

£
S b0 Fo] Bl AA3| Jhetke E el AFelA $Urt
219 AR 2L HAZE AHL ololHUIMAIE 8-S oS v

A5l AE3TE GO “mercy’E ZHF20] “bonté”Z WA AL,
EUEE 2F, AH) T& E5he ©O] “Gnaden” S 2 W HE ]
o 22y ik 47, <T3d 4 T8 AZ o] Mo
“ZIARSE do] rFSrol7k F2o) dEo] MM = “mercy”7t 7HX
T M 7F 292t 8742 “great mercies, great mercies” 2}
20| “mercy”7} HFEE = A $o & “o}F, o}F 1ule A7(266)3 Y
FAL “obFrE Azt A L cob AmbE Aol E(263)4 H o H]
£ Azt “mercy”®| WHE-S d 3t} o|m]| o FHA A F I
Tl S FAARA YuE &7+ Aol flUe] Aojrk Aol 18
= AlGE FA o gk olw A7t At = = fldol mET T

TolE FAAOZE uit= Ao Bk FAol thal A
O AollA ApAs] A B}

2. HE =t

HAEE 475 7150 AE AD2UA AT F Lk &
FE /S ARE NS U] deaht 4ol
AT, A, F2, AF A0 5 43 TS A

=2 HAEANA Bejzlo] v Q= rIFaehs “osdt Al

o
rr
ROt
2

>
f
L

30) HIAIEE “Many Mercies”, “Tender Mercies”S A &0 A5 & =} glo)
Samuel Beckett, Alan Schneider, op. cit., p. 82.

3D = AHY AES sk, 3AhE) AdEh AR 2% 2844
Z. A7) sEddA Az ukgo] Be X3 Agr By 25| gkl 9l
2 S 7S Aok 28R 3 22 AE0] ey B4 A
7} Akl 9ol Wtk 25| nhEe AH O R VM5 A4 Aol Al7|AE HE
oe] 7HA] o) z2 g slr] AlRe

32) MIAEE 1966 19 TR=E 7|vke]w; oF B AEFolA “d5e g

=
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[ |

£ Helzth Je 4AAA shedel Azl 1, FAE
2 W W AU AANA ARG Wrels)E A 9
Yol ARA e A% 2o 252 2o 715 40 ha
A BRBI B 57} ol F o], L9l AAGIA AL Kol
A gk AU e) Qlo} ol s Ale o ol oju & ZhA] Rk

thgo TAS AR,

(G 1) good Lord!—(pulling back upper lip to inspect gums, do.)—
good God!(18)

(ZH220]) bon sang!—(elle souléve la lévres supérieure afin
d’inspecter les gencives, de méme)—bon Dieu!(19)
(59 1) mein Gott!—zieht Oberlippe hoch, um das Zahnfleisch zu

mustern, dito—groBer Gott!(13)
(do)) B BATIZEI~H(LEEZ2HL) "HELZL 5N
T OFHEBELZEFET)—H L “HATI LI
AAE) o g1—(Clugs 277 938 slgd&Es HEH
2o A0 &)yt A AH(155)
(G1207]) AR —(AE-S A5 93 SAES A2 5
of Egm.)—old F7H(65)
)y HojHS—Sldee 49, slgs AR
3FA] ke wE)—ghAAH(238)
(872)) olei} ol AU—(3114 S Aol LeiM B A
YaE 2EA 2 AR ofru ofHLH(227)

of

E

i

(&2

A%mA 4e] 27 glErl e A 1, J1Sas W gs o
&gk 2lstolth et AAAHA e IS ARRE o ek tig o Colin
Duckworth, Angels of Darkness, Barnes & Noble, Inc., 1972, p. 18 S. E.
Gontarski, op. cit., p. 59 #1Q&-.

33) T4 8ol Ay, 7E=EAE 7181, A EEAL 2017(c2005), p. 559.

34) ©oje] Wigle] tfste] ojriR el g FE3 4 itk “Le nom de Dieu ne
devrait plus jaillir de la bouche de I'homme. Ce mot dégradé par l'usage,
depuis si longtemps, ne signifie plus rien. Il est vidé de tout sens, de tout sang-----+
Les mot, ces gardiens du sens ne sont pas immortels, invulnérables:-----
Comme les hommes, les mots souffres. Certains peuvent survivre, d’autres
sont incurables:-+-- ” George Steiner, Language and Silence: Essays 1958-1966,
Penguin Books, 1979(c1967), p. 73.
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doje AIZFe 353 H3tE HofFrh Fof “good Lord!”H
&g 2:0] “bon Dieu!”, 5L “mein Gott!"= Alolet= o] 4+ 1
g2 SejuAT o5 1 F30] AAE A& 777 o st
=5 U= TEAE AMSEHTE AM S oot Y] MY
oA A = ATt “Aellr, iAot 2 A vhg
GH = Fmolet dEo] Mol A= Alo] A3t OAL o3

Ab Eoll A Fa A FEFo] ol e FHol thxF ot Y
HojAF glo] A3 ofo] AAF77F Eglol REEE = Al A=t
Zhell & vk3l F =393 22 9ol w1tk = 7Igd 2ol 74
o] AU AHF7} S Bolt}, 2} YA e 24L& Hof
BRItk WAET} 83 &Rk “zenith’E SEUEE Y9 53+&

FaA 719k fle 7I0E S gAlsky] ol

AUZE EHTUEE “zenith”= AAY7E A= o] A= THEk
) ZFadS BAFET “zenith’= Y7F #=3h= YA oA A
20 2 ARG wabE = A AR (KTA)S 7H] X136
“zenith”= “E2, 4 (road, pathy= &J7]3}= o}gto] ‘samt’®] IS
Hko Z=A 2Felo] ‘cenit, senit’ A FEl T3 YY) SE T EE
A wy] ol Fl A2 H=o] obd M) greol lar, IukA
5 Fo] "ol Ho e AUe 2 glh gh=o] Mo A «“xA”»
|2t dole Boh gubdQl dol2 giAlE. ol EEH 5%
|42 A& SR MYa RS2 Tl & olF)sh] 4
| 55 ZolA “sh=9 AR o E ST G| JA] Bt
B E Kake ()02 MRt & SYTEE AU F
k<

2 ANE FAE Sl $FOE ZAX olaF o] ]9 “HAl”

o

2}

e 12 & 4

o

A

3B) Mawg 7ivkgn, o 2z 77F Urd F BE5 olopr|= “do A 47
S G of - 2E e e FAE A7IAIZIY “Do not despair; one
of the thieves was saved. Do not presume; one of the thieves was damned.”

. E. Gontarski, op. cit., p. 59 AHH1d WAE, T1%g 7|tha™, , S5AF &
A, WS4 2016(c2010), pp. 15-17.

36) TToldlAbd 20199 10€ 11 HA.

37) The Oxford Dictionary of English Ethymology, ed. C. T. Onions, Oxford
University Press, 1966, p. 1022.
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219054 250} §2l0lE Be| AFolch AR 9
HFolHThs oA, BUYPE A% mzzm 2 o] b} 3)

38) 193 29bollA] ‘AREES HolE 9y E5e whHle] TN La Divina
Commediay ©| 573H= 8¢l 21351 (Chacco)?] olv] A e} HAA R} &&o] %
oA e FE o7|A] Kt ARE o R WA wAlE AhFEE =AY

AAE FHAE helo)e ARA ojuls] wrolth AL vk 19 v 9
o8 ofj2rE A& &Folo FA “AMHSE (hog)% R A=

39) AHF < WAE, TebE RE L v S Fol s, TR~y 3R, 18] &
A, 1994, in AL Folx TEHAA 1y, Zj‘*éu? &4, SAE8HAL 2011, pp.
1263-64 A4 AL F43
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“dol g2ol= 3o ARV dEhde
‘purgatorium’-> ‘B3P (IR)E vt A&
& A FEo] Ao Sorpr] A
T Aaolth. 2EE I+ HAES] JIEE°] 18 <
AEEY AFBK)E JA st T 4 IHE AP F o4

Atk AE AAT vt =, 919 24 HAES AF3] o] Al
S TEHY A8y ASo] ofd Fo]2o T A0
o fIY7) Qs T A (earthball) Lt 91U FHol QL
/\}%g, d& =9 AUt B8 e dY, S84 A=
, Y] T3 (ball), & F 22 ] &, LY wEe o
b e, Ay el 37k, ob & (fornicating) ] FoF 5ol £ ol
o] FHEKK)Y AldS 7N X3 TERLe gv=
28] A5 A WAES] JIEFE52 w85 ola vHEH] F214]
Aot “HAAKIA)ANA AFA7A WA 750l 99l dh=
7Hd E o T &S gl ‘%°P7h_ ] ITEEO]J 9

4
==
K3
|
o

3} olg B F Y A FUE WEE TELS HYL T
o v
e
Ho

2 % r°l'
E

fz

il

w=4ole A z4l9+ 2o Y FAaE WEAY T
= HAES] &S0l A< 2d &3 FAI 73
F1roltt. ﬂMOHﬂl AT= THCRANS B2, & dhe
olg} & 4 Utk

SHHEE Y vy 233 A FHA He A
s AU & FRolth MAES] Zipro] HAE
of Bls =2Z <l M2l 2P A £
2t Zepo] RS RO 7 g 71K W
, U= Boll <A@ pla) £ UHEa #HElE «

fr n2 & [o & X do N m rEl
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40) Steven Connor, <Beckett and the World>, Global Beckett conference,
October 26, 2006. http://www.stevenconnor.com/beckettworld/(7 ¥ 2019\
10€ 31¢)

41) AR WAE, TERel, , 149 &4, =3 AAL 2008, p. 9L
42) At MAE, Toli Y & gl 2, AFs &4, 935 22, 2016,

p. 14.
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21 © 27(a la verticale) T Bl2~Eo| X =3 A ojm|x]&= $147}
W s &8 ok} FAkeHaplati) A1 FH, Yo M ¢
AR = 78 AEA4), 220 K9] Hih(panards plats) 5l /\‘LL 2k
olE o Atk HIAIES HXEoX #2334 RO A T =

Tt QIEY EFoE YEhE gt 3 [1:E 7]‘:]"1]”“
o Fojoll A e UF& 4, «Fi Aol = WISt A 2t

-

E 2 A, vkl FE FBA AR 7FsE B2o)e)
w40l Tzlelnh Aejo] BH Qi gUe 7HS slojth: ¥
P ol sk £l FF A weiza WAL A
Aol 2 BRI gUe} Al F719h Folgh MZ e
4 ABAY, $71% Bol i) ATE ol FE 1B e Az
e Az BE,

[‘l‘

Aozl 22 HEYE “EA)5= AL A ZEE= Aol A A zs)
= Z746)(esse est percipi aut percipere)©]2Fal Tt dE]rt Y E
AZgo 2 Y7t Aol EAE Gl A, Lo e
oUE AL Wt 2= Q1A FTt= Mo 25tk A 9Us
Qejolsl Aale] Baesh Selex elsta, Aol Ul o
92 sAY £7lete BA U dadt £ Ut 94
AL ,\171] = 93e A, YU LEE B4 Al
Hoha) F58 e 1w ARE dele
£ dolth. derh siye] Eejrl e

rlo

rl

mlo

43) o] dAEoA X7 A2 HHI o|n|A|7} 2, ko] HAE
o M= *FfZ] elFg ol E214Ql w2 (“encadrer sa téte”)(25)7F 49 o]
Ag wo BzpA R

44) A¥ Hﬂ AE, ¢ko] A 2008, p. 33.

45) Samuel Beckett, op. cit., 1978, p. 104.

46) Modern Philosophy: An Anthology of Primary Sources, ed. Roger Ariew, Eric
Watkins, Hackett Publishing Company, 2009, p. 435.

A7) & Wae) ofd) SuolA vehdt) sl SudA P Sl e &
ol sl ol Bop 2l the 3} Pol TAel SwolHE ekt

=3 (%EZﬂ olg-#} 7+2) (4 °]) on the other hand, at hand, oﬁhand, whining
for my hand, give you a hand, in dire need of a hand; (Z&2:9]) A ses
mains, maintenant, vétement, demandes, donner un coup de main,
bougrement, lentement, du moment.
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Ad W AES 24 v, 2o FAES & o, 25 F o 94
dE]e] &2 HolA gdetth dele] Eo] @A Aok e m&F
© =2 &4 7 AL GAE & wEtolth 19N L9
Holz| o &2 2'ollA Holx| ¢d= dEE dddn 19l A
Ayl 53 &3] 9y %iﬂ*é% 5 el A, 2
shol A BAjEHE S o] e 9y 4 S HIHoR A%
A Ul 19 5UF AL AT

‘Fop £ nFEI PSR —uhA 2} QIF9e
o AZo| YUE etk Folth dTo] Mol 4 Foki ul
F2) BAOR AGHAL 1 HYzuto] AN o SHH o]
%71% “/\Lm-—(s]. /\l—go]-” 71 z4 Q_Q «3} _]—z:s’l- 7)4\ , %_74 2o “g-olzg} rds
& Zro g Mestch e Foks AAoIM Fewt &olo) 4
Aol <duke] @, A @3 kel Far g sEzivhs HelA )
Ul 43 Bok PAHOE Stk ogo] Foks 15} 29}
oA SUe] EA] h 221 WBE FAY 5 Utk HoA
Fo3 4L dh 1%A Fobt S AU Avng,

°-|~
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(Fol)

So that I may say at all times, even when you do not answer
and perhaps hear nothing, Something of this is being heard, I am
not merely talking to myself, that is in the wilderness, a thing I
could never bear to do—for any length of time. (Pause.) That is
what enables me to go on, go on talking that is.(30, 32)

(ZF2=0])

De sorte que je peux me dire a chaque moment, méme lorsque
tu ne réponds pas et n’entends peut-étre rien, Winnie, il est des
moments ou tu te fais entendre, tu ne parles pas toute seule tout

a fait, c’est-a-dire dans le désert, chose que je n’ai jamais pu

48) “Next thing they're away —hand in hand—and the bags—dim—then gone—
last human kind—to stray this way.”(56)
49) 37 #go] APd,, &9 3, p. 87
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supporter—a la longue. (Un temps.) C’est ce qui me permet de

continuer, de continuer a parler s’entend.(31, 33)30)

o] FANA FUe] FAhE HAEE Foke o A &
3 PRAL AUE Yk ogetA %m obnh A8 B4 2
el = 7k A Baest B A glE @ Ao @
E70) vhdlolx, I wFol Aple] A% B T & ek olop]
CEE U glo] EARe st 2l SUel “FobolA, A=

Ad 4 gl Qo)) wFoltk, Tejuh who] w9y o] Fol
of hFF Q4L thewt ol et

(F°1) I used to think:** (pause) ---I say I used to think that
I would learn to talk alone. (Pause.) By that I mean to myself,
the wilderness.(64, 66)

(Z%20]) Je pensais autrefois''* (Un temps.) --+je dis, je
pensais autrefois que j’apprendrais a parler toute seule. (Un temps.)

Je veux dire a2 moi-méme le désert.(65, 67)51)

“EAAM LEhs HE uleA 2 At Ak gopela 2et
= —°r]14b Go| A i} AL «FoprE FUAAZTE ko] H)
EJAE “moi-méme” 2} “désert” Alololl @RS X0 EH 11 9
S5 BEs] syt 194 Yo W3 A} o F At
ZE AT 28t A Y= st AaE SA% AU e A4
o] 22 & AgoA Z Fokrt HE Aotk U “zu mir
selbst, die Wiiste”(L} #H41, gofoEtal &3 Sdo] M2y g
dEo] HAH Fharo] HYoA = Lo} Foke] #A S W3t ¥

r
4

Hm

50) =4 8 A=

51) 2= 8x Hx.

52) “Frither dachte ich:+ Pause --+ich sage, frither dachte ich, daB ich lernen
wiirde, allein zu sprechen. Pause. Ich meine, zu mir selbst, die Wiiste.”(77,
79, BEA A8A A=
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B3] SeluA et 844 YRo MmT fAA <A
A B 2, IR Fobeha A oWR U 2 B
opErs 9Ue] QAE ok Hhe TREE o Bpe TUmdt
A3t KA, Lk 1%, $H% £ 5 A HES THHE
ol e o] QRS o)A Mol ARHh WAL giE
oA Melstel 2e A8 ABEL FATIH A FRIA <ol
Zo|% AZ % 3t I B 22F EE DO 27
) T Aol wolo 22 Fal ofnle] Ry ofrshe

PAle] JEel w3l dofr At
3. A9 Belzt
HAEE Ao dAIE YrFow B

BBCOl A W4E gt o= [2e)xs 2E 2 Al That Fall] & 7

A Z 3k ofo7t Mo HTHE Ade] HA0E Eydt) HAEs 7

25 Bl & SARE FUTL oto] o) Abarel A¥Eo] ke W

g AR BAE WA etk OA o2 7HA e FaA, AE

3 = 19 Hxy &

| A AEe SEE o S 119 Aead, 19 AR

FAE AZRAR T obd s Ex, TEal A “ofol&

A ARNAsoeka FRloAl BQ 19| ofolef tgh

a8 AR e dAEH B (35S

7N
Eo] =& a2 FUstE= 0|9 e UAS Flo}

o7tk 19579 F=

AU

—_— —

[}
Mo Lo

of K
S Hx

= o & o&
[>

R )

me i ol N AE
& > ro

T

¥

53) “HlrEz () %23 FE. VED-ENTLeXNBLHICh DS
IoT, (H) 2FVHSRLND2FE2bAD-TZ L. 2REFEE, 7
(44, BE=A A8 =)

54) AHE A BAE, ko] A 2016, pp. 147-148.

55) “It looks like a kind of ball. And yet it is not a ball.” Samuel Beckett, <All
That Fall>, in The selected works of Samuel Beckett, volume III, Glove press,
2010, p. 185.

56) “Did you ever wish to kill a child?” ibid., p. 177.
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(g°) Oh really! (Pause.) Have you no handkerchief, darling?
(Pause.) Have you no delicacy? (Pause.) Oh, Willie,
you’re not eating it! Spit it out, dear, spit it out!(54)

(2 220]) Oh quand méme! (Un temps.) Qu’est-ce que tu as
fait de ton mouchoir? (Un temps.) Oh Willie, tu ne vas
pas l’avaler! Ejecte, de grace, é&jecte!(55)

(A5 & 2= (Ae]) Bl EFAE ofEA Fole?
(Mrely &, de, Arp 272 A A4S ofyz! W
o], A, o Q1(174)

(o197]) ol A1 (Aol £5730] §lo 82 iR (Aol
AWE gledlrtr (Ael) &, e, 25 vHAIH o
Hall o], R, wWogyrHs8l)

(AEF) olv] FAUE H (2bo]) B4, &54E ojgtar
(Ahol) Slelehe A BELa? (Ahol) Avt Hoew
T2eE 7 oA 1 Esfel e, ul, A, 25
22 7F21(261)

(§73240) of WLk FAll (Afol) olvha, BAl, £571L o)
o227 (Aol) 2 ¥ 219l & Bt Ye, Hv} o
oHE 7 AR Ed e, on 9, B3
Y7k 8.1(253)

m[o

>

flo] ArolA g FAHCR ANA ALHA g @
AL Y7t EASA F& “aZE dert dAtks AHE, 1F
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I «ago] AUE B BEE Aoleh AUL & 5 UL
molth, Y}t 28 SolAL Y FAL 19 N 2F FW
AR e o EUA, Az B AL ATFHT oY
A aAE U e) Eol R B Lol A FaelolE 4e A 4
o 19 AN ARSIIE AL U9 Qolrke AYsme
el E S 5 B ERe BHdoT g% e
e Lol AAE 5 Qe BE U 7H2 5 AT T AR
& o} ojulz} gitk. Tel@ ojmlol A BE ZolwA FAlo] o} R
AE opd <T7e] WL Bl FriE ofn ol A 42 2
o5 AP FET Tejuk o]ej@ <230] Aol M)A
E AYAAY AN BFOT B FASHE Sk AL i
2 e Vol E BAY oWV HB AT o]3)F =R
o EA e A AEES 87440 Mg e FA At &

FAE Foo)E 710l RS EA Frh ZE F= Wt A
‘spit it out’ S ‘EdIthEkE Al @
2 Bejgos)= she] Yelelgly &
ﬂi‘ﬁ*} g el A wof2

i

(9o]) Slip on your drawers, dear, before you get singed.
(Pause.) No? (Pause.) Oh I see, you still have some of
that stuff left. (Pause.) Work it well in, dear. (Pause.)
Now the other.(24)

(Z#2=9]) Enfile ton calegon, chéri, tu vas roussir. (Un temps.)

Non? (Un temps.) Oh je vois, il te reste de ton produit.

57) “marvellous gift—(puts on spectacles) —nothing to touch it—(looks for
toothbrush) —in my opinion — (takes up toothbrush) —always said so— (examines
handle of brush)—wish I had it”(20)

58) “wouldn’t miss it— (starts polishing spectacles, breathing on lenses)—or would

1?7(20)
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(Un temps.) Fais-le bien pénétrer, mon trésor. (Un
temps.) L’autre, a présent.(25)

RAAS) BN HAE qoja, B, Moz Eola. (A
ol) 2k ol 2 (Ahol) & Plola, Fale] wjAe]
TUA GRTL. (Mo)) F AFES F A (4
ol) ojWell= & Z.(158)

C1A7) W& F AU E fdol g R, o] T1587] M.
(AFel) @082 (Akel) &, o)Al By o E d&
HiE FolTa. (Atel) a7 & she, B, (A
o) oAl & % YHol%.(67)

(AEF) HHAE dola, BAl, ol 7h%A ehlol e, (A
o) UA &Nl a? ”/\‘«l Hj o] EuhA] exgkat
2. (Ae]) # ASES Zala. AL (Akel) o
= AZold2.(242)

(8742 WEE doAg, Fal, Al TSH e, (Ae])
s ebAl 82 (Arel) oF, AT, ok A &t
AT Q. (Ae]) 2 HIE] FAl8, o B (Afo]) o]
T 1%<.(231)

Jlm
> o
oft
-

o] AelA Au= L7t ARgsta e = AR
A =tk dHAL “it?oly “le”, “that stuff”Y “ton produit”(F21 2]
=hE ARD Wolty. =3I AYrt ZEh= “the other”o]ut
“Pautre”(THE %)9] ool Aol Q7] Wzl 1 Od/\] 2 33
Fole 7H7IEA & F itk WA EE A 54 dF A, e
A L] HEE v ol 2 25 fA0ls T2 A
ol F7HlTEs) AL obF AR 4A &S Lt AY FHollA

Aale] ool MY S vzt BEIIOR BAe] FAL A
Fa17] 918 Azl

sig Are] shato] Male gAE YASEE 49 Yehis
AR BAZT. 4G So] Mz} 1ok fAS QEE) MAe 9

59) Samuel Beckett, op. cit., 1978, p. 134.
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A SILIF S A WA S A oA eI

A @7] otk @ o] U7 “the othero] ATFH] Ut
‘Yol g BAstel 43S Bk TAHOE ALY Wk 12
U g n) g ge BHS g A §71 19 WY o
A

Yo7t BUL B oA BA Fol} 0FL i FUOER
o5lE BeYoD A7t Ak U i A
ARG, AEE, o1U719 Mol NE 1% S wpa

o A o] AEEXITHE0)

HAI = HIAEL] b 2=EofA Z]/\]W‘ﬁ*P it o] ojm7} gl
G5 FalA UEhr = AR, kR YRR siME 5 e
doju 538& FlAE YEpdTh An7E <2k 3 F Ze 4
F11 SAs=E AHelA dE7F YYolA @t Tl “formication”
o] WxEZHo|th. gH'o]  formica’(HRNOlA  FHE T

“formication”2 7|17} W X o 7}= &= Qo)) 19} & o)A 74zt
& JhElE 2EAR S eEan. A4S0 DEEE)S
“formication” S o5 ‘A~HAZ 9] A Loj9] «o]FEoz 27
o a8y d@olo Aot HA} “HErolEte o] WY
“fornication” & AFA = S 1HT uf, “2~HA Y L Tojr}
717 AAH QA ADEtA] Bt A R HeAE AL

“BERERCI) X7 (260)01 2t %73l Yl 2E ol u|FE 53 “Ulv|
o ARENINEED) = AACER) > AutER) = 7PE(§L,
fornication)” . & o]oj x| &= thojo] At 289 A= walS ©

FThoh o] Yy = Wt e} <y U752 WA st 7HU19M
ABAEE A Tl u} Tl A7t M= AH dAE W

= SAIZE A A o] 2 A E Ao, diEo] Mol o
gk}, Cﬁ]% %01 9] “One does. ”(64)9} Z20] “On le fait.”(65)2}
AASATH 5F(268), 74 21(261)9] Fharo] Bl ~Eof =

o o]l “1747(Ali)(43-44)°] L}E}WE} 87422 ol “Doute”(2]4)
g g W ‘%U‘WEE”** Fxate] “ojile] He"24DE £7171% skt
_‘7—



X
r_}ld
kY
oo
o
1>
rlo
ue)
2
N

2 Adgeof sh= BV AIEE
PN =
“fi

R R = W SR T SR PR P

2
ol L

=

o

2
HHE- 5] = “formication”& “0] ol 2 & 7724402 g W
Al &7 &4 S ey A eke] Aol AbRbA A,
o]ojx|= oA Lot AU 59 dUS el A& F
go g At o] “formication”®] AHAE Z=Yo] HHYL&
359 2ol 23 489 F "ol ofym, Jin] 43 Add
= <

A BRoFEn
HIAEE 1961'd 9€ 3 A} A A - ool A iyt
A7 Az o2 A A =v= HS =4l v 9} ¢
= AEe] 9UE Folikyls B, A AuEo] 2]
ZE ol #-AA et I8 QEd 252 39
FpolgbZoll} RS UENdThe) 15 AR OE AZteA A
nhoh QIgk EAS WEAS ATk IE] 2oL DAY 5T
sHol FTY Fin de Partie] oA “BPR 2 AL ¢l
T}’ (Nothing is funnier than unhappiness)2h= @] TS 85| o
k. Y7t )] Aol “Aeb X Al (shrill; voix aigué) EEHE
oA HZol, AYelA ul= 2] ot “dko =
g /0 Erg YA A L 2mtel A B ol AL
S Qe At HE gUdA S Feo) FEE omf&u}.
sl UshAl = vl ke Bglo] WHEEE Ao /bsa e GAG
= AolA fYelA = & TEXE Bd ot o|A4 4 414011
Al &3 58 FEE T op7ldhe An] & wpA e Aol A
oo &gE Fall EuA Sr]HETh

[e)
ApA

o Tl

lm r11

(%‘01) He is on all fours, dressed to kill—top hat, morning coat,
striped trousers, etc., white gloves in hand. Very long bushy

62) “(murmur) God. (Pause. Willie laughs quietly. After a moment she joins in. They
laugh quietly together. Willie stops. She laughs on a moment alone. Willie joins
in. They laugh together. She stops. Willie laughs on a moment alone. He stops.
Pause.” (42)
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white Battle of Britain moustache. (78)

(ZH220) Il est a quatre pattes, en tenue de cérémonie-haut de
forme, habit, pantalon rayé, etc., gants blancs a la main.
Longue moustache blanche et droite trés fournie.(79)

(5¥€°) Er kommt auf allen vieren, todschick, Zylinder,
Cutaway, gestreifte Hose usw., weifle Handschuhe in
der Hand, sehr langer buschiger weiffer Knebelbart.
o7

(AAS) 71ol7150] irjof ITt. AIAke] LAolh

= = 5l

41 2
RN
[rt

[%

o I

ko rfe
g e
Al

(e197]

~

fr o K
i Jm

i
1z,
h
N
2
©
R
e
=
it
ML

~
o
o s
td
N

S R S R
3 "
2
2 g
o oC
Rk
Ay Jm
>
i
(e
A =3
4 X
o2
to B o
2
rlr
o
oX
S

%P
o
>
¥
i

ZIHAE HIE 2 Jv—4A I 2Ah =
HubA|, Eolls S sicle 71T ShF
ZA B TH(269)

ins Ef‘ ~ 9
N
—d

Y
ult
o

29 mpxj e oA g wida SR dert &l 71 “white
glove”(3 A1 HAH O =2 “glove”} A Tl “globe”(T-A)
E B7]5tH A “white globe”, 5 28 F(white ball) 22 7lv] &S &
gt 2ely o] MY <3 Aol A e o] “white glove ol
ZH AT AR o]Ed Y] BV oA FUo |
2 N2L 7teA S BoEnh 5Yo] HY7te Fo] ‘white glove’
i 7b Ak FAP 7 SHo 2 HAEHUA ARt A
et g Zdo] Tolg <A oA & 2]ty Frt
Yo 2 HIHEE oJv|sl= o] “Zylinderhut” thAl A I E”

>

it to lo 1@ £
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HHES| &

B3 raEs UE, AHOIS P W A2 31

Il

o] Fojol&}t ‘B ol s JHA = @O “Zylinder' s WM H Ol E A
|3 Zlo] 183 o|=5 WWls] HoErh H2ETL W3k A o]
< ¥ o] ML PAE ANEA Eejd

H 479 Bz A S 7HIIHA FaTke S5 dAlS
B “dressed to kill”= 78 & o] 7] Z47; “alAte] XA}
P} Iz AR FZ TS S5l ik kA7) AIAp
g TAA)] G2 A 150 ML “HIAfE RYIFE
oF 254 vk & 43, &l 3 AxPs 7 €89 2AEAE
s A=A etk oldr]E dEvE AU E sl /Yo 7o
LE2E AHdA A& “Wing “YYU gl &717]% . “Life
a mockery without Win"< “9IY ¢l AL ZFAZY o]
L0 &7 FEE v ol I+ FA ‘Win'e] Y
o] ofjFolgh= defutol & whE7] 8l flUets o5l BAIE F
Bo «oveh o & vl MAsls xWas Bolth Yalrt YU of
< FE& ZAA dAolghe «o]7]a A& ERjle SH69)00 A

‘S (winE X AR & gle Aol 2o MM oER

-

25 o 5

|

;:—l_

) r{r

12}
ALIp A

lo Norfr

it
r e

AL A FUTL ofol g A RD R
S dE] o whA o oA =
297 Ao o Y F& T

‘miQrU
ig_,

ﬂl
of

63) HIFAIEE ZTg2oj2 “oi 27" 55k “en tenue de cérémonie” (79) 2 &
AT FANE LF GARTR AN T YL A
o ‘6]”\01 HAES ;qﬁ o7 u]oﬂo]. o1} °H T3de 0:101 Bl
3 Ro= EOJD]- A L-0] HA A= o] oJo] Bl AE Q] &% o
TF Uetded, 53] 329AE H3 3dd SAME Bojer HAES
St o] FAHES Zefro] HAEOA AARE HY
A7ke] EeAE e gAls| e ok A S MAES}
Tgro] BrEoA Q43 ehile] UL TR NAFUA R, Zgro]
A

4

~Eo] g8 MEE $119) A B4l Qo] BiEe] AgH Fx xo] AR
Melahs 5 QuAS wolx Wkt oY ols} TFso] UAES WA
o2 M ¢t U B0l Mol A E ehtid, 7 BaEe] 542

A& Wk ofy} 11 QoA 714 BAIE Pl e oS ed 5 9l
64) °o]Y47]E “Gently, Winnie"S “H&A =], 97(8) .2 At}
65) AHF A WAE, Teubal/z & mola F B daxl/H oS gatel/ g™, <
d &4, 935z, 2018, p. 60.
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ZAJA A3 & 4 gtk o]AF WAEE shte] Ads HolFe=
Al o2 sl TheAd e EXin e dd 2o 2 <
HAA = Bae AHdBAE B8 A Fevh B4 il e £
‘?J_Eﬂh Zo] oAl “AFFH o= FAHAAE o He drolaL A
Ao =M ”Lﬁl A& b H= 7137603 7] "ot vAE

= Qlojoll TS BAL zbol TiE o), BIUG aol U Q1S
qlof gam oma Mo 2] 4 AE FIIME ZHASSIAT o
& AolME PRAo] gaEd 24 PRe] LvkE Avng,

Aol FA7H= FrjolA ¢
5 dehi] S5 AL T

. o8 F& #4, 1% WA 5 B
A S 5] S1oh ALBEAT, e o]
S A MBI WA FEHE ol BRel AN BAE
JEAoz A WAL Folsh Zero] BiEN TF
He B Zol Folv} v,

e
ol

O{N' r2 oko
(S e

(|l

Beside her on ground to her left a capacious black bag,
shopping variety, and to her right a collapsible collapsed parasol,
beak of handle emerging from sheath.(16)

(ZF2=0])

A coté d’elle, a sa gauche, un grand sac noir, genre cabas, et
a sa droite une ombrelle a manche rentrant (et rentré) dont on

ne voit que la poignée en bec-de-cane.(17)

66) “To test the doubt was dramatically a chance not to be missed, not to be
bungled either by resolving it.” James Knowlson, op. cit., p. 433.

67) Karine Germoni, “Ponctuation”, in Dictionnaire Beckett, Marie-Claude Hubert
(dir.), Honoré Champion, 2011, pp. 814-818.
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e Tl F H2Es d2E Q8 EF0] 2kl dE
=¥ G0l H2Ex= fu8R Jls) 2Fo] Z2A olofAHIt FAl, 2
Al olAA T E EA WA ==

B, Zapro] HAEE B
2EALE SAF @7 BAATI 858 Aolo] Fau A olejz]
o Avkh 159 YEL WEE T HiES] 4EE BYA
Fiel Al o 7o) A BAE BHE SH 2a, 2 AA9 of
T Apolol] FHHoE ASAE etk WA giEely 4%
t 038 aele) %S o)k HEE BANOE FAS B4

N7)=d, 288 o2 HAEQ oS

A qloje] BAg HZAE Zolth W]

BEYE()} A7 Prz(—) 2o Mde)d aat o4 FA%
el aHE FE s f5e Weal, A TRH0 e Els

& a¢) gre oww West F49 SYHS Hes Sk
T Aol MAES] TEHE FF S AT A%

2EY TEHS WA GBS vl EE The TEL AR,

(G ) Expanse of scorched grass rising centre to low mound. Gentle
slopes down to front and either side of stage. Back an abrupter
fall to stage level. Maximum of simplicity and symmetry.(16)

(ZF229%]) Etendue d’herbe brillée s’enflant au centre en petit
mamelon. Pentes douce a gauche et a droite et coté
avant-scene. Derriére, une chute plus abrupte au niveau de la
scéne. Maximum de simplicité et de symétrie.(17)

(5L 1) Weite versengte Grasebene, die sich in der Mitte zu
einem kleinen Hiigel erhebt. Hiinge, die nach vorn und
beiden Biihnenseiten sanft, nach hinten steiler bis zum
Biihnenboden  abfallen.  Grofite  Einfachheit  und
Symmetrie.(9)

(¥ol) BRI =N BRDENY hRHIFERY LA > TE
WHAEZZL, FRILEAIZO S MEML T35 °

68) ibid.



341 2020 ZHAFSOI= H71E

BAANTE - L E2GENT. THEADSEFETES
ZATVS "RARDOEME L EHTH °(7)

(04%) 1&d o] WA B, Bud AEAY B2
g Fov). 97, np2g, Tw Fo) A R
9 AN(EN). FHS Frlo SN O F@

Hlgh tglo] T<edlal AlM EYalth(154)

(o1€7]) Frinl 9] Agm 7)ot YA ug FE2E Al &
o] ¥ tt. Fio] & d dREAE AA) ¢
thelAl YA E. Fol F1% He FuHzA 44N
S iAol SoiskE T (64)

(AE%) 219 ol ¥4 Ut @727t E4 o &
7t w2 Fov). 99, vEH, T3 R dwe|
AnkeE AAER). $FHL Fo9] Fol7hA ¥ 5%
v Hglo] gt Fdo] #3 Jh(237)

(£742) e Md ¥ 24 7107 524 2 UA
93 4, AAH H9t =Be AARE ol Fa
th &L o A AAEA F5 =o7hA] W
2. Hogte 2 eshA|, I8lal JA.(225)69

1ere] Po) ARAA AEED §74, A S WAL G Bl
T RgoR Uym PRYe] debxith 53 Q¥o] Wy £
TR} fAHE 873400 Mo e oule Bag AP BHoE ¥
Aol ATARG BEAAY et S2A £ A Sl
2ok WY We 2olg @ Bao] “BEh WY He 2907 7}
H7h B2 £ UXgE B T BgoR Belua, A o
@ BASH B AT 297 L@ AANE ol YTkt 4
22 A4H Zolth oY 2L AT Aol TR0

g Al sh=d], 730l fle te TFRCAAE dels oyt

(@) Oh no doubt the time will come when before I can utter

69) E=A 184 =
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a word I must make sure you heard the one that went
before and then no doubt another come another time
when T must learn to talk to myself a thing I could
never bear to do such wilderness.(38)

(ZH2:0]) Oh sans doute des temps viendront ol je ne
pourrai ajouter un mot sans l’assurance que tu as
entendu le dernier et puis d’autre sans doute d’autres
temps ou je devrai apprendre a parler toute seule chose
que je n’ai jamais pu supporter un tel désert.(39)

(R3%) © ol 29 sk & Ack Yol At w)
Tutel W Stk Shlo] glol: @k Bl
o)A 41 ofvk F2 Walof sh= 21 WSk & )

b & Aok 19 BEE AL AR e AR 2
3FA| k. (164-65)

(e1¥€7]) 2, ojd 2 W] Aol 1sic] o]l Wol
S Falo] Edlfsic] AEAE US| Bropyt 2 o
7} Eglo]l & Ade. I¥ wE = gE g 3
7] HleiA s = v AlRke] 4
AL ARE |71 E sl oF Frh= =
dol 20 o 19 Ak As A 2 A
ol 2 .(74)

(AF¥) obvt 1™ w7t & Aolg, Gale] doll AW Te
ST steigts W7t gelsfobtt Bl =4 W7} gmp
tals o 8 5 9= do] & Adlg B 2Bl &
2 Aok sh=rHE ok & wirt & Adle. 1
ool B98¢0l 231 T AdQ. EXA A4
of & 11 w7k, Aw7kA ob-g six e 5 8l
™ I™ Foprt Tl 8.(250-51)

(8742 I8, WTEA] e g g, wA| o} Balo] oA

o] Ze AYE EJTE AL F FuAE I}
0% 2|72 2544 2 wjr}. 183 1 geo=
olAlglo] AAME et Ao @, EAA 2 A
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ofgt & W& AuZEA =A% FE F flela.
371 Fope} e 71 ool 82(241)

slo] P Yol He o o4 EX e EALL o)
G2 o ske 9U7E SAEA 0] e ohj ol 9U
of we B WA ofd B ole} FAU A& glo] B o
N A WA BANA 2147 AT WE HEE B Bkl of
g FEeT 5§ 2AGED 2ol WA £ 7 oy
BA7} BEs) =AUA, Fao] BEoulE ojd oju g 843
W23 9lue] G5 ol 97 BAL dlofelr] oA wED,

(Gl (Pause. She turns to bag, rummages in it without moving it
from its place, brings out toothbrush, rummages again, brings
out flat tube of toothpaste, turns back front, unscrews cap of
tube, lays cap on ground, squeezes with difficulty small blob
of paste on brush, holds tube in one hand and brushes teeth
with other.(18)

(ZH220)) (Un temps. Elle se tourne vers le sac, farfouille dedans
sans le déplacer, en sort une brosse a dents, farfouille de
nouveau, sort un tube de dentifrice aplati, revient de face,
dévisse le capuchon du tube, dépose le capuchon sur le
mamelon, exprime non sans mal un peu de pate sur la brosse,
garde le tube dans une main et se brosse les dents de
lautre.(19)

(REH) (fol. I AFE Foll Bolun, AFE &
ojA il & o= HA, A&ES 7AW, A
o2 HA, A FAEI Aok 7
AW Sotin, FE 543 91
3, N4 Art g ke Aok Aol

)

i

0) FHFOIY ATl B “FIRFW FE(AIY 017, 3. W)
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o}.(238)
(8744 (APOI ?DM £ By FHY &£& E0F HE
S < AN IE A GFEoIA X %ol
ZH %0} ‘g‘&oﬂﬂ FEHE AUe] & Tt K
Hol 748 4o B 3, A =34 25 U
2 X Fg A& fo 23 FHE 3 &0 £ A

3 £07 o] Tt} (226)

= T 9‘%114 %J_*JZH el %J_/HT:: = 6‘}71 %H FHHoE
A0ls Y] ZIAA F5e WA X Y e ols
7§l DAk Z1dEhA] Kshs A Akeloll A Fflol “FHH
A, sA2® FEEhEh EA oIt IAlE “shre] BE U g
A 7] flsllM miBoA “dH S ]”(Gently) St== T
AU BHoAE ST = Aok MAEE 1962 F=oll A =
H <5 d=>olA 9y A T2 vl BAlg R oA v
ERgol AR geoR HiAE YetEs aAs=
h72) o] B Y 9] @&l wa e HAF HopA = A=L
<15l Eljr v sk
< HAES G2REqN A A = HEH T F
PR $a% 8otk 19N fAtaFe) FHoR
2325 41491 To] 222 denty, Yol d¥el =
e 2wl A e i, Hway 5 @R &2 5
== %Ja—ﬂr FFAZE AAol ATy, gfo] A 2= <

Hl z°(' 2 e orr

A&
| G

715
2 o3
SHA

2

ru[o mlo

ol Ml X

éi‘l

71) Linda Ben-zvi, Women in Beckett: Performance and Critical Perspectives,
University of Illinois Press, 1992, pp. 55-56.
72) James Knowlson, op. cit., p. 447.
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A
]

Eo] 37Tl BAEE AAIY Auhe FREACRE 7 F
£ Bt} Bo] Abgste A 71913 glE &3 WE&rdolgtal
v itk ool AAE A s s FAEsts
5 Foit Yy & xHEe TS ITH“le tu est la
lumiére du dit”).74

W g7l Bad <l
Zo] Z]dolgtar A A

N

o ol

&%=, HAES HXAEoA T«
% 5 e AROT NEohE Gl B

LA S sl 922 el 31 G 8

o= Uehie A AES AUe] T RAAY L AU

kS mxth o AL Ay Rz}

(Pause.) 1 used to think-** (pause) -1 say I used to think there
was no difference between one fraction of a second and the next.
(Pause.) 1 used to say** (pause) *'I say I used to say, Winnie, you
are changeless, there is never any difference between one fraction
of a second and the next. (Pause) Why bring that up again?
(Pause.)(76)

(Ahel) Lhs @) A2 fof e (Afe]) s S @
45} T %7k Apolel of| Aol x gl w Azkek ot
Wal g, (Ahol) s Bl BT gol g (Afol) ks
o waE ok ele, iU, U 2ekAA ek,

3} the w7k Aolol A o}FR ol7k Yozt (Aol
o B ® AvE AR (Aelye

rok

[

g@rﬂmm

sle] PN $IUE Aol S T AFA AAl0] B whEs)

73) Max M. Wycisk, Language and Silence in the stage plays of Samuel Beckett and

Harold Pinter, University Microfilms International, 1972, pp. 166, 177; 83l 7
M3 &gle] F27F AR wAIE; | 521 2004, p. 56 A <1-&.

74) Samuel Beckett, <Le monde et le pantalon>, in Disjecta: Miscellaneous
Writings and a Dramatic Fragment, edited with a foreword by Ruby Cohn,
Grove Press, 1984, p. 123.

75) & vi]g, TelAEC gigte], , A8 - A5 &3, WAk 2013, p. 105.

76) &2 M.
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77) “Grain upon grain, one by one, and one day, suddenly, there’s a heap, a little
heap, the impossible heap.” Samuel Beckett, <Endgame>, in The selected
works of Samuel Beckett, volume III, Glove press, 2010, p. 90.
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78) “a poem for the stage—a poem of despair and forbearance.” Samuel Beckett,
op. cit, 1978, p. 122.

79) ibid., p. 114.

80) =A%, A7, "A-Age FAAst,, MFEE, 507, 2017, p. 92,
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Happy Days Oh les beaux jours: A Bilingual Edition with an Afterword
and Notes by James Knowlson, Faber and Faber, 1978.
Gliickliche Tage Happy Days Oh les beaux jours, Deutsche Ubertragung

von FErika und Elmar Tophoven Englische Originalfassung
Franzosische Ubertragung von Samuel Beckett, Suhrkamp,
1975.
[Lbb¥zB~r - Z2E], ZEED, SHBED R, 8K, 1991
re, &3 S5, I, 5} 251, A% &4, AAAL

> E k=

A5 g, T1=5 7Ivgey 9l , 8744 &4, 3t4 =3
A}, 2006(c1994).

[FEg s, A7 dAE 33 13 2], o7 &,
oY, 1993(c1991).
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Beckett, Samuel, <All That Fall>, in The selected works of Samuel
Beckett, volume III, Glove press, 2010.
, <Dante'** Bruno. Vico''* Joyce>, in Our
Exagmination Round His Factification for Incamination of Work
in Progress, faber and faber, 1929.

, <Endgame>, in The selected works of Samuel Beckett,
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Ruby Cohn, Grove Press, 1984.

, Schneider, Alan, No Author Better Served: The
Correspondence of Samuel Beckett and Alan Schneider, ed.
Maurice Harmon, Harvard University Press, 1999(c1998).

AL WIAE, [1=5 ZidgH], o524 &4, WAL
2016(c2010).

, TS B2 WS o]y, TR A2y THE]
B, R34 §2, 1994, in AP o]z, TEEA2 11y, 3
Bs &4, FAESHAL 2011

SR Bola Z X e xl/H kS st/
F8 &7, 9aF=Zd 2, 2018.
=20l , 4734 &4, £HAAAL AL 2008.
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Barthes, Roland, Ecrits sur le thédtre, Textes réunis et présentés par
Jean-Loup Riviére, Editions du Seuil, 2002.

Beckett, Samuel, Happy Days: The Production Notebook of Samuel
Beckett, ed. James Knowlson, Grove Press, 1986.

Ben-zvi, Linda, Women in Beckett: Performance and Critical
Perspectives, University of Illinois Press, 1992.

Berman, Antoine, Pour une critique des traductions : John Donne,

Gallimard, 1995.
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Bianchini, Natka, Samuel Beckett’s Theatre in America: The Legacy of
Alan Schneider as Beckett’s American Director, Palgrave
Macmillan, 2015.

Chuquet, Héléne, Paillard, Michel, Approche linguistique des problémes
de traduction, Ophrys, 1989(c1987).

Crespy, David A., Richard Barr: The Playwright’s Producer with a
Jforeword by Edward Albee, Southern Illinois University Press,
2013.

Duckworth, Colin, Angels of Darkness, Barnes & Noble, Inc., 1972.

Germoni, Karine, <PLAY/COMEDIE, COME AND GO/VA-ET-VIENT,
FOOTFALLS/PAS DE BECKETT OU LE VA-ET-VIENT DE
LA PONCTUATION ENTRE DEUX LANGUES>, in Samuel
Beckett Today/Aujourd’hui, Vol. 26, 2014, pp. 283-298.

, “Ponctuation”, in Dictionnaire Beckett, Marie-Claude
Hubert (dir.), Honoré Champion, 2011.

Gontarski, S. E., Beckett’s Happy Days: A Manuscript Study, Ohio State
University Press, 1977.

Knowlson, James, Damned to Fame: The Life of Samuel Beckett, Grove
Press, 2004.

Murphy, P. J., Huber, Werner, Schoell, Konrad, Breuer, Rolf, Critique
of Beckett Criticism: A Guide to Research in English, French
and German, Camden House, 1994.

Steiner, George, Language and Silence: Essays 1958-1966, Penguin
Books, 1979(c1967).

Wycisk, Max M., Language and Silence in the stage plays of Samuel
Beckett and Harold Pinter, University Microfilms International,
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A5, [A2E9] 59423 MAEY 27| S—3]3 Happy Days
2} Oh les beaux joursS FTAILZ |, [z 2st=F]]
A1057], 2019, pp. 297-324.

& v, [HAES distd) |, A8 - 458 &4, U4
2013.

A%, MYa Ao HAs], AFE3AE 2018

A%, A5, TA-H9e Fo7H, 953k 50%, 2017,
pp. 73-104.

7|Et

Modern Philosophy: An Anthology of Primary Sources, ed. Roger Ariew,
Eric Watkins, Hackett Publishing Company, 2009.

Steven Connor, <Beckett and the World>, Global Beckett conference,
October 26, 2006. http://www.stevenconnor.com/beckettworld/
AL 20193 109 319Y)

Taubman, Howard, <The Theatre: Beckett’s Happy Days>, in The New
York Times, September 18, 1961.

The Oxford Dictionary of English Ethymology, ed. C. T. Onions, Oxford
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FTHTold FolojEat IS EFH (A 2017. 3. 28)

http://kornorms.korean.go.kr/regltn/regltn View.do;jsessionid=A506C183F
AFCOD220278 A7TEAB192EA99#a714(7A < 20191 11€ 229¥)

474 #&ol AAl, 71=3AR 718-313], AHodEA,

2017(c2005).



461 2020 THAZS|O=0IT X718

Résumeé

Une critique des traductions pour une retraduction

de la picce de théatre Happy Days(Oh les beaux
jours)de Samuel Beckett

KIM Duri
(étudiante en doctorat, Université de Corée)

Cette ¢étude a pour but de dévoiler une langue poétique qui constitue
la piece de théatre de Beckett a partir de la traduction. Nous avons
analysé quatre traductions coréennes, celles de LEE Won-gi, de KIM
Dong-ryong, de YONG Gyung-sik traduits de la version anglaise Happy
Days(1961) et celle de KIM Jung-ok traduit de la version frangaise Oh
les beaux jours(1963). Cettes traductions coréennes des années 1970 a
1990 ont révélé des caractéristiques de la langue de Beckett mais aussi
quelques problémes communs de la traduction et la “vieillie” langue
coréenne qui nous incitent a attendre une retraduction aujourd’hui.

Le soliloque de Winnie est répétitif et fait la différence rythmique.
Son ironie et sa contradiction illustrent le monde comme purgatoire et
le sujet qui n’attend qu’un espoir incertain. Dans ce contexte, Beckett
préfére laisser la situation ambigué au lieu de la clarifier avec le pronom
“le” ou I’expression allusive afin de causer la doute. Mais la traduction
nuit souvent a son intention en précisant ’objet ou en révélant
I’allusion. Pour représenter la fermeture et la rupture, Beckett utilise
aussi la ponctuation dans les deux textes qui ont chacun son rythme
propre. Mais les traductions coréennes négligent cette ponctuation: des
virgules sont parfois ajoutées ou supprimées par des traducteurs qui sont

plutdt attachés a la lisibilité. Cette critique des traductions est un
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premier pas vers une retraduction.

Beckett, Happy Days; Oh les beaux jours, Critique

Mots Clés : ] ] )
des traductions, Retraduction, langue poétique

Y 2019.12.25
AAEY 0 2020.01.30
AANFAL © 2020.02.07



12020 SLASSOIEMT 1T pp.48~T3

HEAEd A" A Z2F
- Z2F RUblEe] 4Ad [F89 =A B33
Bruges-la-Morte] & A OS2

(MS0IXfCH St XY

>
(m
A

F1 oA HEANF

AFE 2UNEY &4 [£89 =
A g, Aok B ol A
]_

=N
o WAE Arie) b olets F48 A4

AFYT 9 2e BEF, ohfj el ARl vEjztE, Aljle HEA R &
gt A1Qle ool FAAISHE 1719 BiEelA HaldE AAlE o]
geketal Wdstshs oo = A TS dE ¢ A O ok
7S B AJE sk, o)A AEetaEd] g
Zdatelty. 7b o3 digd A9l olHFx FEYx0E AW
o 3, AL A = W FA S/ AGFAFe
e Fe AEL e 2 EA o =D a3l ofstd, Al
AL HY FPos BT Aojnt. Fd AT 42 AvdE,
LEFe] 7IeAA, E2EAH Y Az WY,

ZAlo] ; mdluls, HEAZ, AEFAZ, AEUE, EaEAY



HE S0 LHE] HI 265 - 25 20bs0| A4 P520| TA| B2, SAOR | 49

= Xt ME
. =2 OHH| TEA|
I Alg2ta2el HiZ
. gt o1gef o
28

=

—_

|

HEJ A F fétichismeS £33, ALS]A @Qlo] B3tA] AHEZ A 3
2ERHUYE, AAEAE, giFde, 2899 231E o]
o A4S = B2 Charles De Brosses (1709-1777)= HEAE
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A%, LolyFs FEEU 29t AFAA AT
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a
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A 9e T A= ARS WiE 08 HAAYH HA2E AR A
5l =3 225 ZululE Georges Rodenbach (1855-1898)2] 4
A 559 =N BFF Bruges-la-Morte] 3N X = A3-& & &

1) 7HI" 7HE Y = aﬂalt,-i 449 AZE3 A HEYAE EdHE
AE3 HAEN] | A4 &7, &, 2002, p. 12.
2) ololA, F=3F A, WJﬂE]/\]z Fetishism) , 73—715—/\]-, 1998, p. 69.
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Aol HEAF] YeRdth 3539 AR AsE BT E A
sle] AMAabell EJtAl o) 2L 20417] WA A, e,
33}, @3}, Tl P3lof 22 kst 2R ARE o AT o)
F2o g2 1 /M B39t 19583 Sz = F)x e 93 (3
7% Vertigoy & X% [F59 BA BFF] oA F3FS o4,
1978\l AAE 3t (59 E=A BFF Bruges-la-Morte)
1980 @ AE <Y3}A Ghent Film Fesvitalol A A& 2 Prix de la
Presse 2 Wrtth 19417] Zoll A 20417] 2744 [F59] T4 BF
T & AR IY A 9 I3} AF= Ytk TS A=
A== LA FHEAIF WAE o] A A5 S 1F
e AL T2ERGY Ao FA == Apo] e} ‘ThkAd o] 7R ol
sl A2t 74]717} g Aot}

AR APH 248 [F59 =A] BF|F] o &3 v‘f‘ﬁ% A
HHA B AFE aﬁlz} st WS Welaa @ £ ol=E9E
Paul Edwards= [=29 A BFF], &9 Bruges-la-morte.

Documents J 5)01]/‘1 Ao A AR S-3tel sl AldstAl )
th 19 E G2 B [ [ 54 BFF] 9 39 Spectres de
Bruges-la-Morte] O A= A AF8kel 29 AddAE 28I,
ARZL o m A& Fall A ARl 8 4F FAATIVE T o
yd JF 2% B 27| Daniel Grojnowski®] [o]of7]-ALzle] &y .
ZA 2dblEe] [Fg2 A B3] L'invention du récit-photo
: Bruges-la-morte de Georges Rodenbach ] 7= ARXl o]\ R| 7} Zgh2s

3) George Rodenbach, Bruges-la-Morte [1892) , Nouvelle édition présentée par
Jean-Pierre Bertrand et Daniel Grojnowski, GF Flammarion, 1998.

4) 3219 Lévy et Neurdeinol| Al A&}k 3572] ARZl2 similigravure(8-TH#EHR)
AR 2 BARZE Zlojt)

5) Paul Edwards, {Bruges-la-Morte Documents) , in Littérature et Photographie.
La tradition de l'imaginaire 1839-1939, Royaume-Uni et France, Université de
Paris XII, 1996.

6) Paul Edwards, {Spectres de Bruges-la-Morte) , Marie-Dominique Garnier (dir.),
in Jardins d’hiver. Littérature & photographie, Paris, Presses de I’Ecole normale
supérieure, 1997.

7) Daniel Grojnowski, <L'invention du récit-photo : Bruges-la-morte de Georges
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<9 ZAl] Linvention de la photographie : Bruges-la-morte de
Rodenbach | 8= Aol Yehd A2 A4A, fobd Zakabd, Fol
2 33 el dial] AR oA 1o =D 13
Joél Goffin®] [ [Fg2 =A BFF] 9 HY Le Secret de
Bruges-la-Morte] 92 248 FX| &, 84, 2shz wgo A £
v, 3] W2 I3 Fernand Khnopff (1858-1921)2] 3815
Tl &2HY AAAEE B4 AL FES vhsith T RE -
I EJol Valérie d'Auteuil-Gautier®] AAl=w [ [F52 =A BHF
F ANA OFH e o4F Parcours de lecture pluriels dans
Bruges-la-morte] 102 23} Azlo] &8 MEL FE S E8to] &
A2 st g &9 vFd S s ok FxFoh A3
ATE AEF [F29 BA BEFHF] & olsliste vl 8% A X o]
HAJAA T, 1 Wgo] Aol AR A4S S AlthE A, AR
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Rodenbach) , in Photographie et langage, José Corti, 2002.

8) Jérome Thélot, <L’invention de la photographie : Bruges-la-Morte de Rodenbach) ,
in Les Inventions littéraires de la photographie, Presses Universitaires de France,
2003.

9) Joél Goffin, Le secret de Bruges-la-Morte, 2017. Disponible sur https://bruges-
la-morte.net/wp-content/uploads/Le-secret-de-Bruges-la-Morte.pdf

10) Valérie d'Auteuil-Gautier, Parcours de lecture pluriels dans Bruges-la-Morte,
Masters thesis, Concordia University, 2018.
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Une équation mystérieuse s'établissait. A I'épouse morte devait
correspondre une ville morte. (---) Que le monde, ailleurs,
s'agite, bruisse, allume ses fete, tresse ses mille rumeurs. Il avait
besoin de silence infini et d'une existence si monotone [que la
ville] ne lui donnerait presque plus la sensation de vivre.12)

71013 WA A o] AART F2 EAE F2 ohliet €A
ol E-UATE. () o8 ZollA Ade drtv Fa3t

/\ﬂf‘— Wi SAE F571aL = A 7R ¢ %58 11\_7}
A7F) ZLoAl A9l B o Aoliithe = F

(=
x1 e wEE Ea o DEEe sl Waut

o7 AR ASo]A HE Wolx B oA ohe] EA=
LAY, AT TA o 3= A 29t} 13) «33kal HBro) &
°l HEF= FAUFe “Ol‘ tﬂ'lﬂ%% 223 HH = ALHH B

=& ol E A Bk oy
NAE Bty o4 913 gle

11) Georges Rodenbach, op. cit., p. 69, “sa morte était Bruges. Tout s'unifiait en une
destinée pareille.”

12) Ibid., p. 66.

13) 1bid., p. 129. “sa pensée serait & l'unisson avec la plus grande des Villes Grises.”

14) Nataliya Lenina, Poétique de l'image dans le roman de Georges Rodenbach
Bruges-la-morte et dans ['cuvre autobiographique de Suzanne Lilar, thesis
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une photographie, a 1'age ou elle était jeune fille, peu de temps
avant leur fiancailles ; [(---) sur un guéridon, une autre
photographie dans un cadre niéllé, un portrait des dernicres
années ou elle a déja un air souffrant et de lis qui s'incline...
Hugues y mettait les Ievres et les baisait comme une paténe ou
comme des reliquaires.!®)
aE50] FEAS X F7] At A & vol of AR g A,
e ol AR dApo] & E E AR, 1|7} o]
H) 7101zl MM 1T~ Hols wde] 2443 3t
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At

submitted in conformity with the requirements for the degree of Doctor of
Philosophy, Département d’Etudes Frangaises, University of Toronto, 2013, p.
95. “Bruges remplace non seulement la femme morte, mais appardit comme un
double du personnage du veuf, reflétant son état d'ame.”

15) Georges Rodenbach, op. cit., p. 93. "Certes, il ne fréquentait personne, n'avait
nou¢ de relations avec aucune famille, vivait seul."

16) ojo|#ke}t FELR, AT FAEAIE, , o1& &4, BF 29 0] 2, 199, p.
152, p. 155.

17) Georges Rodenbach, op. cit., p. 58. A= [19417] A9 o] - Edin}
9 &5 =A BIAF Bruges-la-Morte] FHOZ ]| oA FAF9] &
2 g oisf 45 AFAT

18) Ibid., pp. 138-141.

r lof
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(La mort) ruine tout, mais laisse intactes les chevelures. Les
yeux, les lévres, tout se brouille et s'effondre. Les cheveux ne se
décolorent méme pas. C'est en eux seuls qu'on se survit! Et
maintenant, depuis les cinq années déja, la tresse conservée de la

mort n'avait guére pali, malgré le sel de tant de larmes.22)
(F52) EE A4S WhxgAy, fegde & glo

il

o 94, BE Zle o3 FURt 296 vels
Mz} 97 etk A B a7 028 dohdith 1
ES 29 £89 drlos BPsha, 94 sdo] A A3
= FgolA AAQ e v Ho] A whehA gtk

Meskete Azke] BRI Yool A FaE RE AT B
st A7)k 29 e £A7 AREe Ad Hasee g

19) Régis Durand, La Part de l'ombre, La Différence, 1990, p. 18. Le fétiche serait
“une tentative précaire car toujours insatisfaite pour suturer le sentiment de perte
ou de manque a l'aide d'un objet irréel.”

20) Georges Rodenbach, op. cit., pp. 61-62, p. 141.

21) Ibid., p. 39, “monomaniaque et fétichiste”.

22) Ibid.. 54.

23) Ibid., p. 61, p. 269. “cable sauvé du naufrage.” “tendu, était roide comme un
cable.”
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25 ohje) ojulAo] AR 9 1E wE2Y WA A
32} Charles le Téméraire?} t}2] = F-Z377 Marie de Bourgogne
Ao B YoM E FL ohE HEHT REEH 13 = 91
HAAE FL2 ARls FESh= diolth AF4 7 At =
e BEF) olje] §FL BT Aol gle AMEo|th oA
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24) Joél Goffin, op. cit, p. 123. “La chevelure constitue son réservoir énergétique
et sa force vitale. Par son perpétuel renouvellement, elle représente le cycle de
la régénération de la Nature et la fertilité. Pour Viane, la chevelure est donc
aussi un puissant talisman.”

25) Georges Rodenbach, op. cit., p. 62. “la portion d'immortalit¢ de son amour.”
“cette chevelure était liée a leur existence et qu'elle était 1'ame de la maison.”

26) Ibid., p. 54. “de solitaires canaux et d'ecclésiatiques quartiers.”

27) Ibid., p. 70.

28) Ibid., p. 69. “retrouvant au fil des canaux son visage d'Ophélie en allée, écoutant
sa voix dans la chanson gréle et lointaine des carillons.”

29) LEd Ad=mo], 3, VS &7, Ao, 2012, pp. 193-194.

30) Georges Rodenbach, op. cit., pp. 77-78.
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En regardant Jane, Hugues songerait a la morte, aux baisers,
aux enlacements de naguere. Il croirait reposséder 1’autre, en
possédant celle-ci. (-] Et il ne tromperait méme pas I'Epouse,
puisque c'est elle encore qu'il aimerait dans cette effigie et qu'il

baiserait sur cette bouche telle que la sienne.33)

e AE BEA 52 o9, AS%E, o] 23 A
ATk = o] ojle 2 HHA HE ole oAl 2=
Aolgha BTt (-] 7} o] 2A3tellA Adshs A2
o ds] ayelH, = I A 22 o] ol YJutEe 3t
7] WEell, 271 ohE & vgs 9= A% ofbd Aol
=g

19053 Z2o]E HEAEE “ojd g3 3 d&o] tiAd

31) Nataliya Lenina, op. cit, p. 105. “Cette rencontre est bel et bien une
complication du récit qui déclenchera un bouleversement des rapports
Hugues-Ville-la Morte.”

32) Georges Rodenbach, op. cit., pp. 81-82.

33) Ibid., p. 107.
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31 xﬂowﬂﬂw ol & 4% HET, o)A
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Il cherchait dans ce visage la figure de la morte. Pendant de
longues minutes, il la regardait, avec une joie douloureuse,
emmagasinant ses l&vres, ses cheveux, son teint, les décalquant au

fil de ses yeux stagnants.36)

e o] dEdA F& Al deEe Ao e T

2 5 1419 9%, v, S AR, 2o AAE
TS5 el IAES AARIEA IHE 1528 339
Aol AR gttt

1= 12+ “AlEZ I E simulacre”3E 53l =& o=

Ao
Hzro# 3k Aot} A R okZ Jean Baudrillarde Al EZIZ2E
“HAAZE EAEHA] e 1’41 e EASE AAH e w2

o]
ro} «UBE ANAE gl AAE P 2248 oA
k38 Al WA} ohd AFoA Folzl ML FAsHE T

|

ol OH

34) 7t 7Y & SE™RE, op. ct, p. 11.

35) Georges Rodenbach, op. cit., p. 142. “le portrait le plus ressemblant de la morte.”
36) Ibid., p. 106.

37) Ibid., p. 138.

38) & BHEgolz, [A&E2AIS), 3telg &4, WAL 2001, p. 9, p. 12.
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Les deux femmes s'étaient identifiées en une seule. Si
ressemblantes dans la vie, plus ressemblantes dans la mort qui les
avait faites de la méme paleur, il ne les distingua plus I'une de
l'autre - unique visage de son amour. Le cadavre de Jane, c'était
le fantdbme de la morte ancienne, visible 13 pour lui seul.43)

T odE & Ao g AV Rk AEs o v ©ek
a1, FolA s Hxo] A7 }lol HE Hok, 1= o ol A
Ao Ak & shito %%—"— ME FEE iAok ALY
AAE o AIRE Hol= & o o9l FREoIUH

39) Georges Rodenbach, op. cit., p. 113.

40) Ibid., p. 112. “Tout ce qu'il désirait, c'était pouvoir éterniser le leurre de ce
mirage.”

41) Ibid, p. 149.

42) Ibid, pp. 268-269. “boa d'un oiseau d'or”

43) Ibid, p. 270.
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44) 7‘4 AA] (73H Compulsion to Repeaty (A1&AIEH| <3, 2019.11.27-2020.3.8)
< AhEojgte 4R el SAT dedM TEEE FEH AeA B
who] thal = lch

45) Georges Rodenbach, op. cit., p. 51, p. 55, p. 155.

46) Ibid., p. 59, p. 83, p. 271.

47) Helder Mendes Baiao, Georges Rodenbach, Bruges-la-Morte & Eugeéne Atget
Meélancolie et modernité en photographie, Lausanne, Littérature et photographie
XIXe et XXe siécles, 2010, p. 11. “Au sein du processus mélancolique, c'est une
colére retournée contre lui-méme qu'exprime l'individu, (---) si la mélancolie
perdure dans le long terme, que celle-ci peut conduire a une quéte inlassable de
soi déguisée sous forme d'insatisfaction généralisée, ainsi qu'a des processus de
répétition de type monomaniaques.”

48) Georges Rodenbach, op. cit., pp. 70-71.
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49) Décaudin Machel, <Symbolisme en Belgique ou symbolisme belge) , in
Cahiers de l'Association internationale des études frangaises, n°34, 1982, pp. 8-9.
“le spleen qui peut s'exaspérer jusqu'au désespoir total.”

50) Georges Rodenbach, op. cit., p. 67.
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51) Paul Edwards, <{Spectres de Bruges-la-Morte) , op. cit., p. 125.
52) Georges Rodenbach, op. cit., p. 179.
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53) Hubertus Von Ameluxen, <{Quand la photograhic se fait lectrice : le livre
illustré par la photographie au XIXe siécle) , in Romantisme. Le livre et ses
lectures, n°47, 1985, p. 93.

54) 45k, &9 AA), 9AR &30, USAE 1999, p. 22, p. 182. « (37]
E) & A res extensa®] EH-Q AAZRE &£73] oy A= A
5] 33 &9" Fel Y] AHAL res cogitanZEA] 0] E1F ksl 7128 <14
22 dgolt}h”

55) OU2E ZE2, [8139 eoltFEx], AAHE &7, 24, 2009. p. 258.

56) Georges Rodenbach, op. cit., p. 57, p. 242. “la féte de la Présentation de la
Vierge”, “mois de Marie”
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A tous les coins de rue, dans des armoires de boiserie et de
verre, s'érigent des Vierges en manteaux de velours, parmi des
fleurs de papiers qui se fanent, tenant en main une banderole avec
un texte déroulé qui, de leur coté, proclament : {Je suis
l'immaculée.) 59

Z d mFold, Uit ez © AF el 2l U=
U2 ARutgobgo] AR, AlEof7te Folz d
Afololl A, 15 FollA BAX =277F 213t 7Iv+t 71&
of & A “v= AV G ok

o S T

S, ARrlgolyl fIOE R A Z2AY, Ie 4AHEE
o 3kl thE] "oA E8e 54

22 7ol 5o AL FFol Al T FIERH
Catherine Couvreur= o™y ele] ©@d o U=z A 221 A&4A
Al AL dyst= a3 E st ke o) gk A}

57) Jérome Thélot, op. cit., p. 165.

58) Joél Goffin, op. cit, p. 55.

59) Georges Rodenbach, op. cit., p. 117.
60) Ibid., p. 70.
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61) Catherine Couvreur, Alain Fine, Annick Le Guen (dir.), <{Les “motifs” du
double) , in Double, Monographie de la Revue francaise de psychanalyse,
Presses Universitaires de France, 1995, p. 25.

62) Jérdome Thélot, op. cit., p. 171. “I'eau maternelle, 1'eau stagnante d'une fixation
a l'image de la mére, l'eau tentante d'une plusion suicidaire révant d'y retrouver
la morte”

63) Georges Rodenbach, op. cit., pp. 70-72. “Une impression mortuaire émanant des
logis clos, des vitres comme des yeux brouilliés d'agonie.” “S'il avait résisté a
ses idées fixes de suicide, c'est encore pour elle. (-] il espérait que le néant
n'est pas l'aboutissement de la vie et qu'il la reverrait un jour. La religion lui
déféndait la mort volontaire.”

64) Ibid., p. 198. “la figure de sexe et de mensonge de la Femme.”

65) Ibid, p. 102.

66) Ibid., p. 216. “Dix années de vie commune sans une querelle, sans un de ces
mots noirs qui montent comme la vase du fond remué d'une ame.”
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Tres tranquille, il avait été s'asseoir dans un fauteuil. Les
fenétres étaient restées ouvertes...

Et, dans le silence, arriva un bruit de cloches, toutes les
cloches a la fois, qui se remirent a tinter pour la rentrée de la
procession a la chapelle du Saint-Sang.68)

T ofF HQHA betojAtel ¢bAl Fot frE e do

A = 3 =
o] ohff Z2 oy 9 oW A& BE3F AQAS A7 Ao Ae}
O Ae gditons AAY Hdth

olAl ZlutEr} 24E T EH = oAU ARl el 4
Zal = Favt vk olF flsf AQlo] A1olA FeHE AHe
HAA BAT Ade] «g o2 B 3 vhe] A Hof WrenA§ g2
ofi o] MeE]7tete Al Foll FEA FRE thehA}, ol B2
s IWE & E2 A =4 1ol ostd, = 22 e A

L REE gEOIY 2R MENE E3H, AT 27}

67) Ibid., p. 53.
68) Ibid., p. 272.
69) Ibid, pp. 268-269.
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70) Joél Goffin, op. cit, p. 218. “L'oiseau au plumage d'or est [---) I'ame
régénérée, au-dela de la vie.” “Il est symbole de transmutation radicale.”

71) Ibid., p. 211. “C'est I'Androgyne, male et femelle, deux principes réunis en un
seul corps originel, un théme central de Bruges-la-Morte - fusion de Jane et de
I'épouse”

72) o181, k<3 FA, op. cit, pp. 71-76. S VFZEZO|TE|EZS 1T 18] 20
Ae BEAFJ ddoldnk. 718, “dZvlX(Hermes)9}t ol ZTIH]
(Aphrodite)= THbs} A& A es Ao YAt ajido] & Bo B
5ol FA oA ZFel ekt

73) A4, op. cit, p. 195.
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https://bruges-la-morte.net/wp-content/uploads/Le-secret-de-Brug
es-la-Morte.pdf

Lenina, Nataliya, Poétique de l'image dans le roman de Georges
Rodenbach Bruges-la-morte et dans ['ceuvre autobiographique de
Suzanne Lilar, thesis submitted in conformity with the
requirements for the degree of Doctor of Philosophy,
Département d’Ftudes Frangaises University of Toronto, 2013.

Machel, Décaudin, {Symbolisme en Belgique ou symbolisme belge) ,
in Cahiers de ['Association internationale des études frangaises,
n°34, 1982.

Mendes Baiao, Helder, Georges Rodenbach, Bruges-la-Morte & FEugene

Atget Meélancolie et modernité en photographie, Lausanne,



70 1 2020 THASS|O|SHT H71E

Littérature et photographie XIXe et XXe siecles, 2010.
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Résumeé

Le conflit de genre dans le fétichisme autour de
Bruges-la-Morte de Rodenbach

KIM Hyeona
(Univ, féminine de Séoul, professeure invitée)

Ce travail veut questionner sur le plan psychanalytique et
philosophique le roman illustré de photographies Bruges-la-Morte de
Rodenbach. Nous allons aborder le théme du fétichisme qui nous
conduit au conflit de genre.

Hugues Viane vit le deuil de son épouse a Bruges sans nouer de
relations avec aucune famille. Il montre un étrange fétichisme, une
obsession sur la partie et 1'ensemble. Les objets de culte tels que Bruges,
les photos de sa femme et ses cheveux apparaissent comme des fétiches.
De tous les fétiches, une tresse de cheveux blonds de sa femme apparait
comme une véritable relique qu’il conserve dans un coffret de cristal.
Lors d’une de ses promenades, il rencontre Jane, un sosie de sa femme.
Satisfaisant ses désirs sexuels, Jane devient un fétiche vivant. On peut
déduire la politique moderne du corps dans l'attitude de Viane. Il honore
sa femme a travers Jane, simulacre qui profane l'image de son épouse.
D'ailleurs, quand Jane réalise qu'elle est l'objet d'un fantasme de
reviviscence, elle se rebelle et sa relation avec Viane devient
tumultueuse. Elle devient de plus en plus étrange et inquiétante. Le jour
ou il y a la procession du Saint-Sang, invitée chez Viane, Jane se
moque de la tresse sacrée de la morte. Alors, Viane dans un élan de
passion meurtriére, 1'étrangle avec la tresse de la morte. La pulsion de

suicide refoulée semble étre exprimée en meurtre. Cette pulsion semble
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étre projetée dans la photographie des reflets sur ’eau stagnante des
canaux solitaires. D'ailleurs, la femme de Viane serait une métaphore du
tableau, Jane, celui de la photographie. Dans ce contexte, le meurtre
pourrait s'interpréter comme une alarme contre le simulacre
incontrdlable qui s'infiltre rapidement dans la réalité.

Mais la cause fondamentale du meurtre de Jane se trouve dans le
fétichisme qui domine le comportement de Viane et ses pensées. Dans
l'attitude égocentrique du héros qui accapare son épouse et Jane,
substitut de la Vierge, mére spirituelle, transparait le complexe d'Edipe.
D'ailleurs, contre la logique de I'homogénéité des hommes, Jane apparait
comme une figure qui présente une nouvelle vision des femmes. Elle
défie l'autorité des hommes et de la religion chrétienne, ce qui est
révolutionnaire au XIXéme siécle. Au moment ou elle est assassinée,
elle enroule la tresse de cheveux de la morte & son cou comme le {boa
d'un oiseau d'or) . D'aprés Joél Goffin, (L'oiseau au plumage d'or)
est 'embléme de <(I'dAme régénérée, au-deld de la vie) ou de (la
transmutation radicale) qui figure I'Androgyne primordial. Ce corps,
male et femelle, deux principes réunis en un seul corps, serait une force
motrice de 1'éveil du féminisme qui renverse la pensée dichotomique
définie par la culture centrée sur les hommes, de I'Art Charnel

d'ORLAN (un travail avec des moyens technologiques) et du post-genre.
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12 x| 1. S0{7tf
2. ofop|&at =t
3. Olopyle| Bat AMo| ARt
4, Lt
. =07}

19473 W7kE TolulS Fule] o|okr|E Les Contes d’Amadou
KoumbayN(1947)8 YE=IZE ZAol AUz #A7F vgtr fds
Birago Diop(1906~1989)2] #3818 =3 w] 74 w] AF ok & 2

Folt}, &8t A 152l A L Etudiant noiry(1935)& 3] 5E2

1) 282 AR Dictionnaire Robertll W2 M, FE contes= “AH]E FFol F
a0, Aol el ZHke F APAS & 2 réeit de faits, d’événements
imaginaires, destiné a distraire”= 712171t} A BT olye}
A2E #TY oo A E o AdE o]d =% HYE FFel i,
FES T fYojrme A} Ag, TP RuE oo g 22
7 goi7} o Agks Bl (WlolH FojAbdd] mp2 i Hahe = Afe]
o] MFEo o Al AM, ig W E FE] o225 Tol1, WEe
| 2RE RIZte] Asle] fE o= oo, T3 coldelE st T4
< HIROE A2 o]opr] ol
T oSl Aolvt TEsHE, FEC BE A7 94 St BE
At} Q= B0, 22 FZE 2~ Bernard Mouralis} 22 H| B 7= “AL
ol TEo] FRIFLE T8, 38S TSt wEoid, Blu A
e deole] Wt myEw, 9% AFES un récit populaire assez court
d’aventures imaginaires avec des personnages ou des animaux, types de la
comédie sociale”S. 2 FEE Ao|gt}. (B. Mouralis, Les Contes d’Amadou
Koumba : Birago Diop, Paris, Bertrand-Lacoste, 1991, p. 12).

2) “He [= Diop] contributed to L Etudiant Noir an account of the dits faits of the
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O]-U}—':r 3+tH] Bl Amadou Hampaté Ba(1900~91)4 W 2UE T}t
ol Bernard Dadié(1916~2019)2} 22 Z71E3 74 1930~401 AT ol
=< 27] AR UIZE H = Neégritude 1AITH 2H7F)1 T 552, o=
27} 18 2 griot A&l BEYE F o] olop|AE T3l B 9
ol =2l otzg7te] TRt MEE 28 BojEaL, ofvt
I Fuje] om oQld of=Zrpt AM S TR =R £5e 33t
ds AT

tgo] UagdHE &5 7MEe AL 4% AVIE T4
o 1933 EF20A T AL WrALER & Bt AFE ffsf Tk
222 15, WEH FYHIZAE Cité universitaire®l] 7 HEE
S F AYE A3lE Léopold Sédar Senghord] A7E T30 3HAY,
a5 dRITH. tw A MA olofr|Fo] i H o] Fd =3t
H Tzgrolz g FQ3 mriaviEe A= A AR
Anthologie de la nouvelle poésie negre et malgache de langue francaises
(1948)01 4 a2 A7} ofd ZAFS 2= FYU3HA - Fopnpr F
ule] ojok7]| &, 7hH g HQl - T8 v} Les Mamelles) = 53}
= d & Fall H AFol g AES S =tk =S
A Toluli FHke] A 2& 0]ok7]5,(1958)8] &S AL of

m JH

Senegalese sage : ‘Kotjé Barma ou les Toupets Apophtegmes.”” (D. S. Blair,
African Literature in French: A History of Creative Writing in French from West
and Equatorial Africa, New York, Cambridge University Press, 1976, p. 37)

3) O&E ol Futel olokrS,(147)3 S TolrlE ko] A2 of
OF71E Les Nouveaux Contes d’Amadou Koumbay(1958), ZL2]1L To]okr] e} F
A Contes et lavaness(1963)3} Folo}e] o|ok71E Contes d’Awas(1977), ©]
A F Wl de TP A AA A 1948 2T AMotze)r) £3
%} Grand Prix littéraire de I’ Afrique occidentale francaise2, Al W& #-2 1964
d Zolxzg]7} 3 Grand prix littéraire d’Afrique noire= 3kT}.

4) B. Diop, La plume raboutée, Mémoires I, Paris, Présence Africaine, 1978, p. 11

=z,
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sh= A3l T 7HA Aol ® 1A HL 9tk
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H mwold} Aol SEA 15 Ay, AU 2L W @ &
[e] -
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ojdAogE Y 1gF 4}

5) “Tel est I’art de Birago Diop. Bien sir, en disciple fidéle d’Amadou, fils de
Koumba, il renoue avec la tradition et ressuscite la fable et les contes anciens.
Dans leur esprit et dans leur style. Il les rénove cependant en les traduisant en
frangais, avec un art qui, respectueux du génie de la langue frangaise — cette
“langue de gentillesse et d’honnéteté” —, conserve, en méme temps, toutes les
vertus des langues négro-africaines.”(L. S. Senghor, <Préface des Nouveaux
Contes d’Amadou Koumba>, Paris, Présence Africaine, 1958, p. 23)

6) “Le centre calme de ce maelstrom de rythmes, de chants, de cris, c’est la poésie
de Birago Diop, dans sa majesté naive : elle seule est en repos parce qu’elle
sort directement des récits de griots et de la tradition orale. Presque toutes les
autres tentatives ont quelque chose de crispé, de tendu et de désespéré parce
qu’elles visent a rejoindre la poésie folklorique plus qu’elles en émanent.” (J.-P.
Sartre, <Orphée noir>, Préface a [’Anthologie de la nouvelle poésie negre et
malgache de langue frangaise, Paris, PUF, 1948, p. XXIV)

7) FEOlA FE(Osky, FAME), ROy Ee Sole E 7E Rl
o] ol AL R Wtk ‘F&2 o g b, PR LE A, T
HP = H Ao A7 A LAl g date] & W& 3T o] =EolA

= Teolgde /M 1ddk 808 9sle, F&4do] A8 (performance) T

A e FAmE)olHE §olE ARSstaal ok (B AAE =9

493, FHIES 02y olge MdH B ¥4 Y g4, Td
&3}y, 47, 2015, pp. 547-590 FZ).

8) “Je vous étonnerai peut-étre en vous confessant que je n’ai jamais lu une page
de L’Etudiant Noir dont j’ai toujours ignoré le format et le volume. Méme pas
I’exemplaire ou avait dii étre publié mon conte Kotje Barma ou les Toupets

[l‘
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7171 o1 o] doltt. [+] AHd A== W A7t FES] &

AFA vk AZYT ]9

o2 gt ol @A SAAolx Bt tgo] ‘v HE mgt
7P & R E 27} 7k shurloghs 2o Ese oxib)
BN o] =i old gt AollA AEE I

U 2 w54 AFHE i) 98l 2= fotnhbw Fnte

olof71E; 29 AEQ =9 Introductiony @ ¥ Eo] AH A==
Sarzan;(‘sergent’®] oFZ |7} WSS Eojuiry ol 14
HI S 29 A44& A2 =220k Z42be] 2o w 24 2 A |7t
&3 o] F || Fo] HFe] AEFE oldfste vl ZE on|E A
doha *37]"3}7] wolth AE&<5 vl wepAtH, Ao Azt &
oA AL oAde I F N 22, A7t ALl AR AR o=
27t ELA O] o7 &S A HEFo], folups Fnke ofe}y|
=50 A FedH N0 22719 HE el 2 F IA T
O Zo] -89 Azttt fge ‘ZFUo g9 I|AE FAIT
= AdA v 1gFHE &3 BeE ZolstA|Th ol 7} & o]
of7]2] AEZH AL utEs= tale) Aale] F47] ko g 1A
< EolEolal MEAA ZhA ou|e AHE AT AT

% o

Apophtegmes, envoyé de 1'Ecole Vétérinaire de Toulouse en 1932.” (B. Diop, Et
les yeux pour me dire, Mémoires V, Paris, L’Harmattan, 1989, p. 187)
UZgHE &5 WA tFe 553 Uil tisi4= M. Kane, Birago

Diop, I’homme et I'ceuvre, Paris, Présence africaine, 1971, pp. 53-545 F=x%
T Atk

9) “J’ai fait de la Négritude sans le savoir, tout au moins bien avant la naissance
du terme [---] Il est vrai que L. S. Senghor ne trouvait pas mes poémes ‘assez
negres’ [-++]”. (M. Kane, Essai sur les Contes d’Amadou Koumba : du conte
traditionnel au conte moderne d’expression frangaise, Dakar, Nouvelles éditions
africaines, 1981, p. 64)

10) “[---]il fut probablement 1'un des meilleurs illustrateurs de 1’esthétique
négritudienne.” (K. Anyinefa, <Birago Diop, mémorialiste>, in The French
Review, 84-5, 2011, p. 956)
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olzer} TEAEL AxseE Arte] R $A I A Do
AHE St olnbE Fuke] olopr]Erelehs AfAY AgS
53, U g HE olop/|#2] 182 ofnlF FulE oloprle] F4l
o2 WAleth ST 9 ARHTHN T& Boto] Bea
o] & 5 gtk 1A oloprlE AW o]0y Fe] e Woltk.
EE olopr|#9] HTo] FofA olopr| & It MBI T o
FAol P EAE Ptk olop | #e v AR HEW 2 Lol A

AFo) Wl wet olopr| & 2AshaL oloprle] AFA R Y
@ 5 e BN A9 SS9 ol RAIAD, e
T A olopr9] Fele ofUth. ojekr)e] s HiE
& vlE Foldl ol clobrls 1A 3] stel
olobr|Eg wrje] Wrlel UAl¢I Hrhe Fof H&o] o
toms A EA6)A] thA FAHh ofub Felhe] o] FL A
A% FYoll He ZHE A A D b v, g ol gL ol
Zol, &3 o5 3 2A AgHE R glol, FriHos

e gaz B7150] Yk EAL) T FAo] AAHTHE o]op]
7ol 27 Aolh.

oA HAER AYshe Yo| BEolA HAske] A Ulw Fa
2 @ EAS EAA AnelE Arkel A7) £A Ak A
B2 F 527 A Ashe T2 7 dBEA FAHE Sa

11) S. Gehrmann, 2005, <Written Orature in Senegal : From the Traditionalistic
Tales of Birago Diop to the Subversive Novels of Boubacar Boris Diop>, in
Matatu : Journal for Afiican Culture and Society, 31-32, 2005, p. 160 =
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a7} <2 goolgk o 7] ofupE Fulebe] w8 o]okr|dkr}H2), o]
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F= "R Ho Foh

U old A uisld Ae 719 A @2 BEE a3
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12) HFo] 18 BARRE ZEE ¢Fdte 182, obvbF FukE Td A
< 1936 Az 2Eje] HAAY T2t Kidiraol 4ol

“C’est au cours d’une tournée au confluent de la Falémé et du fleuve Sénégal
qu’Amadou Koumba Ngom m’apprit la lignée maternelle.” (B. Diop, La plume
raboutée, p. 13).

13) “Lorsque je retournai au pays, n’ayant presque rien oubli¢ de ce qu’enfant j’avais
appris, j’eus le grand bonheur de rencontrer, sur mon long chemin, le vieux
Amadou Koumba, le Griot de ma famille.

Amadou Koumba m’a raconté, certains soirs — et parfois, de jour, je le confesse
- les mémes histoires qui bercérent mon enfance. Il m’en a appris d’autres qu’il
¢émaillait de sentences et d’apophtegmes ou s’enferme la sagesse des ancétres.”
(Les Contes d’Amadou Koumba, Paris, Présence africaine, 1961. p. 11. ©]3}
Contes 2. %713
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DR 3 olob) Bl £5S YoM ofxelst FFe| BahRAt

g EIT

ols} Ere olofr| S} He AMNEL - B 71 Wl
e BT - Ui A 2ol A Wa] "ozl UA 2 s

=9 EFEA dwye}t g oA A& &F3t7] #1a o
F& Az olH|AE FHFTh o] I WEEE T3, UES A4
o] A3 AT 4 ‘o] AAETE UL Hohd A H&
I8l A7 A A4S Axst O5S & ggol] A4ks g
2E7F O e Aol ofve} old A dwyE S8, 17
3 ojEo] & & o AA Maitre de la parole’?] 1B 25 F3l,

gl ofxz g7} XA TE I ES Tl Aol &2 o]k
EL =2

o gl olof71& E1 sk, olokr]o] WA FEEAL A
Zhol) 2171 B&S MW T4 ARES 2 1 BVE )
7} 4 el ZYCkE, 1AL 7k o]n] of 2o Hojuel
A, U7 B9AG olotel7t Hof A71H AES AW
S o] glv] WEolu, 53 ) He 1o AFe] Ba

gk AP FU WE AT WA $Ea7] wEolch
a7} SelE olop) S AASe] Ans HFol, o]

glol gt o) Yotale Aol U AE 23| ofHE &

NE B gt @ Fol g A vhr @ We A3 A9

14) “Ces mémes contes et ces mémes légendes — a quelques variantes pres — je les
ai entendus également au cours de mes randonnées sur les rives du Niger et dans
les plaines du Soudan, loin du Sénégal.” (Contes, p. 11)
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o 9 BL7h Aot Bofsh 1 & BAITH o= B
of Ao M2 WE FHS BASA et 223 A7IA ol
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oA Ae-ate T gL, e
3 7154, meAE @4 At 2 ob Ry deg s

=, o}e) A4l 4 olopre] £33} 123 Mo @A
AHEE, Ba7lolN 2712, 1o YR zojoq Zagrolx
oldhshe 1 olFe] N Agje] ob-T 1k flol Atk o
A B Aol the ARAe AU 2 g, 1 HA
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15) “Si je n’ai pu mettre dans ce que je rapporte 1’ambiance ou baignaient 1’auditeur
que je fus et ceux que je vis, attentifs, frémissants ou recueillis, c’est que je suis
devenu homme, donc un enfant incomplet, et partant, incapable de recréer du
merveilleux. C’est que surtout il me manque la voix, la verve et la mimique de
mon vieux griot.

Dans la trame solide de ses contes et de ses sentences, me servant de ses lices
sans bavures, j’ai voulu, tisserand malhabile, avec une navette hésitante,
confectionner quelques bandes pour coudre un pagne sur lequel grand-meére, si
elle revenait, aurait retrouvé le coton qu’elle fila la premicre ; et ou Amadou
Koumba reconnaitra, beaucoup moins vifs sans doute, les coloris des belles
étoffes qu’il tissa pour moi naguére.” (Contes, pp. 11-12)

ofn}5 F20u} Ahmadou Kourouma®ll &gk gk Sl A, nfEdl HEn}:
Madeleine Borgomano= T-&% 0] 73 ofze]7lol| A H2Ex 14 &
H olopr| & EAEg Aol Bt A H YA, S247]9F Tebr) 7 A
2L Ao E o]Fod F gtk Aol $-2le] Ao,

“En Afrique, la plupart des textes n’ont longtemps existé que dans leur
profération et dans la seule mémoire des conteurs et des griots, eux-mémes (en
principe), des porte-parole transparents des mythes, des légendes et de I’histoire
et non véritablement ‘auteurs’. De nos jours [I’écriture] se met au service de
Poralit¢ qu’elle permet de conserver en la transcrivant.” (M. Borgomano, Des
hommes ou des bétes, Le griot guerrier, Paris, Harmattan, 2000, p. 80).

16
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17) “Birago Diop nous dit modestement qu’il n’invente rien, mais se contente de
traduire en francais les contes du griot de sa maison, Amadou fils de Koumba.
Ne nous y laissons pas prendre ! Il fait comme tous les bons conteurs chez
nous : sur un théme ancien, il compose un nouveau poéme. Et le lecteur étourdi
croit facilement a une traduction, tant le conteur, qui allie la finesse frangaise
a la verte sobriété wolove, sait rendre la vie du conte négro-africain avec sa
philosophie, son imagerie et son rythme propres.” (L.S. Senghor, Anthologie de
la nouvelle poésie negre et malgache de langue francaise, Paris, PUF, 1948, p.
145.)
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18) “Amadou Koumba N’Gom n’a été qu’un préte-nom, un pavillon commode pour
couvrir presque toute la marchandise que j’ai essayé de présenter et qui m’est
venue de plusieurs sources depuis 1’enfance jusqu’au retour au bercail aprés mes
longues randonnées, mes multiples rencontres et mes innombrables haltes. Et au
bout de la route Amadou Koumba s’appelait Youssoupha Diop, d’ou cet
équilibre du fonds africain et des acquisitions nouvelles, dont mon frére
présentait le type le plus réussi que j’aie connu. Paresse ou humilité, je pense
encore que le fonds qui m’a été¢ fourni suffirait amplement pour témoigner en
quelque maniére. D’autant plus que je crois y avoir souvent mis plus que je
n’avais recu.” (M. Kane, Birago Diop, ['homme et ['ceuvre, Paris, Présence
africaine, 1971, p. 207)

19) “En famille les petits Birago sont appelés Baké, surnom d’un arriére-grand-oncle
fort réputé pour sa grande générosité.” (B. Diop, La plume raboutée, p. 10)
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20) “— Baké, tu dors?
— Oui, grand-mere!
Tant que je répondais ainsi, grand-mére savait que je ne dormais pas, et que,
tremblant de frayeur, j'écoutais, de toutes mes oreilles et de tous mes yeux
fermés, les contes terrifiants ou intervenaient les Génies et les Lutins, les Kouss
aux longs cheveux ; ou que, plein de joie comme les grands qui €coutaient aussi,
je suivais Leuk-le-Liévre, madré et gambadant, dans ses interminables aventures
au cours desquelles il bernait bétes et gens au village comme en brousse et
jusque dans la demeure du roi.” (Contes, p. 9)

21) F 709 o7 X “Aux temps anciens, bien anciens”("4Y7 2] Fari
’dnessey, Contes, p. 14)9} “Il 'y a de cela des années et des années” ("-5-1LZ
Yol ¥l N’'Gor-Niébéy, Contes, p. 41).

22) A2 e 1939942 Hgol FoAE BEF AR olobr]E Er
2 3k

“C’est en traversant les terres du Niambia, au cours des bréves haltes a Horo-Koto
leur chef-lieu, en écoutant leur chef, que s’édifia en moi le village de Dougouba,
que Sarzan prit corps et perdit la téte.” (B. Diop, La plume raboutée, p. 102).
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23) ZHEo Aed P HHEAH FAF B RA Aolees Aud By
tirailleur sénégalais’©| T}, “AvlZd BHW 2 :
A F:1 HAE, YAl Solzelrt A S48 5 ¥AE 7Rl
ok (el Y, TR AN AT Zefmo] ARIA|Q WAL - A d RS
TR, TZFH2AL AT, 31, 2014, pp. 109-110 F=F)

“Parti soldat du Soudan, Thiémokho Kéita avait fait ’exercice au Sénégal, la
guerre au Maroc, monté la garde en France et patrouille au Liban. Sergent, il
s’en revenait, en ma compagnie, a Dougouba.” (Contes, p. 168)

24) Gl obz7} MY Aul EABE N2 34 59 M2IFe mgse
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vii. e ACEt RS “1 @A 3, ket 53
o gRteshe 2gE 5T AlolEhs #Ytlol
Te ‘6}21 gk, AA| UE% 3= AL v ofe “HEE

vili. A3 Alolek= O]%—% St v AP A Aol
ER= “olm] wd AR (=52 Abgho] HAAL, “d2 AL
ojA AFEA, mR|Fo] AFEA Sarzan le foulto]T}.26)

(b e W BAkS] AR Aol A Rl B, e

4o AU 2 24 FHH SUANE £ SYEE 0

mlru s
AN

ol )7} ARA A HRlo] thgld 7 22 YA G =, T ot
(&) village®} W(E) cantons =T} (V. Dimiere, <Le Commandant de
Cercle : un ‘expert’ en administration coloniale, un ‘spécialiste’ de I’indigene?>,
in Revue d’Histoire des Sciences Humaines, 10, 2004, p. 40 ZFX)

25) “Kotéba! Epreuve d’endurance, épreuve d’insensibilité & la douleur. L’enfant qui
pleure en se faisant mal n’est qu’un enfant, ’enfant qui pleure quand on lui fait
mal ne fera pas un homme.” (Contes, p. 171)

26) “Personne n’osait plus 1’appeler de son nom, car les génies et les ancétres en
avaient fait un autre homme. Thiémokho Kéita était parti pour ceux du village,
il ne restait plus que Sarzan. Sarzan-le-Fou.” (Contes, p. 181)
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27) “Les ruines s’amoncelaient indistinctes des termitiéres, et seule une coquille
d’ceuf d’autruche, félée et jaunie aux intempéries, indiquait encore, a la pointe
d’un haut piquet, I’emplacement du mirab de la mosquée qu’avaient batie les
guerriers d’El Hadj Omar. Le conquérant toucouleur avait fait couper les tresses
et raser les tétes des peres de ceux qui sont maintenant les plus vieux du village.
Il avait fait trancher le cou de ceux qui ne s’étaient pas soumis a la loi
coranique. Les vieux du village ont a nouveau leurs cheveux tressés. Le bois
sacré que les talibés fanatiques avaient brilé, depuis longtemps, a repoussé et
abrite encore les objets du culte, les canaris blanchis a la bouillie de mil ou
brunis du sang caillé des poulets et des chiens sacrifiés.” (Contes, p. 167)
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28) “Soudain, agitant sa queue de vache, il se mit a crier d’'une voix rauque :
Ecoute plus souvent / Les choses que les étres / [-**] Ecoute dans le vent / Le
buisson en sanglot : / C’est le souffle des ancétres.” (Contes, p. 173)

29) “Il parla, et ce n’étaient plus les mémes paroles qui sortaient de sa bouche. Les
souffles avaient pris son esprit et ils criaient maintenant leur crainte : Nuit noire!
Nuit noire!” (Contes p.- 178)

30) Alolel) &Z8= "2 Souffless 2 "™ H Abandons 2 1960d E7HE T
=9 A "7} WF Leurres et Lueursy ol A|FEE T o] o] folA Al
OJER-ALZAS ARl U9 BAeZE RE AE 9t (B. Mouralis,
L’Europe, I’Afiique et la folie, Paris, Présence africaine, 1993, pp. 176-177 #=X).
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31) AEA S DGHAS 2 B A 2K Diaz Narbona, <Sarzan de Birago Diop,
une nouvelle engagée?>, in Estudios de lengua y literatura francesas, 3, 1989,
p. 63)= 3131, olopr]e} Mo T3 AL Ad colopr|-dHaA

conte-nouvelle’ 2 Hi= ZA3N(M. Kane, Essai sur les Contes d’Amadou
Koumba : du conte traditionnel au conte moderne d’expression frangaise, Dakar,
Nouvelles éditions africaines, 1981, p. 111)= AT}

32) “Birago Diop est un grand artiste, grand traducteur aussi, mais sans ombre de
trahison. Les Contes d’Amadou Koumba nous révelent la fine fleur des griots
wolofs, et il a su trouver avec bonheur I’expression frangaise qui rend la
succulence et le soleil des paroles négres. Il a rendu ces contes audibles au
lecteur européen le moins averti de I’ame noire, en lui ciselant toutes les finesses
de I’émotion et de la sensation africaine des étres et des choses.” (R. Colin, Les
Contes noirs de [’Ouest africain, Témoins majeurs d’'un humanisme, Paris,
Présence Africaine, 1957, p. 40)
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33) & AEFolA HEFe Ao =4 AFe o 2ol 7lssiiinh
“J’ai bu longuement chez Villon. Je me suis abreuvé des classiques, ayant récité
a satiété Corneille, Racine, Boileau et Moliére, aprés Ronsard. J’ai été inoculé
du virus Voltaire. Et je ne m’en suis trouvé que plus accompli, sans complexe,
avant d’aborder les Maitres romantiques et parnassiens, ou je me suis étanché
abondamment, et ensuite chez Anatole France.” (B. Magnier, <“J’avais appris a
lire pour pouvoir écrire”, Entretien avec Birago Diop>, Notre Librairie, 81, 1985,
p. 68)
34) o] AFL 19559 3|Fo® ZAAEo Rrjd &HA7|%= #r} (I Diaz
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Narbona, &< =, p. 61)

35) $19] Z, p. 62.

36) EAZA = U #dE S A7 FAE] Mgt teze] e
E71ebol 7 vl AAY 9nl,, 60, 2017, pp. 227-2563% o}z 7}
TH R3] b o] ou],, FmelaRsldedT;, 62, 2017, pp.
157-1867F -3tk



B2k C22| Ofts SHle] 0PPIS.Off Tt 3t 912 ) 93

s
1, H2tD Clgel M=

Diop, Birago, Les Contes d’Amadou Koumba, Paris, Fasquelle, collection
“Berivains  d’Outre-Mer”, 1947 ; Paris, Présence africaine,
1961.
, Les Nouveaux Contes d’Amadou Koumba, Paris, Présence
Africaine, 1958.
, Contes et lavanes, Paris, Présence Africaine, 1963.
, Contes d’Awa, Dakar, Les Nouvelles Editions Africaines,
1977.
, La plume raboutée, Mémoires 1, Paris, Présence Africaine,
1978.

, Et les yeux pour me dire, Mémoires V, Paris, L’Harmattan,
1989.

2. AN

Anyinefa, Koffi, <Birago Diop, mémorialiste™, in The French Review,
84-5, 2011, pp. 956-965.

Azarian, Viviane, <Double démarche individuelle et collective dans
I’écriture de Birago Diop : mise en paralléle des Contes
d’Amadou Koumba et des Mémoires™, in Francophonia, 15,
2006, pp. 53-70.

Blair, Dorothy S, African Literature in French : A History of Creative
Writing in French from West and Equatorial Africa, New York,
Cambridge University Press, 1976.

Borgomano, Madeleine, Des hommes ou des bétes, Le griot guerrier,

Paris, Harmattan, 2000.



941 2020 ZHAFSOIEXT M7

Bourgeacq, Jacques, <Verbe et culture dans Les Contes d’Amadou
Koumba de Birago Diop : Pour une lecture ethnographique de
la littérature africaine™>, in The French Review, 53-2, 1979, pp.
215-223.

Camara, Sana, <Birago Diop’s Contribution to the Ideology of
Negritude>, in Research in African Literatures, 33-4, 2002, pp.
101-123.

Clauzel, Jean (dir.), La France d’outre-mer (1930-1960), Témoignages
d’administrateurs, et de magistrats, Paris, Karthala, 2003.

Colin, Roland, Les Contes noirs de 1’Ouest africain, Témoins majeurs
d’un humanisme, Paris, Présence africaine, 1957.

Diaz Narbona, Inmaculada, <Sarzan de Birago Diop, une nouvelle
engagée?>, in Estudios de lengua y literatura francesas, 3, 1989,
pp. 61-70.

Dimier, Véronique, <Le Commandant de Cercle : un ‘expert’ en
administration coloniale, un ‘spécialiste’ de 1’indigéne?>, in
Revue d’Histoire des Sciences Humaines, 10, 2004, pp. 39-57.

Gehrmann, Susanne, <Written Orature in Senegal : From the
Traditionalistic Tales of Birago Diop to the Subversive Novels
of Boubacar Boris Diop>, in Matatu : Journal for African
Culture and Society, 31-32, 2005, pp. 157-180.

Julien, Eileen, African Novels and the Question of Orality, Bloomington
& Indianapolis, Indiana Univ. Press, 1992.

Kane, Mohamadou, Essai sur les Contes d’Amadou Koumba : du conte
traditionnel au conte moderne d’expression frangaise, Dakar,
Université de Dakar, 1968 ; Dakar, Nouvelles éditions
africaines, 1981.

, Birago Diop, I’homme et ['ceuvre, Paris, Présence africaine,



B2k Cl22| Ofts SHle] OPPIS.Off Tt 3 912 ) 95

1971.

Magnier, Bernard, <“J’avais appris a lire pour pouvoir écrire”, Entretien
avec Birago Diop>, Notre Librairie, 81, 1985, pp. 62-69.

Mouralis, Bernard, Les Contes d’Amadou Koumba : Birago Diop, Paris,
Bertrand-Lacoste, 1991.
, L’Europe, I'Afrique et la folie, Paris, Présence africaine, 1993.

Sartre, Jean-Paul, <Orphée noir>, Préface a 1’Anthologie de la nouvelle
poésie négre et malgache de langue frangaise, éd. Léopold Sédar
Senghor, Paris, PUF, 1948.

Senghor, Léopold Sédar, Anthologie de la nouvelle poésie negre et
malgache de langue frangaise, Paris, PUF, 1948.
, <Préface des Nouveaux Contes d’Amadou Koumba>, Paris,
Présence africaine, 1958.

A3, FHESH (O Ey ot Jidd B ¥4 A &
Ay TE A ESE, 47, 2015, pp. 547-590.

frA, Mgt gexze] ‘o eviebol FE il o] AlA <
oJu]y, 60, 2017, pp. 227-256.
, fok=Ze]7b FRlEstol] yYehd mef ofm,, Fagt i st
&ATy, 62, 2017, pp. 157-186.

ojAf ¢, TAIAF AAN A Zef2=of ARA] WAL - A2 21
< FACE,, TEFG2A AT, 31, 2014, pp. 109-133.



961 2020 ZRAZSIOEIT X71E

Résumeé

Une étude sur Les Contes d’Amadou Koumba de
Birago Diop : entre conte et nouvelle

SEON Yeong-A
(Université Nationale Ouverte de Corée, Professeure associée)

Cet article propose une lecture des Contes d’Amadou Koumba
(1947), le premier recueil de contes de Birago Diop, et plus
particulierement de deux textes y figurant : <Introduction> qui
ouvre le recueil et <Sarzan> qui le clot.

Dans son <Introduction>, Diop se présente comme disciple du
griot Amadou Koumba. Il ne s’est pas contenté, pourtant, de
simplement transcrire en frangais les contes oraux qui lui ont été
racontés par le griot wolof; il s’est également mis en scéne en
tant qu’auteur, cernant le rapport qu’il a entretenu, a différents
moments de son existence, avec la tradition orale. D’ou le
caractére autobiographique de ce texte.

A ce texte liminaire fait pendant le dernier conte intitulé
<Sarzan>. Ce dernier se distingue des autres contes par son
caractére singulier ; il ne se présente pas comme la transcription
d’une voix collective et ne prend pas racine dans la tradition. De
plus, au sein du recueil, c’est le seul texte qui peut étre rangé
dans la catégorie ‘nouvelle’ ; racont¢é a la premicére personne et
enraciné dans la réalit¢ d’un quotidien vécu par le narrateur, cette
ceuvre s’¢éloigne considérablement de 1’ossature traditionnelle des
contes africains pour s’approcher de la nouvelle moderne.

On peut en conclure que Les Contes d’Amadou Koumba nous

montre le passage de 1’oralit¢é wolof a 1’écriture en langue
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frangaise et la transition du conte traditionnel a la nouvelle

moderne.

Mots Clés : Birgo Diop, Négritude, conte, oralité, écriture
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4) Canudo, Ricciotto, <La lecon du cinéma(1919)>, in Le cinéma : naissance d'un
art, textes choisis et présentés par Daniel Banda & Jos¢ Moure, Editions
Flammarion, 2008, p.494.
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5) Canudo, Ricciotto, <Manifeste des Sept Arts(1922)>, in Le cinema : I'Art d'une
civilisation, textes choisis et présentés par Daniel Banda & Jose Moure, Editions
Flammarion, 2011, p.120.
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Aumont, Editions Leo Scheer, 2003, p.57.
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27) 22 A, p3l1l.

28) Delson, Susan B., Dudley Murphy, Hollywood Wild Card, University of
Minnesota Press, 2006, p.50.

29) Lechevalier, Gaétane, <Le Cinéma et la synthése des arts>, Ibid., p.232.
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30) Antheil, George, <My Ballet Mécanique: What it Means>, Der Querschnitt, Vol
5, No.9, 1925, pp789~791, o, Tol=zg} FLEo| HEAES Htgsts =
A ALY <ZIAA L=, [dedErrts] §8 ‘?-_151“1"401 =841,
2017, 78 8&, p.238, AQUL.
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31) Lawder, Standish D. The cubist cinema, Ibid., p.137.
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33) Lawder, Standish D. The cubist cinema, Ibid., p.84.

34) Ibid., p.137.

35) Léger, Fernand, Fonctions de la peinture, Paris, Editions Gallimard, 1997, p.20.
36) Lawder, Standish D. The cubist cinema, Ibid., p.93.

37) Ibid., p.94.
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38) Lawder, Standish D. The cubist cinema, Ibid., p.165.
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Résumeé

The Intersection of Cinema and Art: Fernand
Léger’s Ballet Mécanique

SHIM Eun Jin
(Cheongju University, Associate Professor)

Lumiére considered cinema to be an invention without a future, but
for Ricciotto Canudo, cinema contained the future of art. Canudo
predicted cinema to be “the Seventh Art”, which involves a combination
of artistic time and space to create a total work of art. Fernand Léger’s
Ballet Mécanique features a comprehensive definition of Canudo’s take
on cinema. Through close-ups, Ballet Mécanique expresses a certain
dynamism which modernist painters sought after. The close-up of
objects throughout the film provides a temporal rhythm to spatial art. In
addition, the movement of such objects and their quick editing express
a cinematic version of rhythms shown in both music and poetry.
Through his work, Léger demonstrates how cinema is a form of art
which spatializes time and temporalizes space. Ballet Mécanique is the
essence of “the Seventh Art”—a film which transforms technology into

art.
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1) Pierre Vallieres, Négres blancs d’Amérique, Edition Typo, 1994.

2) Rimbaud, Lettre 4 Ermest Delahaye, mai 1873, Qeuvres complétes, édition
établie par André Guyaux, Gallimard, 2009, p. 370. ©]% (OCO)= kA3l ;
“Je travaille pourtant assez réguliérement, je fais de petites histoires en
prose, titre général : Livre paien ou Livre négre”.

3) Cf. Rimbaud, <Mauvais sang>, (OC), pp. 247-253.
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4) Ibid. p. 251 : “J'entre au vrai royaume des enfants de Cham.”. Cf. Ching
Selao, <Echos de la négritude césairienne chez Gaston Miron et Paul
Chamberland) , in Voix et images, numéro 363, 2011, pp. 99-114.

5) Cf. & ulit, & AT ganFoel] g A+, , "z aidde
Aty , A67F, 2019, pp. 345-367.

6) Pierre Vallieres, op. cit.

7) Cf. Gabriel Gagnon, <Pour un socialisme décolonisateur>, in Parti pris,
volume 4, numéros 1-2, septembre-octobre 1966, pp. 40-55.
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8) Lettre a Paul Demeny, (OC), pp. 346-347.

9) Ibid., p. 346.

10) Ibid., p. 348 : “Encore a-t-il vécu dans un milieu trop artiste ; et la forme
si vantée en lui est mesquine.”

11) Lettre a Paul Demeny du 15 mai 1871, (OC), p. 348.
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12) Cf. |E, Tupo] wrek-a1n A1y, | & divt &4, 3% A AdAL 2014, p.
241.

13) Rimbaud, <Mauvais sang>, (OC), pp. 250-251 : “.Je suis une béte, un
négre. Mais je puis étre sauvé. Vous &tes de faux négres, vous
maniaques, féroces, avares.”

14) Aimé Césaire, Négre je suis, négre je resterai, Albin Michel, 2005, p. 25.

15) Lettre a Georges Izambard du 25 aott 1870, (OC), p. 330 : “Clest
effrayant, les épiciers retraités qui revétent 'uniforme ! Clest épatant,
comme ¢a a du chien, les notaires, les vitriers, les percepteurs, les
munuisiers, et tous les Ventres, qui, chassepot au coeur, font du
patrouillotisme [...]".

16) Cf. Lettre a Paul Demeny du 17 avril 1871, (OC), pp. 338-339.



Yo} SARIZo| 125

A9 g se) w2y adge] 58 “HERINZ B2 Tk
oo 5€ 13U 2% olAnLEA TXHIG3 715 ole AW S

BURAA, o] ZF2 «“Al7} ofy el BERAPIOZIL A Q12 A SkaL
ATk A= 250 ZAEATY ALY 24l 1F S WA Kk
FHAel ME Aol ok}, stelagle] E38tr] A9 v By
I Z2E AZZ Ao EAE tFook Stk ZlolH ojls e
‘TEFAEA F23 = Aotk [RIRle] 93] o A& oqiut
= A=Y 159 L7t ‘HEAPoIH o] AL« o] Ao ER
2HES Fste ool AFA tte s Esholth

ofw] MAZ7} FEus AERH 2 vie] F8S s W
T AFol I [.] FHIEH YT HAES Yra o,
[..] £E2AS BYE20 18] g RaFolo T

= kel
Rew, IS skl B2 oA HAvar 35t
ol A A A ATt B o] gntE A K

of “<AF ZA= A EAIE TolA 7P BARE 2o, &5
AEoly gabda g2 FEFolEo] el A%

Egol 2 =20 St o] AlHE AR 2290 2 T
ool F-4 ] gh= Alo] wk-R EZOH s 2Folt & = AR
. oolWl AAlEE vt 78 A ngom Foprtr] HAd 2
[AEFr] oM FERAY ojd FEFole] 7tg2d BH=E v
SHAM S FAol “o] virldE EAAM 3 7]9} HIE A F
2.9 o133t gA Thds} sjujrh Aujste w) A WA EiAE 2

17) Ibid., p. 339 - “Les choses du jour étaient Le Mot d'ordre et les fantaisies,
admirables, de Valles et Vermersch au Cri du peuple.”

18) (0C), p. 340.

19) Marc Eigeldinger, <La Voyance avant Rimbaud) , suivi de Lettres du
voyant (13 et 15 mai 1871), édition de Gérald Schaeffer, Droz-Minard, 1975,
p. 129.

20) Aimé Césaire, Négre je suis, négre je resterai, op. cit., pp. 19-20.

21) Lettre a Georges Izambard du 25 aotit 1870, (OC), p. 330.

22) Aimé Césaire, Cahier d'un retour au pays natal, Présence africaine, 1983, p.
9.
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23) AZ Al2E=Z T[R3lolg Folerl, | AW &7, 98AL 1998, p. 325.

24) André Breton, <Un grand poeéte noir) , Préface a 1’édition de 1947, in
Cahier d'un retour au pays natal d' Aimé Césaire, op. cit., p. 77.

25) Ibid., p. 80 ; “Nos rencontres (...) qui prenaient alors pour théme 1'oeuvre
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Résumeé

Rimbaud et le postcolonialisme

Han Daekyun
(Université de Cheongju, Professeur)

Dans Une saison en enfer qu'il appelle “livre négre”, Rimbaud
critique la civilisation européenne, tout en disant que “je suis [...] un
negre.” Rimbaud s'occupe de la poétique du socialisme a 1'époque de la
Commune de Paris en 1871, aprés l'anti-bourgeoisie individuelle
qu'expriment les poémes de 1870.

Aimé Césaire discute avec André Breton au sujet de cette négritude
rimbaldienne et développe son discours sur le colonialisme. Et le
fameux “Je est un autre” que Rimbaud déclare en mai 1871 trouve son
explication et son prolongement dans le salut collectif, tel que l'a défini
le socialisme décolonisateur du poéte québécois Paul Chamberland.

Cette idée du moi collectif du poéte, neégre blanc, suppose une
conception nouvelle du langage poétique, et il importe de promouvoir
une poésie objective. Ainsi la poétique rimbaldienne influence-t-elle
clairement sur les théories de la décolonisation des auteurs du

postcolonialisme.
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2. ZEZIZ Ll ‘FH20|52| Aoy E =2 =H
2.0, ¥ TR LIERS 2ERIZ AR Bt
of olofx Ex
210, X2
212. [C Xzt
2.2, =40l HiA 5 LA

o oo
2.2, =30l i

222, =4l XY
3. =4S S0l EEfdt ZEelE Afel Lolof
Cifet 210{ Ei=
3.0 B3O HE
3.2. ZHgel =X
3.3. X A0 ALEQ| S

4. 42

1. M2

hutet A o X3 FEY &S e IS H Ao, &3t
A HEAd EAS AH3] B 5 EA FItolth o] B4
T ZF20lE FU3 AR A e A Fol LI AIRE, A
TA o8 ol At niFo] AT thE A Blg] Fal Tk
g 7R RE 2 oIS F T FAIG g7 wE] g
= o]|3oA tF Ao ALE multilinguismed] &S G4 EJE
T Atk AA 2EZE A9 W 2o 3hate] vlFs 2AE Ay
o} A% A4 Statistique Canada®] 20161 A+ FAF Ao w=
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A, o] AHolA ZFFo7} BroiQl shabe] HlE-2 48.3%, Yo7t
wolel 3ate] Hl L 16.9%, 1 9 doj7t maolgl 34xte] vl&
L 34.8%% Aoz =ayt) 3] 348%S AA|FH= Al 3209 =
ol o}Fo(6.1%), 2= U (4.3%), °lEE ol (4.1%), =
(2.9%), AH-=°1(2.0%) T -5 ThFe dojEo] Z23H AS &2l
& & A=), o|ZHA FA EEF &0 UF Ao A A EE
Zlo] Wes] =adrt

ts Ao ALE o A 27], ASl= kg = 7tellAl o] 3 A
0| A=A} A2l o] & AFESh= AP =& salad bowl®] & E)
I} ShARE Q1o] k] HFo] RIMSAH Y5 HA Al
dolEo] &3¢ BE I melting pot] FE) =3k £AT F 3l
=, olw] F 7 o] dojE FASHE olF o] SAER
TS AAZE EEZ S o] o]F Aof AP 4

rO

N0 o oy
ﬂ[‘l[‘m

o
|

TASHE ARre] S A AT el Wtk Avrie) 34

o
-1
e oo

o
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rr
S
S
fru
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o
o e
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(0]
a2
o
il
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4
i1
N

1) AUl M= s dult) 17 ZALS AAE7] wE 20161 QAT ZAF A7) 7}
& HZe] Aotk v AT RARE 202190l AAE ootk

2) 2016} =X]°]t}. (http://ville.montreal.qc.ca/pls/portal/docs/PAGE/MTL_STATS FR
/MEDIA/DOCUMENTS/ANNUAIRE%20STATISTIQUE%20DE%20L’ AGGLOM%C9
RATION%20DE%20MONTR%C9AL RECENSEMENT%20DE%202016.PDF, 20191
12€ 200l AHHE)

3) “[..] T AR ATAE S Al TN o] de] ol & ARgstE F&olnEE A

o) olo] A§-2 AT W ‘o]F o] AHgroleks GOl S AFSHL, & F )
o] dojwt AAE FFoltte Tt AFE Y] Aol A 8d wj= ThE Aol
ARRS ARBSHE A Fo] Utk (FFAME 1013 2012:39)

4) 20161 F=*]°]t}. (https://www12.statcan.gc.ca/census-recensement/2016/dp-pd/prof
/details/page.cfm?Lang=F&Geol =CMACA&Code1=462&Geo2=PR&Code2=01&S
earchText=montreal&SearchType=Begins&SearchPR=01&B1=Language& TABID=
1&type=1, 2019%d 12€ 20l AMFZ)
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A Zrol] 2o} o], F2 o] F o] BRFE JAATFES st
JAT7F Bk Ae orlste ol JiQ1E SHdllA Zik2ao]-of
o] ‘o]z Ao] AME bilinguisme’ @7d90] T HFAEHI Aok A

< Hol o

ol g’k ALE] o] Wt il £ AFoME EEYS W d

20l59] do’E daEdrar & ¢ e He| THE AT e
o

2 Ao} AW maprole] W S 43 of W] T The
@ lo] B8 RAFOEM AE|9] W3, ¢l o] W}, Jem 9l
2el

2o W}

1)

A thafl Agzbel Helal gioh o] & @ o] Al
WHEko] Fdg TAl A E 7 e 2013, A W o] En} <2
= franglais =42 FAHOE So)7} HE & Jr}

-

2. 2E2IE W ‘FH20I52| A0S SW =

2013 #A ol A= 19641 2] o E] Y E René Btiemble] [ZF
=& FARBIIUZN? Parlez-vous franglais ?] &) S0 2 EHH
xZepro] 235 franglais®) =R HE7be F2 o] wAHT
o= EETL9 3T 1§, U= LMl Dead Obiese] Ao A&
ol A=t o] 1FS §H TR AFEH ZRole} Gojrt 4]
Q1 FEfo] o7t BeFofAE9 A7|E AEd Zlo|th AH
oA "= u| 2= A 33 hip-hop québécois< THEsHE 1

5) “olF Aol AR 7 JiQdeolut o] Fdo]l HAF F ) 2 1 o] Ao

LRGN A Thate] S 7R AL Tk, YAY, olslst ALg-st

& Fh [L] olF Ao AHgolA F Ao T disd 5 U,
o 3 o] ¢ AT £ ATk (F=AE 101813 2012:181)

6) ZFEHE “Fo] o139 TAY AT FIFS WUTI ERA A= TG
o}2] A8 usage du francais caractérisé par ’influence notable de la syntaxe et du
lexique anglais”(Usito)S 2| H|sl= A2 AU oJu]oA Aotz l foj=
ohut}.

7) HE ¥l2E 2 47} Jo RCA, ¢l WZF Yes McCan, 22HY 7] = Snail Kid,
EAEH 20Some, A1} 0.G.Bear 2019 dFE 24 Z =1l Ogee Rodman..
2 39S kg, s #4392 74" IFelth Bl VNCEZ Z27/E
Tk 201180 A= o] 2012 4ol A Ske] Ugx|TE 20139 £ E
£9) 29 ZA|Q TYFHZE Francouvertes?] 5ol WESAA o] Fo] &

rir
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Fog 7Y o] 159 29 2
WL 2Eo] AgSHE dlolrt o Be] Be AL Wit
$ & gk o] FolAE HE omx S|

A BAFGOEA, o] ¢lo]9] ojHF FHo] wTe e Yo

=4 AVRES 3.

o~
18
of
X
A
=
=)
4
o
N
b
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21 B JRMOll LiERt BERIS AL welo| Qlofy 53

[ —

e g Lol B9 Ao ek A Pl o A ojulzt Stk B
FA18) 101318 2012:05)0] W, A gl e A3 AT, A,
A, B2, AF 53 ¢S A 4 o3 B Pee
UAE Ao, P& 53 A Fe AtE W5 shel 23E A
ofgti WY & itk BA ofe] SAES A o]l @ HAeol el
stel ATE AWFHL AUtk Aofst ) BES ol thE A%A
2 AFE =4 B % Qlofol =

Sankoff(1988), Poplack & Sankoff(1988), Sarkar, Winer & Sarkar
(2005), Sarkar & Winer(2006)2] 477} tixZ ottt H|& 3 7[ALE
Aojstr oz BHSE Ao ¢ ATE ZPF T2 of g AT
A A A A AolAT, & Ao F3UF HE eH[ 2
Ao Mo ZE o] AL AWEE A W 15| ALG
3 ddoje) B4 ThekalA AW RE Aol AT Ao WA,
weta] fEle HE Qu 20 HRS F gFo 27|98 wE A7)
£ r5shed 201313 2019'd Abelol] 3kE =, s/4E Agska 1
Akl Ut BEE S A8 ge] dlojd 54& BASLA @

W)

HH 3, B ARZE Bonsound2}Fe] AlekS F3 20131 F WAl AW <A <Montréal
Sud>E IE3IGTE FAE g F5S ooyt e IFolth

8) =< HE AMO]E Ao~ Genius (https://genius.com/artists/Dead-obies, 20191 12
4 2090l AAGS) WEE F9 1030l &I AV1FS vhet 2T
<Montréal Sud>(38.3k), <Explosif>(32.6k), <Where They @>(14k), <Johnny>(13.1k),
<Monnaie>(12k), <Waiting>(9.6k), <Runnin>(7.7k), <Break>(6.5k) <What It
Is>(5.8k), <Doo Wop>(5.8k) (B Qo] &A= W 4, 2019 12€ 7]%)
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o ZH2E ARRE F9| AlEH dx AV|E Aestd ved 2
T} <Montréal $ud>(2013%d), <Explosif>(2016%), <Where They
@>(2016Y), <Monnaie>(2017'd), <Doo Wop>(2019'3).

A AFS vle} Zo] HE on|~9] doj= ZiFoje) Jojrt
H&A e E R} dojstx oz o]d & A Adoj= o
A= contact des languesol WE A¥EQH, Poplack &
Sankoff(1988:1174)= o] HEFo 2 A AZ 4 e HEZ 7

1A, A A Aol Aol AHE emprunt?t I = 3 alternance
codique©] AT BF3]aL QUThY) AA "= u] =9 g JIAME &
A i, oA W F 24 Hlo] 0.G.Bears A3 EE WH 9
A Al Fo] Tho] B2 FR | AHE, ZFa-Fo] IF = S0
YA k. 2H2E oj'l WAl o g AT QEA AHEHE ANE
712 3o}

211 X8

218 emprunt linguistique= o] HZF2] A3 F U= A, «
AEEA el At o197} §l= A%, TE AofelM o
Hes Aoz Hojdrh AT Thibault(2009:11)=
emprunt’©|2h= o] 7 Ao Ao LAl thEk 23
doiva FAsHEA aRgrolst g dojo] ojFy x4
3] ‘o= Zo] oy} «o) i RS Bsto] A3
AE wEo] e A heltal FART o= F, FojolA =
2012 A8 ofF] Eef= ti o)’ @olell &3 Ao ofetE A

mlm rot

2 o m{m
o m{rr kY
o Loy I oo p R

]_

kel

9) A83 TE AP L5 o] HEof o3 WAR o] Bl AU £ @
A8a) e o] ohn], HE|E doiE el §AH} Aol Hol ek of = @
Qo] wiol o Wol BARAE O A BALAL ek (Poplack &
Sankoff(1988) =)

10) = AR 4 0138}3)(2012:206)

11) “Le processus consistant a créer de nouvelles unités lexicales en imitant un modéle
extérieur” (Thibault 2009:11)

)



=E2[Z Afg] Yotofl Chigh O|C|0] L 10 B 24 - CI= QH|AC| fiS SHOZ T 147

im0 o] qiAlol] BHA 544, FHZ WstE AA =M o3
= A ZF 2ol Y AR 03] d9E AgAddn= Aot
FAIRE e o] of 3] @97t A3 o] 2 AH2E = Aol A
AEo] ztol7h & F Aok A BES IUE FA8HHA 2
F22019] o3 Y= FU=H= dol7t S 5 AL, 2 F FeEet
azgzolo] Fert H4Q RFoE e @7t e F ATk
SE= olE 4 g4Hd A8 emprunt intégral’l2¥} ‘EF &
emprunt hybride’') 082 FE& 4 glom, o] Ho|E 113t
33 2o Yehd 2HgolE Atk a8l & B4l o], &
|5 Adsle VIFo 2 AR A AR E A o]
‘AR FAP7E Aol W i dojrt AE Ao E FdEHATE A
HoFE= Aojghe Ao Aol

Kl
%

=

S

i

O

tlo r|r

X8| F7 A o2

@ Ca joue ma playlist. <Doo Wop>
@ J’suis su’l top du toit. <Explosif>

@ [..] emballer, passer le balai, mopper
=T A& \Y I’allée. <Montréal $ud>

@ On m’chuchote de shooter. <Where They @>

<E 1> IoA W X8

Aol <F >0 AAE Yl ©@of, S ‘playlist’, ‘top’, ‘mopper’,
‘shooter’~= E5F |9 &0 AL Usitool] 5AE x&ojo|t}. o]
© ZH 2 oA FERldE Fo] Agolo F F=E, T Dol 4,262
ol el vlaelE W 1 ¢Fol ¢ A A (0.09%)°1H. olH A

12) “L’emprunt intégral, qui est un emprunt de la forme et du sens, sans adaptation ou
avec une adaptation graphique ou phonologique minimale” (Office québécois de la
langue frangaise 2017:14)

13) “L’emprunt hybride, qui est un emprunt de sens, mais dont la forme est particllement
empruntée” (Office québécois de la langue francaise 2017:14)
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212, 3E Mgk

AL A o) 83 (2012:216)9] wWEW, HFT A3 alternance
codiqueS “O]F(ThF) o] ArE]olA T3} Aol Adoj(E= o] ¥
°olF)E wAEtE NS dHET “nAHE Ao

013, IR 2N FE A5F W3t o] 27| 7HA] ke 2 3
3lo} thaFdk olo] ©he| S xE3ely Z& Agho] Y= oA o

Sele] 4 3w 2ol A vl g TheFs Fele] Zasol-gof 1b
E A% A4 BAY 5 AT AHE o] vyl =3 o],

| T A o=

@ y’a juste God qui peut judge, pis y’est pas 1a.
<Montréal $ud>

@ Tout le game. <Montréal $ud>

@ JFavais 70 dollars roulés dans un bag.
<Montréal $ud>

@ Compter des money bags, [...] <Montréal $ud>

® [...] tout le money. <Montréal $ud>

® Parait qu't’as des gats, mais quand les cops

14) =443 A o) 8+3](2012:216)
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cognent. <Where They @>
) Hors de mon mood. <Where They @>

Last year, j’avais pas assez d’money.

<Monnaie>

© Si quelqu’un touche a mes boys, si quelqu’un
touche a mes girls. <Monnaie>

@ La life, c’est un sport dangereux. <Doo Wop>

@ J’suis un doer. <Doo Wop>

C’est wild. <Montréal $ud>
) C’est foolish? <Montréal $ud>

) Prét a tout étre le coolest. <Montréal $ud>

Adj

) Je suis crazy. <Explosif>

<4

) Je sais, j’devrais juste étre grateful. <Explosif>

7

©

&

) C’est handy de garder les doigts... <Monnaie>

) y’a juste God qui peut judge, pis y’est pas la.
<Montréal $ud>
) Jprint Dead-O sur un T... <Montréal $ud>

) Tous leurs enfants me listen. <Montréal $ud>

<

) Je voulais quit ’école. <Montréal $ud>

Check-moi bien. <Montréal $ud>

@
G

) J’feel comme le coyote. <Explosif>

) Anyways, il peut pas fuck avec le Dead-O shit.
Ad <Montréal $ud>

) So, j’suis drunk as fuck cause. <Montréal $ud>

e

D If you lookin’for yo’ girl, // elles sont toutes
a Montréal <Where They @>
) 1 want it all, // j’ai plus I'temps d’attendre, //

St
N
)

S P // P2 ; )
baby let’s get it on. <Explosif>

©

3 Wish you had it all, / avoue-le donc: Ouin,

j’suis doué. <Where They @>
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@ 1 do it good, / d’mande a ma copine. <Doo
Wop>

® Arréte de chercher, boy, j’suis ce gars-la, //
you should know better. <Explosif>

Ny @ Jai la téte // out there... <Explosif>

@ So I'm takin a bath // a’ec le yab en maillot
Prép

Prada. <Montréal $ud>

N // @ Jdrop la magot // now _disappearing.

Adj <Monnaie>

N // @ Been a long, long time // que j’grandis.

Psubo <Explosif>
v/ @ that is // aec des gars quj’trouvais...
Prép <Montréal $ud>

@ Pis crie dans les airs qui est le // best for me.

<Montréal $ud>

Art /' N

\ @ Pull-up // tous les deux dans une BM. <Doo

SNobjet Wop>

SNsujet . ) )

0V @ Toutes mes friends // go so wild. <Monnaie>
<E 2> Tt HeKImA LY CHEXQI of)

9o < 2>8 B3l AT 5 = AT, W= oHlze) 9 7}

ASIAE The] Zakol-Gol 3k ZE HE Wao] BAHD.

A Zgso B4 W Gl oi(BA, AL AL BAHE 9 2

= Qun oe), 243 Babo] AAF BRolx == Aol

o] o} A 7| Bha, #ALSE WA Abol, WALSE AL Afo], Fof g}

B Aol Bt S Aol §LUE RN HARA 2 2
3}

o] FolA & A
J
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2.2, =782

iz 5 op

221, =49| H{iIE

Folot TGS AFEA duEs W2 2010897358 A
W Adstr] AT 201000 HIF R detEHE HEE
Ensemble, 2011'A €] 2016 @7kA] 253 2h9-= 22 ofolA=E
Loud Lary Ajust®] 3 7}AFol A Zgf2of-¢gof 3H
g R0 g Ak kAR o] o= /Y
H| 20| SR B=RE S84 off= FAL7P ol FARY 1990
Al 232} 20001 ATH 2 Apolol]l #Hol A Blojd &9 <E2E 1019
Post-Loi 101’15 A|thE thsta Jota ARste Hl= enj27) 3
SHOZ o] Ao 7R wEol71 = sHAA R, o]} &
A, #AH 7FX] @A Charte des valeurs québécoises! 2] A4 LA 7}
Aol A™ BAI 8] ARSI AR 2] Aggo] o] o] =4l S ARG
2o g oA A0 w254 HESE Hole B
FoAARECN HE 2u| 29 o] dFo] FHEoE iH
A, o]# 3k oujo A HE= en2z S8 do] =42 5%
olm o] 1ol F =Aolgr| k= AL Z ol AR Al £4&

WAS T T B,

DI P S

(<]

15) Lesacher(2014:80) 3%

16) <l WZF Yes McCan®] o]t} “Pourquoi Dead Obies a-t-il été cceur de la
controverse et pas un autre groupe ? Parce qu’on a décidé d’en parler et de répondre
aux questions sur la langue, contrairement a d’autres. On a pris part au débat, donc
il a pris de ’ampleur et on en est devenus les porte-paroles.” (Le 13 juin 2015, <En
franglais SVP!>, La Presse)

17) 2013\ 11€¥€ 7¢, A9 7] §4 Charte des valeurs québécoises©] 2]3] ol A&
7] o] ol AAE A& AL Aol MEW, Z720] SfAlgo] H| g0 B2t
SRt T A ¥ BEAo g ukgEte Ao s YEth
(https://lactualite.com/politique/charte-des-valeurs-ou-va-lopinion-publique, 2019%3 12
€ 209l AL
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2.2.2. =4o| At

o eHl 29 & 28 =42 A Y] 25io} Le
Devoir®] ZHY2EQl I 2E Y 2] Christian Rioux2] 2013 2
4 8Y =HOE AAHUT o]F = OE ZHY2EQ] niEE B
=1-51¥] Mathieu Bock-Cote7} =2l 7Vl ar, Hak =<f #d <
HE Z[Abo | M= doje} HdH W%O] Z3H A

o] =AL HE enlv) wAo] AFHow seauA HE
H| 2o Tigk L5 AFE9] A1 HlFo] obd XA 9w 9] 4
= o g TAFPT= Aol EHoltt. 53] W F sl o~
Zt Yes McCan®] 57421 wkgo] el w=tl, 2014 7¢¥ 23¢Y
3 AE AHYA FA Fo}l voiroll 7] <Dead Obies et le
franglais: la réplique aux offusqués>E THEZQ 4 &2 & 4 St} o]
% 201549 9¢, © 7} The GuardianX| oA =Ao) th3l AF 3
ZIAE ee T oledt =S A A Y-S dof sl 7kA] HA
U7HA A8

F

O

=

o

m.ﬁ fol

XA} A 2E]% 2] Christian Rioux
ZHY=E
! 201328 H= <La langue du maitre>
E| www.ledevoir.com
R} whE]©] B -3 H Mathieu Bock-Coté
BEUZE A A
2 2014.7.12 M= <Le franglais: le raffinement des colonisés>
EX www.journaldemontreal.com

18) https://www.theguardian.com/music/2015/sep/17/franglais-montreal-bilingual-rappers-
music (20199 124 200 AU
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XA} A 2E% 29 Christian Rioux
@AY 2E)
3 2014.7.18 M= <I’rape un suicide..>
EX www.ledevoir.com
Hl= Q4|2 Dead Obies
sl & 1%
4 2014.7.23 H= <Dead Obies et le franglais
B : la réplique aux offusqués>
X WWW.VOir.ca
XA} F =g Huw Oliver
17
5 2015.9.17 H= <Parlez-vous Franglais ? Montreal’s
- bilingual rappers speak their own language>
EX www.theguardian.com

<E 3> 0|C|0] L =0} BRIEl =Q 7|4}

[y

HHe] W =3 BAY T8 IS AR SATE Ngstd
o) <3>3} 2t} olF wPo o] w4 ) FAZHOZ ojw
Aol HE7} BARL QA Hels) RES FA.

3. =S Sl =2t 2ER|S Afg| 'edof| chieh 210 EH=

Aol o] Yol & HE QP22 giEEHs ZES
o] F53 A3 ol thgk sk o] HEE ST & Utk
o] ZolAE 2013 FE 20161 7FA] A A TP E LA 2z
#l 2= La Presse, 2EX-0} Le Devoir U 7|AHSS 4]
ohFs o] =7t mltjo] W ojm & Ao ® FEHI e
HE 1A gk 7)A] AL AE 7]AF HloEjHjo] 228 &

hYA
2> Europresse!9E &3l o] FolHth 7|3+ 20139 1€ 147
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201613 129 3192 343133 ‘Dead Obies’, ‘franglais’, ‘langue’ &
o] Ao E st & A& BAs AgEant. 714
A A7 HE Qu 28 BEAZ REFS A Wi tig ol B
S5 O Al 71 e Hole Fo=E Q—OIE](}}D} 2] HAl=
Wl Z2 S A8IE 2 Ashl Wdsi nrrol
£ F WA 9 ddoje 150 AANE Save s}uu A2
Bz e "B, A Al fiAle 5 dojrh AAl dof ARE-9
FAT FY Eolgt= Bl=o|th oo tis] AE 2 AHH =R 5
Atk

A me o] yollA BHT = e A WA HEs HE H2
o] Ao} AHE-E& AdtA Bidshs B4F93 Bl Eo|Tth White(2019)
of M, o]#f3 dof e AW W Zedxo] shatEo] A4l
AolE #717] A8 FAAY =83 ™ révolution tranquille’ 2]
Aol ATt o5 A TG0l AT o HdF T4 EXA
gt FAsH, &gk T ol E A= E'-E 39 AES M
Wete HEE =t o3 HEs AY2HEY 2
Christian Rioux2} ©}E] 9] X F-FH Mathieu Bock-Coté2] 25 ol A
Z =duyed], 53] 899 <La langue du maitre>, <J’rape un
suicide...>, X ZF-FH| 2] <Le franglais: le raffinement des colonisés>©ll
Me ARFFo k= o] F ofd) vhfd o] EEyal Ak o=
BT BT g EE Eule 2o v oA 7HAIE Qof

19) http://www.europresse.com/ft/

20) “Neo-conservative commentators in the local francophone press responded to the
album by criticizing the group for having “massacred” the French language and for
giving in to the global appeal of American rap music and by extension Anglo-Saxon
imperialism. By recalling Quebec’s fragile status in Canada and its ongoing struggle
to defend the French language in relation to Canada’s English-speaking majority,
these criticisms drew sharp lines between insiders (“us”) and outsides (“them”) [...]”
(White 2019:958)
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g & Uk

AL =4
o5 Fo] F& EFoo 3t I3 engouement, FHA} éloge”t =
g0l 5 Holtt TEE= T olF JAATIH, Aol o]=

Il faut étre sourd pour ne pas sentir ce nouvel engouement
suicidaire pour 1’anglais qu’ont récemment exprimé, dans une
langue déja créolisée, les jeunes francophones du groupe
montréalais Dead Obies.

EYE OF, HE eHl2 U g 20lE Agshe d2
o] 52 ol AHEIE A& ARERITE 5] HT o] A
o) eroll A =Wl Folol thF AZE APH AFL AR
7] AAE A Bofutojo} wt,

<La langue du maitre>

Dans la langue de Dead Obies, c’est plutét le frangais qui se
noie dans la langue dominante.

= eHzo] o] oA Aujoje o] A== A
23] ZFoth

<J’rape un suicide...>

Or, je le répéte, cet éloge d’un créole dominé par I’anglais est
proprement suicidaire au Québec.

HhEs A EehA e, Goirt Aufste o] EFofol gk 3t
Abs Aol A 53] AHEE QD 3ol

<J’rape un suicide...>

Dans les faits, une langue mange progressivement [ autre.

L’anglais bouffe le frangais, il le dévore, et pas de trés belle
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Ftrangement, nos curés de la langue continuent a pousser de
hauts cris chaque fois qu’ils entendent le mot « créole ». Loin de
toute connotation morale ou péjorative, celui-ci décrit pourtant
une réalité linguistique. Le créole est un systéme linguistique issu
du mélange de plusieurs langues comme on en trouve par
exemple dans les Antilles.

o ol dsAE, S0 o] AABL T & ol
Wolg 5¢ wntth ALl A MEe A BT ST =

21) <J’rape un suicide...>
22) <La langue du maitre>
23) <J’rape un suicide...>



=E2[Z Afg] Yotofl Chigh O|C|0] L 210 = 24 - Ci= 2H|A0|

o
il
o
U
-
g

ol WA % elmlsh Tl o] o] WAL BAY
wolt}, Z# Lol ol E Sol Aelx AR B 5 Qe
A4 e < o

2
N
Tt
o
i
2
rEI
il
2
™
re
H 2
>
[
i)
1154
L HE
o
v 2

’rape un suicide...

Mais ce qu’on présente comme un métissage linguistique
créateur n’est rien d’autre que la triste créolisation de la langue.
[..] Jen reviens, aux Dead Obies. Dans une entrevue, ils se
présentaient comme des batards linguistiques. On ne le contestera
pas. Mais le plus triste, c’est qu’ils en sont fiers.

AT 27t B2A Qo] EFelgn EWHE 2
ol9] £E Fu| &3}, 1 o1 11 of3h= oprk L] HIE
2:9] BAZ ThA Bobs} olokr| s, FF e Hol A
& 1Ee o] 4EoR AT old] tEHE o)e

A7 Qg oItk AT FonT £E e 250 of
922 Azbeoe Held

<Le franglais: le raffinement des colonisés>

o

mlmj_u%or
2f o = ore

AR, HE onl2e] ol ALH Aoi7l =L AslaT 2
T AR 58 0% o] 847k ohm o] dolF olsatA)
28 Zolgka olopr|sir] Laprol B4 F4H HEE Sejit

Ce débat a été récemment relancé autour de Dead Obies, un
groupe de jeunes rappeurs qui s’amuse justement a pratiquer un
créole que presque personne n’est en mesure de comprendre.

o] =L HE LH|2E S A A EARG A
o BE AFEo] o] T F gl EFoIE AEIAIE 27
= He A aF Dol

=0

<J’rape un suicide...>

Au Québec, il désigne une forte interpénétration du frangais et

de Dl’anglais qui rend la langue de ceux qui la parlent
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incompréhensible a ceux qui ne sont pas bilingues.

Aol ] TR Zgrolsh oo MR 4B
UeRlE Zlolr, o] olF FASHE AdEe oS
Ao} ALAT} ohd AFEE AT o8| T F Gl Aol
=0 Wdo

<J’rape un suicide...>

A, = oz Slofel] Aele] o, ‘g Lol clof e
WEH S Hofss 2 HBAT P& o5 Ao} Age

B AHEE, J9H AHEE obd A AHgel Basttha 4
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A &7 Aol AR Aole AGEL T2 Holx 32 4t

RS- Apokio] Atk RS, BT Q29 o] Alge] 15

o] Fofoll dFdte FHRE H2015 Ao Aol A FF
]

[...] nos rappeurs prétendent écrire dans « la langue de la rue »,
celle de I’avenir prétendument « métissé » de la jeunesse actuelle.
Comme si la modernité ne pouvait pas s’exprimer en francais.

2o AHSL A Ao, 29 A Feo|S9 ‘&
g veE Bdshs dols AeRTL FART vhA of
2 Ao g0l FdE F glte X Zolth

<J’rape un suicide...>

M
% r°"

On nous chante la liberté créatrice des artistes, en oubliant que
la création artistique n’est pas strictement individuelle. Elle
s’alimente d’une culture, et elle 1’alimente en retour.

AtES FEloAl dertel FxA Aol tisl o] oFr] st
AN ol dled Fxrt A7 on|olA JfdZ ] Ao of
Yahes AMdS B3 AAbelnt. de3] Fxs £33 Yo

ﬂ.lﬂ!
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<Le franglais: le raffinement des colonisés>
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Qu’on ne s’y trompe pas, le combat de Dead Obies est un
combat politique. Selon eux, la défense du francais au Québec est
dépassée. Ils n’hésitent d’ailleurs pas a associer les nationalistes

et ceux qui défendent le frangais & des « suprémacistes blancs »,

27ksl7) olof & 7L, HIE onlzse] A AAH
o]

Blolehe Zloltk, TEolA glof AM W ZFsolE BEs}
B Ae FAYHL Aotk Ay} 1EL NEFAET
ZF2olE BF st ke AlgES Ul ¥ Foar et
AZAN7= Lol ouR FAFE it

<J’rape un suicide...>
T BPY2E 22 sﬂ A e g0 HE onlze Qo]

g mgrolsh o7t 42l Al 39 lojzk ok ‘Fojshy mP

oFE AT UL E AT o= el WS} ZFiolE

FANSE B, 288 P9 AFAelN Zeprolsh AW

24) White(2019:958) .

25) A G571 o139l e 4B A9 @A ol AF ol U] Gol
Haole A8 o o AN SIS AN A 5Y BA 9
A8 % DAAT 2l B £ AL B el ie] EAE A
7] Bope mFzol.qdole] o) F lo] AHg EASH ARAA 43E Bast 9l
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Cassivix= <Lettre a Christian Rioux>2h= 7] Aol A Bl = @H] 9] A
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] 235t Adoj= =R o] ojd A ZF3] AR A Aolg F
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B Aol o9 AP FHE AT 5 ATk 53| Aolaha =

o} 22 Frangois Lareau, V]’ A2 Michel Usereau= ©]& gt
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B Bl B4 AT Atk AL AFIAUA U= onl 2o <
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Rassurez-vous, Christian, les Dead Obies ne parlent pas un
franglais largement répandu, méme & I’extérieur de Dorval. Ils
parlent une langue artistique, celle du hip-hop montréalais. Une
langue métissée, imagée, musicale, riche de ses nombreuses

influences et inflexions. Une langue poétique, inventive, juste
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assez subversive pour faire craindre a une poignée de curés
réactionnaires 1’extinction imminente de la « race » québécoise...

a2 2E%Y A, AReA mpAe. HE onaE saw
A wel A7 del AgEE TS FASHE ol
ohguTh 5L BEE R dojeks d&H dols

TAG Moz, ol FHE HHT WHE W I FT
SebAQl, £ Aoldurh AFolx B3k} a5
o] BEAHQl AASE sl T A ABe] F

<= FEHYH e AR S8 BHAA o

Le 22 juillet 2014,
<Lettre a Christian Rioux>, La Presse

Ces artistes ont bien sir le droit de s’exprimer en franglais,
mais ce qu’ils affirment, ce faisant, c’est la nécessité, pour eux,
en tant qu’artistes, de passer par 1’anglais pour dire leur vérité.

o JerHHE QHl2]e ZPg2dE Al T 4
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Le 27 juin 2015,
<De quoi le frangais est-il symptome 7>, Le Devoir

Quant a I’envahissement du franglais, il reléve du fantasme.
Les Dead Obies utilisent cette langue justement parce que ce
n’est pas la langue courante : leur art consiste a violer les
conventions et a repousser les limites du frangais.

zg2de] A%, 14 Btk HE eulxv) oY@
91018 AgHE e A a3l0] YA dlojrt ok
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Le 26 mars 2015,

<Pas inférieure, seulement différente>, La Presse
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C’est une fagon pour ces jeunes de marquer leur appartenance
et leur identité.
o|Zlo] Ht= o] FHEol5o] 159 &&5I BALES £
sk shbel Wl
Le 9 septembre 2018,

<Le nouveau joual de la métropole>, La Presse
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Moi, je chante comme je parle
e Wk getes 2 =gt
Le 11 mai 2013,

<Je chante comme je parle>, Le Devoir

Le “franglais” représente “la réalité quotidienne” de beaucoup
de jeunes Québécois [...]
‘T e A deols v I3 dde =
Cgie
Le 22 septembre 2015,
<Le rap “franglais” intéresse les Britanniques>, La Presse

=7, = 2H] 229 o] ARG HAY o] AHES 27 H =
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AZre AE Ul A Les Inrocks?] 20l =8t detS@E2 dFE
Alaclair Ensemble©]2t= T -2 Y IF9 ¢4, weln st&
Maybe Watston(E™ &g H|ol| AU E Olivier Guénette)e] A7+ =2
A 2R &), 7IAtelA e & Ao 32 A, olF Ao

26) https://quebec.huffingtonpost.ca/andre-philippe-dore/dead-obies-ces-vilains-garnement
b_5571414.html (2019 12€ 200l AM )
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Le fait “franglais” est de plus en plus observable dans certains
quartier montréalais, mais au-dela des quartiers, c’est une tranche
de la population québécoise qui commence a s’exprimer ainsi.
Dénigrer les gens qui communiquent entre eux dans un grand
mélange de francais et d’anglais est inutile dans la mesure ou
c’est une réalité. Comme 1’a fait remarquer André-Philippe Doré
du Huffington Post, le post-rap et le franglais ne font que mettre
en lumiére la situation actuelle de la culture au Québec.
EE;;]& q] tE]D_ﬂ x]O:loﬂ/qJ:_ ‘Eal—:Lf,q]’gl A}%o] 7(47(4 1:-]
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o] FHl 3 =T dojtt. WY T2EQ JEd-IH
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Le 6 aolit 2014,

<Débat sur le “franglais” - Pour un dialogue entre

H

A?Lluﬂ_oﬁrﬂir-{r

le “rap keb” et I'intelligentsia québécoise>, Le Devoir

Francophone & I’est, anglophone & I’ouest. Cette tension
culturelle est un ferment créatif naturel a Montréal. “Le rap est
une culture de rue. Il n’est pas 1a pour valoriser une langue. Au
contraire, il va la modifier, la coder. Ces codes doivent étre ceux
de notre réalité bilingue.” Soutient Olivier Guénette, alias Maybe
Watson, membre du collectif Alaclair Ensemble.
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<https://www.lesinrocks.com/2015/04/04/musique/musique/le-franglais
-dans-le-rap-quebecois-une-creolisation-qui-fait-debat/
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Par courriel, le spécialiste précise : “Je ne suis pas du tout
convaincu que le frangais du Québec est sur la voie de la
créolisation. C’est une langue de communication et de culture,
bien vivante et bien ancrée. [...] Quant aux bilingues qui passent
d’une langue a I’autre, cela est normal, mais cela ne veut pas dire
qu’un jour ils parleront un mélange (ou créole) des deux ; non,
ils continueront a parler les deux, [...] car le parler bilingue est

restreint a certains domaines et contextes.”
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Le 14 mai 2015,

<Identité linguistique - Etre, parler et penser “bilingue™>, Le Devoir
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28) “Ensemble des caractéristiques propres aux Québécois” (Usito)
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Résumeé

Analyse des attitudes linguistiques
a I’égard d’un sociolecte de rappeurs montréalais

: autours des paroles des Dead Obies

KIM Minchai
(Université Yonsei, chargée de cours)

La ville de Montréal se caractérise maintenant par une société
multilingue avec une population a majorité bilingue frangais-anglais.
Face a ce changement sociolinguistique, nous examinons, dans cette
étude, les aspects changeants du francais au Québec et analysons
diverses attitudes linguistiques, tout en nous concentrant sur les paroles
des chansons des Dead Obies, groupe de jeunes rappeurs montréalais
considérés comme représentant de la langue des jeunes a Montréal.

En analysant la controverse médiatique entourant les paroles des Dead
Obies, qui se caractérisent par I’alternance codique entre les deux

langues, frangais et anglais, nous avons constaté trois attitudes :

Tout d’abord, une attitude qui critique la langue des Dead Obies.

Deuxiémement, une attitude qui considére leur langue comme un
signe d’identité.

Troisiémement, une attitude qui considére leur langue comme un

reflet de l’utilisation réelle de la langue.

Cette analyse éclaire la situation actuelle ou il existe des conflits
féroces entre la génération conservatrice et la génération post loi 101.

Leurs attitudes semblent dépendre de la fagcon dont ils définissent la
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« québécitude ». Celle-ci pourra étre redéfinie dans le futur selon

I’évolution de la perception des locuteurs.

Mots Clés : alternance codique, attitude linguistique,

Dead Obies, québécitude, sociolecte
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