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INTRODUCTION

Sandrine Roche (née en 1970) est connue en France et a I’étranger,

pour ses piéces qui sont &crites pour la voix et le corps, mais aussi
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comme on compose du jazz: «une structure solide a I’intérieur de
laquelle il est possible de s’échapper» nous dit-elle, ce qui nous
renvoie & de nombreux auteurs d’aujourd’hui qui travaillent avec la
musique et les chansons populaires!). La musique a évidemment un
lien privilégié avec la littérature comme le rappelle si bien Brunel: «la
musique, la littérature commencent a partir du moment ou 1’enchainement
des sons, I’enchainement des mots ne sont pas laissés au hasard. A partir
du moment ou il y a composition.»?) Et avec 1’oeuvre de Sandrine
Roche, nous sommes au coeur d’une composition de mots, de saynétes
irréguliéres d’un texte hybride dont elle parle comme d’une «partition»
participant a une «mélodie plus générale»3). Rappelons dans cet
avant-propos que depuis I’ Antiquité grecque, la musique et le chant se
sont toujours étroitement tissés aux paroles proférées par les protagonistes,
ceci des processions dionysiaques au théatre grec, un choeur chantant,
dansant et dialoguant avec les créatures parlantes de la skéné. Aussi,
nous voulons voir avec I’é¢tude de la piece Neuf Petites Filles de
Sandrine Roche que si le choeur n’existe plus, une choralité multiple
est présente et réaffirme au fond son lien avec le théatre des origines
malgré son encrage a la croisée des chemins entre postdramatique et
performance. Cette piece n’est d’ailleurs pas la seule avec cette
composition hybride, I’autrice parle de «construction chorale» pour sa
piece cow-boys¥ par exemple. D’autre part, notre étude porte aussi la
trace du rituel et du thédtre dans le théatre: des protagonistes, les

«petites fillesy jouant des histoires inventées ou non devant d’autres

1) CfKoffi Kwahulé pour sa pi¢ce Blue-s-scat.

2) Pierre Brunel, Les arpéges composés, Paris: Klincksieck, 1997,p.12.

3) Sandrine Roche, «Note de ’auteur», in Neuf Petites Filles (Push & Pull), Editions
Théatrales, 2011, p.10.

4) Sandrine Roche, Des cow-boys, Editions Théatrales, 2015, p.10.
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«petites fillesy.

Autrice hybride, puisqu’aussi actrice et metteure en scéne, Sandrine
Roche propose des textes écrits a partir d’expériences sur le plateau
avec des acteurs professionnels et amateurs. Pour Neuf Petites Filles,
Porigine a été, outre un documentaire®), un travail théitral avec neuf
fillettes®). L’écriture de Sandrine Roche a multiple facettes, notamment
entre thédtre et performance, s’inscrit dans la mouvance des nouvelles
dramaturgies ancrées dans la réalité¢ physique des corps en mouvement,
des sons et des rythmes variés, composant avec des emprunts par
exemple aux ritournelles vocales et gestuelles, a la musique pour aussi
bien destructurer la fable classique qu’affirmer son originalité.

Partant de cette constatation que le théatre de Sandrine Roche”)
s'inscrit dans une dynamique globale du théatre contemporain qui
remplace notamment les personnages par des « voix », plutét que des
locuteurs a identité psychologiques, nous avons voulu voir avec cet
article comment 1’autrice produit un texte qui pratique une choralité
multiple.

Nous avons donc cherché d’abord a définir les spécificités de son
texte Neuf petites filles a travers 1’étude de quelques modes d’apparition
de cette choralité. Notons que notre pratique du texte que nous avons

monté a Séoul, au théatre Dongyang du 22 mars au 8 avril 2018, nous

5) Documentaire de Claire Simon, RECREATION (1993).

6) Sandrine Roche: «(...) un groupe de fillettes de 9 et 10 ans avec qui j’ai travaillé
pendant un an en atelier de création amateur au Théatre du Cercle a Rennes.
Nous montions Pinocchio de Joél Pommerat»in brochure du Théatre de la Ville,
2015.

7) Sandrine Roche est née en 1970 en France. Ses textes sont traduits en plusieurs
langues dont le coréen en 2018 pour Neuf Petites Filles, Push & Pull (2011). Elle
a créé en 2008 [’association Perspective Nevski*, avec laquelle elle réalise un
travail autour de son écriture. Installée en 2018 & Avignon, elle est conseillere
dramaturgique a La Chartreuse (Villeneuve les Avignon).
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a bien sir encouragée dans cette direction qui rassemble certaines de
nos réflexions développées a la table avec nos acteurs. Sandrine
Roche, venue a Séoul pour découvrir notre interprétation, a réalisé un
« workshop »® de deux journées avec des acteurs coréens autour de
ce méme texte, ce qui nous a montré également quelle importance elle
accordait a I’improvisation, aux jeux corporels, a la voix et au travail
de groupe.

Nous nous sommes ainsi interrogée sur ce que recouvre d’abord cette
I’expression choralité multiple pour Neuf Petites Filles. Puis, nous avons
examiné les «parties dialoguées» avec un titre indiquant le nombre de
«petites filles» participant au jeu de chaque saynéte et les «didascalies»
qui n’en sont d’ailleurs pas, au sens habituel comme I’indique S.Roche.
Nous avons ainsi ét¢ amenée a examiner les modalités déployées par
cette écriture pour d’un coté agrandir les contours du «personnage» au
profit du «personnage vocal». Les «personnages» groupés en essaim de
voix bourdonnent en effet autour d’un noyau qui s’épaissit d’histoires
cruelles partagées et mise en jeu par nos neuf petites filles. D’un autre
cOté, nous avons interrogé des «didascalies» qui montrent un autre
point de vue, celui du «magmay» des corps.

Cet essaim de «voix» et ce «magma» des corps questionnent bien
évidemment 1’écoute, 1’oeil et la compréhension non seulement du
lecteur mais du spectateur, appelé a saisir et construire sa propre
compréhension de vingt-trois dialogues et performances, donc a
partager le jeu inquiétant et violent des protagonistes en ajoutant son
histoire au groupe jusqu’a en faire partie puisque témoin et participant

des cruautés des petites filles.

8) Workshop avec Sandrine Roche, les 30 et 31 mars 2018, au Centre théatral de
Séoul, organisé par la compagnie Théatre Francophonies.
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Nous verrons que cette écriture fragmentaire, comme on a pu le
deviner, cherche a développer une autre communication avec le public
au profit d’une théatralit¢ ouverte et renouvellée. Sandrine Roche
contribue en effet par cette piéce a montrer que les notions de
«dialogue» et de «personnage» sont toujours a repenser et travailler non
seulement dans 1’acte d’écriture et de lecture, mais aussi dans 1’acte de
mise en scéne. En effet, les «didascalies» laissent voir une performance
de corps anonymes, chorale muette mais laissant entendre par moment
des cris qui peuvent &tre aussi bien ceux des locutrices qui jouent les

dialogues ou une intervention extérieure voire celle de ’autrice :

Une gifle joue droite rendue

Aie !

Yeux revolvers

Et grosse gifle joue droite a nouveau

Ca va pas non ? 9

| . Choralité multiple

En forme de jeu théatral et de rituel, on découvre dans cette piece
fragmentaire a travers certaines saynétes, que ce n’est pas la premicre
fois pour ces neuf fillettes anonymes de jouer a s’inventer des histoires.
Des le premier dialogue, elles annoncent un peu la régle du jeu, on
raconte des histoires connues de toutes et dans un ordre chronologique

précis connu de toutes:

9) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.67.
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- Bon, on commence?

C’est commencé depuis longtemps.
- Depuis trés longtemps.
- Trop tard maintenant.

- On ne va pas revenir en arriére.10)

Ces histoires sont celles des grandes personnes qu’elles connaissent:
boulot, accident de voiture, alcoolisme, harcélement sexuel, etc., celles
qu’elles subissent de prés ou de loin et qu’elles vont caricaturer a
I’extréme afin d’exorciser, semble-t-il, leurs peurs d’un monde pergu
comme cruel et absurde pour les briiller dans un grand «magmay final

afin de tenter de dépasser toutes ces violences du présent.

Aide-moi!

Rires

Un tas au sol
L'une sur ['autre
Avance
Lentement
Magma
Compact'!)

Ces neuf fillettes sont en quelque sorte a la fois intérieures a la
fable, car ce sont leurs histoires et extérieures a la fable qui n’est que
I’histoire des autres, des grands et des parents. Dans la derniere
saynete, la mort d’'une femme aprés un viol dont elles sont toutes

affectées, comme aprés la mort d’'une amie révele finalement que toutes

10) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.13.
11) Sandrine Roche, ibid., p.13.
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leurs histoires sont celles de toutes les femmes adultes et parlant
d’une voix commune elles agissent comme une personne responsable

des crimes racontés:

- Si elle était restée moins seule...
- Si on avait été la...

- Si on I’avait écoutée... (...)12)

Ces petites filles anonymes sont ainsi des «voix» séparées qui se
croisent et en méme temps se rassemblent et évoquent donc dans un
espace-temps indifférencié leurs histoires communes.

Elles ne forment pas un « choeur» au sens classique, rappelons ici

sa définition sur laquelle nous reviendrons:

Depuis le Théatre grec, le choeur est un groupe homogéne de
danseurs, chanteurs et récitants prenant collectivement la
parole pour commenter I’action a laquelle ils sont diversement
intégrés. Le choeur, dans sa forme la plus générale, est composé
de forces (actants) non individualisées et souvent abstraites,

représentant des interéts moraux ou politiques superieurs...!3)

Par contre nous trouvons dans notre texte une impression de choeur
qui est fragmenté, plus précisément une «choralité» dans la mesure ou
les protagonistes sont anonymes, répetent ensemble les mémes histoires
et participent a la méme grande histoire de la femme violentée et d’un
monde divisé. En 1994, Martin Mégevand esquisse une définition de

la choralité:

12) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.69.
13) Patrice Pavis, Dictionnaire du Theatre, Paris, Editions Sociales, 1980, p. 58.
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En I’absence de totalité expressément nommée choeur, la choralité
ou l’instance chorale, serait la simple addition des éléments

qui constituent le choeur. 14)

Le poéme dramatique de Sandrine Roche fait partie de ces textes
irréguliers qui mettent en oeuvre une approche fragmentaire de la
réalité et en méme temps en choralité.

Ce terme choralité peut qualifier en fait bon nombre de picces
contemporaines de factures treés différentes, mais qui ne contiennent
pas de choeur. En effet, d'un point de vue formel la définition donnée
plus haut du choeur antique ne peut exister que s’il est une réunion
de «voix» et de corps sous I’égide d'une seule identité, celle d'une
communauté quelconque, de «citoyens» par exemple comme ceux de
Mycenes dans I’Agamemnon d'Eschyle, ou de «victimes» comme dans
Les Troyennes d'Euripide ». Mais avec Neuf Petites Filles, méme si
nous avons une communauté de «Petites Filles», les «voix» sont
individuelles et ne parlent pas toujours d’une méme voix. Avec le
théatre d’aujourd’hui, la choralité est un réseau de traces du choeur
antique (musique, chorégraphie, voix) qui revendique au final d’autres
maniéres d’€tre ensemble. La choralité telle qu’on peut 1’observer
chez Roche reléve d’un regroupement d’individus séparés, souvent en
conflit et, particuliecrement dans notre texte, doublement séparés
puisqu’il y a, nous le verrons, d’un coté des corps (une performance
gestuée dans les didascalies) et de 1’autre des «voix» (des figures),

tandis que les histoires bréves racontées par ces «voix» rassemblent

14) Martin Mégevand, La Communauté absente. Enquéte sur le choeur dans le
théatre contemporain, thése de doctorat, Université¢ Paris 3-Sorbonne Nouvelle,
1994, p. 528.
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et divisent en méme temps. Tout est aussi fragmenté et chacune des
fillettes raconte son histoire a laquelle certaines n’adhérent pas, «C’est
ma famille. C’est mon histoire. T’as pas le droit de t’en méler.»15) dit
une des «voix». Par ailleurs, le groupe se présente souvent comme
une force de coercition. Ces neuf petites filles, du titre éponyme,
apparaissent aussi comme un choeur mais déchiré, éclaté. Mégevand
indique que la choralité est en fait comme la troisieme forme a co6té

du dialogue et de la parole solitaire.

A minima on entend par choralité cette disposition particuliére
des voix qui ne reléve ni du dialogue, ni du monologue; qui,
requérant une pluralité (un minimum de deux voix), contourne
les principes du dialogisme, notamment réciprocité et fluidité
des enchainements, au profit de la rhétorique de la dispersion
(atomisation, parataxe, éclatement) ou du tressage entre différentes
paroles qui se répondent musicalement (étoilement, superposition,

échos, tous effets de polyphonie). 16)

En d'autres termes, si I’on conserve la constitution homogéne axée
sur la figuration d'une communauté temporaire ou non, ici «Petites
Filles», il est question de choeur et si, par contre, on élimine cette
communauté faussement homogene, il ne s'agit plus que de « voix »
singulieres et comptées, s'agglutinant en quelque sorte autour d'un
discours plus ou moins commun- se raconter telle ou telle histoire
atroce- il est alors question de choralité.

Mégevand a différencié le choeur et la choralité en ces termes :

15) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.26.
16) Martin Mégevand,« Choralité »,in Jean-Pierre Ryngaert (dir.), Nouveaux territoires
du dialogue, Aries, Actes Sud-Papiers, coll.« Apprendre », 2005, pp. 37, 38.



10 1 2018 ZHAZS0I& XG5

[...] évoquer la choralité dun dispositif, c'est d'abord I'envisager
sous I’angle de la diffraction des paroles et des voix dans un
ensemble réfractaire a toute totalisation stylistique, esthétique
ou symbolique. En ce sens, la choralité est I’ inverse du choeur.
Elle postule la discordance, quand le choeur vise l'unisson et

1’union.1?)

Cette choralité dans le texte de Roche peut étre remarquée par
I’accumulation et la superposition de perspectives dans chaque saynéte
et dans I’ensemble de la piéce. Chaque voix différe des autres, mais
reste étroitement liées au groupe. Chaque saynéte est le jeu d’un
groupe devant un autre. Et cette choralité n’est pas seulement une
addition de « voix », mais aussi un rapprochement de différents
modes d'expression, comme la performance gestuée que nous verrons
dans les didascalies, les histoires racontées dans les dialogues, des
monologues qui se succédent et font echo autour d'un theme commun.
C'est précisément ce genre d'effets de choralité multiple que nous
trouvons dans 1’ensemble de la piece de S. Roche Neuf petites Filles.
Le groupe, Neuf Petites Filles, remplit les fonctions chorales, et ont
le poids scénique d'un collectif en tant que groupe, mais c’est un
choeur éclaté exprimant aussi les consciences individuelles. Car les
petites filles se sentent responsables a la fin, individuellement et
collectivement, ne serait-ce que pour un bref moment. C’est un peu
a I'image méme du théatre qui est un rassemblement d’individus qui
communient ici et maintenant.

Cette impression de choralité qui présente une communauté morcelée

17) « Choralité¢ », in Jean-Pierre Ryngaert (dir.), Nouveaux territoires du dialogue,
Paris, Actes-Sud-Papiers, 2005, p. 38.
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(le groupe hétérogéne des petites filles) et provisoire (le temps de la
rencontre ou d’une cour de récréation a I’école), que cette picce donne
a voir est peut-étre a I'image méme des sociétés occidentales dont le
tissu social est fragilisé par I’individualisme postmoderne, un peu a
I’image des réseaux sociaux virtuels «face-book» débordant de faux
amis qui échangent selfies, mise en panorama de son quotidien, etc.
Ici aussi on y répéte aussi beaucoup sa vie: «c’est mon histoire» pour
inclure et exclure I'autre. Et donc, si la choralité est un résidu ou
prolongement du choeur originel, il faut en déduire qu'elle a pris le
relais de la parole unifiée du choeur en une parole collective déchirée,
puisque la solidarité du collectif n'existe plus ou était illusoire.

Neuf Petites Filles s'inscrit donc a la fois dans une conceptualisation
du choeur éclaté a 1'opposé de I’harmonie du choeur antique, en
méme temps que d’une certaine choralit¢é multiple - élargie des
dialogues a la structure globale de la picce. Y sont présents des refrains
qui font ritournelles, mais aussi des choeurs clairement identifiés
comme tels, par exemple ceux intitulés Plaisanteries entre amies 1 et
2, sorte de choeurs parodiques. Au méme niveau se situent les paroles
des migrants et des opposants qui constituent un long texte didascalique
en italique et plusieurs mouvements presque musicaux ou 1’on sent en
fait plusieurs choeurs qui se répondent. De méme, il y la performance
gestuée qui accompagnent les dialogues des corps anonymes qui
peuplent l'univers imaginaire des didascalies pouvant é&tre pergus
comme de simples danseurs ou des échos des «voix» des dialogues
comme dans un choeur composite exprimant une lutte permanente de
forces opposées ce qu’indique d’ailleurs le sous-titre de la piéce: «
Push and Pull », deux mouvements contraires.

La choralité qui nous questionne se traduit ici par une multiplicité
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d’histoires paralléles qui traversent différentes formes (dialogue,
performance gestuée, choeur éclaté) marquant sans doute une volonté
de raconter de différents point de vue la violence inscrite dans la
société, dans I’inconscient, le corps et le mental individuel et collectif.

On aborde donc ici une choralité multiple.

ll. Choralité des dialogues: des voix et des choeurs.,

Dans cette oeuvre dramatique composée de 23 saynétes de
longueurs variées et de style différents dont la plupart s’ouvrent sur
la lancinante eniéme histoire atroce, inventée ou « vrai et mystérieuse »
avec des fins ouvertes et toujours plus ou moins tragiques : accident
de la route, suicide, viol, etc., les dialogues courts et simple dominent.

Les protagonistes, ces neuf petites filles, titre éponyme, sont réunies
dans un lieu non décrit dont elles ignorent tout et qu’elles ne
décrivent pas sans que cela ne génére une quelconque peur enfantine.
Leur silence sur le lieu va de pair avec notre incapacité a clairement
les définir et invalide toute possibilit¢ de nous placer dans un niveau
de réalité stable, nous situant plutét dans une aire de l’imaginaire,
proche du conte comme par exemple La chévre de Monsieur Seguin!®)
mangée par le loup, histoire que Sandrine Roche a d’ailleurs adaptée
dans sa piéce Raviel!9). L’indétermination, qu’elle soit discursive,
spatiale ou temporelle permet en fait ce voyage des «personnages» dans

I’imaginaire qui, se traduit ici par des histoires souvent effrayantes

18) Alphonse Daudet, La chevre de Monsieur Seguin, Gallimard jeunesse, 2018.
19) Sandrine Roche, Ravie, Editions Théatrales, 2014.
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qu’elles inventent & moitié, dont la peur est évacuée dans des
didascalies qui sont des performances physiques et muettes sans lien
direct avec ce qui se dit.

La traversée de ces histoires d’adultes racontées par des enfants est
un enchevétrement de neuf «voix», un collectif qui reste impersonnel,
mais contient une somme d’individualités rassemblées par le désir de
raconter et jouer des histoires donc finalement par le désir de théatre.
C’est particulierement visible quand une des voix commence son
histoire et demande 1’aide des autres ou se voit obligée de la modifier
pour faire partie du groupe. Ces voix s’agglutinent donc et font écho
en créant ensemble ou en condensant de vrais et faux souvenirs, qui
sont au fond leur histoire commune. Chacune des figures tente ainsi

de convertir son « je » en « on », en « nous » collectif.

- Mais t’inventes rien la.

- Ben si j’invente (...)

- (...) N’importe quoi!

- Tu m’as demandé de te raconter mon histoire.

- Je ne t’ai pas demandé de me raconter des histoires de morts!
- C’est mon histoire.

- C’est lourd, 14, Tu ne veux pas changer d’histoire ?

- Mais c’est la vie, c’est comme ¢a, on n’y peut rien...

- Arréte maintenant. Change d‘histoire! Tu m‘angoisses.

- Tout ¢a parce que ma mere a un amant.

- Tout le monde le sait.20)

La choralit¢ de Roche répond a la nécessité de montrer les

violences sociales, de s’en défaire par le jeu et se rapproche d’un rituel.

20) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.16.
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En méme temps, cette choralité se construit aussi autour du désir de
dénoncer la collectivité comme porteuse d’abus de pouvoir. Ainsi une
femme se suicidera en raison des rumeurs, une petite fille sera aussi
poussée a l’anorexie par le groupe qui la traite de grosse, un autre
sera pouss¢ a I’ivresse et mourra face a un camion.

Sur le plan formel, on aura remarqué que Sandrine Roche distribue
le texte par le recours aux tirets qui marque le changement de
locuteur. Aussi on constate que les répliques sont courtes a I’extréme
parfois. La suite des répliques ainsi distribuées par les tirets, ne
constitue pas toujours un dialogue. Des répliques ne semblent pas
forcément répondre a celle qui la précede et rien n’indique d’autre
part qu’un locuteur soit scéniquement proche de celui qui parle aprés
lui, voire présent. De sorte que nous avons le sentiment que 1’auteur
livre une matiére ou magma a modeler au metteur en scéne. D’ailleurs
I’autrice prévient dans sa note liminaire: « j’aspire a laisser une grande
libert¢ de mouvements aux interpretes et aux chefs d’orchestre ». Cette
comparaison entre metteur en scéne et chef d’orchestre n’est pas
fortuite bien entendu, puisque ’autrice se dit conduite par le rythme
du jazz et ses improvisations, mais aussi parce que sa piece fragmentaire

est a composer.

1. Le personnage vocal

Dans cette piece et plusieurs autres de Sandrine Roche, le
«personnage» a en effet d’emblée disparu et ce sont les «voix», mais
pas seulement, qui sont en charge de le montrer. Neuf Petites filles
offre un bel exemple d’un type de dramaturgie d’aujourd’hui qui, en

I’absence du «personnage» place les «voix» au coeur de la construction
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théatrale.

Le fait de ne pas présenter les locuteurs sur la premicre page
constituerait déja une absence caractéristique qui indique le refus de
la distribution classique. Ajoutons que le dispositif théatral sans les
découpages nommés par exemple: « scéne » ou « partie », etc., et
sans annonce didascalique contribuent aussi a renforcer I’idée que ce
texte remet en question la forme théatrale. C’est ce que dit 1’autrice
elle-méme qui propose un théatre de «voix» et de présences favorisant
un jeu musical qui place ’acteur en avant ce qui est caractéristique

de ce genre d’écriture nous dit Corvin:

Les formes dramatiques aux locuteurs incertains sont généralement
pergues comme les premiers facteurs de 1’éclosion des voix
en lieu et place de personnages « constitués ». (...) les textes
usant de ce procédé convergent sur un point : ils privilégient

une dimension rythmique de la parole.2D

Par ailleurs, Neuf Petites Filles indique, répétons-le, le nombre des
acteurs en scéne comme pour de la musique de chambre: duos,
quatuors, nonettes par exemple et ici 3 petites filles, 5 petites filles.
A une dramaturgie fondée sur une organisation de I’action et d’une
intrigue, se substitue une composition pour voix ou chaque séquence
annongant son nombre de locuteurs ou participants parait indépendante
alors que se créent pourtant des effets d’échos d’une saynéte a I’autre
sans automatique se suivre. Les «voix» ne sont pas des «personnagesy,

au sens d’individualités au service d’une intrigue qui progresse ; elles

21) Michel Corvin, L'Homme en trop. L'abhumanisme dans le théatre contemporain,
Besangon, Les Solitaires intempestifs, 2014, p. 32.
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s’apparentent davantage a des figures anonymes - traversées par une
parole surgie du monde des adultes. Présentes ensemble et pourtant
abandonnées a elles-mémes («Je suis 13/ J’ai pas envie d’y étre/»)?2),
ces «voix» dessinent un espace communautaire d’altérités qui donnent
le souffle du vivant, dégagent un pouvoir d’émotion avec lequel le
spectateur dialogue apparemment directement. En réalité, le «personnage»
n’est pas vraiment absent, puisque les «voix» justaposées finissent par
se révéler grace aux répétitions notamment de certaines petites phrases
ou expressions.

Il y a donc un personnage vocal qui est comme une variation du
personnage traditionnel. D’un coté cette nouvelle créature efface le
personnage unique et incarné, identifié, au profit d’un étre entre réalité
et fiction ouvert a I’imagination, ce qui nous a conduit, pour la
représentation a Séoul, a choisir un costume unique pour les acteurs
comme 1’avait fait d’ailleurs le metteur en scene Stanislav Nordey qui
a insisté sur la choralité dans cette piéce23). D’un autre coté, ce
personnage vocal garde une certaine identité. En effet, les membres
des dialogues parlent a tour de role, s’adressent a tour de role le «tu »

interpellant un avis, un ordre, une peur, etc.

- Un homme et une femme, franchement t’as pas mieux?

- Et toi, t'as mieux peut-étre??4)

Cette configuration dramaturgique n’évince pas nous le voyons le

«personnage». C’est un peu la démultiplication d’un personnage

22) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.37.
23) Coproduction Compagnie Nordey - Théatre de la Ville-Paris, novembre 2015.
24) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.36.
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caractérisé et réduit a sa caractéristique civile « Petites filles »
engagées dans une action ludique, celle de raconter des histoires, mais
chacune voulant produire la meilleure. C’est cette seule caractéristique
qui permet de donner consistance a cet étre de papier et donc de
I’appréhender en tant qu’individu ancré dans la réalité¢ scolaire ou
familiale, sorte de créature au carrefour voix-figure-personnage. Nous
verrons que I’ensemble de ces « clones » prend seulement trois fois
la parole vraiment ensemble, deux fois sur le mode ironique et une fois
sur le mode plus proche du choeur grec dont le théme est ironiquement
« la communauté » qui est plutét absente ou oppressante en tout cas.

Si Sandrine Roche préfere donc le jeu des «voix» et de la choralite,
cela ne signifie pas pour autant qu’elle veuille se passer nécessairement
du «personnage», mais que ce dernier a un mode paradoxal de
présence qui en appelle d’abord aux potentialités poétiques des «voix»
qui sont, a I’évidence, indissociables de la mise en scéne et de art
des acteurs qui vont moduler leurs voix, mais aussi du metteur en
scene qui va les organiser dans tel ou tel lieu théatral.

L’autrice préserve ainsi la forme externe du dialogue, n’évacue pas
I’idée d’un échange tout en conduisant a nous demander s’il ne
s’agirait pas aussi d’un polylogue (une méme parole produite a
plusieurs) qui fait référence a I’histoire du théatre, le choeur et sa
dimension musicale. C’est sans doute pour cela que les mises en scéne
de cette piece varient entre choralité affichée (Stanislav Nordey et ses
choreutes habillées tout en blanc avec cette tache rouge sang sur le
devant) et drame (des écoliers dans une cour de récréation). Dans notre
mise en scéne a Séoul, nous avons également accentuée le groupe
(mouvement d’ensemble, costume unique) sans renoncer pourtant

totalement au personnage (costume différent en début et fin de piece,
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récit d’une histoire personnelle partagée par toutes, fin accentuant
I’individu face au groupe).

Cette piece qui explore a I’évidence 1’écriture théatrale peut poser
des problémes a I’acteur qui doit présenter sur scéne une créature tres
peu définie. En nous référant a notre pratique, nous pouvons dire que
les acteurs doivent faire face a certaines difficultés de jeu, puisqu’il
n’est plus question d’incarner un «personnage» avec Son parcours
social et psychologique mais d’embrasser un tas de notes éparpillées
entre des saynétes et des fragments aussi bien littéraires, musicaux que
physiques, c’est sans doute pour cela que Sandrine Roche parle de ses

textes comme de partitions:

Je congois mes textes comme de partitions sur les portées
desquelles se mélent plusieurs voix, chacune absolument autonome
dans sa conception et cependant participant intimement a une

mélodie plus générale. 25

Pour autant, ’acteur n’est pas un musicien et il a un texte a dire
ou construire et il a une présence physique et émotionnelle. Ce texte
dépasse donc les habitudes toute sa graphie doit étre pris en compte
ainsi que ses vides et avant les mots et la parole, il y a ce silence
organisé sur la page ou plutdt cette organisation scénique de 1’écriture
qui donne a I’acteur sa respiration, son attente, son articulation, ses
cris et silences. On ne lui propose pas une communication ordinaire,

mais d’avoir une oreille sensible aux variations et aux intensités.

25) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.10.
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2. Les choeurs éclatés

Si les dialogues de «voix» anonymes comportent des tirets en téte
de réplique, ceux-ci disparaissent ainsi que la ponctuation dans
certaines saynétes d’un titre différent: « Plaisanterie entre amies 1 et
2 » ou dans la fin d’une scéne toute en italique résumant un peu la
situation des migrants dans le monde. Ces saynétes laissent entendre
la «voix» du martélement ironique d’un groupe dénongant le sexysme

sous deux points de vue différents en une répétition d’appellation :

PLAISANTERIES ENTRE AMIES 1

Ma biche mon ange ma douce ma chérie ma puce ma chatte ma

loute ma mignonne mon coeur2)

PLAISANTERIES ENTRE AMIES 2

Salope trainée garce putain connasse pauvre fille branleuse chienne

truie2?)

ou la xénophobie en deux ou trois choeurs qui s’affrontent:

(..)

T’es pas chez toi
T’es pas de la
Tire-toi de la
Rentre chez toi

On comprend pas ce que tu dis

26) Sandrine Roche, ibid., p.24.
27) Sandrine Roche, ibid., p.63.
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On comprend pas ta langue

(..)

Je ne me souviens méme plus d’ou je viens
¢a fait longtemps que je suis ici

C’est ma terre de coeur

La-bas ce n’est plus chez moi

(.)2®

Le traitement de ces moments rares se distinguent donc du reste de
la piéce outre par la graphie et la ponctuation absente par le rythme
et I’émotion dégagés par ces passages. On est proche de passages
lyriques. Et la présence de ces textes choraux, méme sous formes peu
habituelles, n’est pas un hasard pour une piece qui se situe dans une
mouvance contemporaine des pieces qui jouent avec le choeur et la
choralité.

C’est un peu comme un cri qui émane de la conscience de toutes
les petites filles. Elles figurent un groupe dont les liens reposent sur
un rythme commun qui pourrait étre une cause commune qui les unit
et leur donne une cohésion politique et sociale. Ici, la parole soudain
libre de la syntaxe réclame la voix de I’acteur ou du chanteur pour
créer du rythme et du sens. Nous sommes ici dans un choeur a la
limite du chanté, une sorte de refrain qui revient a travers la piéce et
qui joue le rdle d’interméde ou les sonorités I’emportent sur le
contenu sémantique. La les histoires s’arrétent, les voix individuelles
sont suspendues et se retrouvent dans une communauté de la révolte
ou de la critique.

Il y a donc bien une dimension lyrique au coeur du dramatique ce

28) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., pp.40-41.
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qui n’est pas étonnant pour un auteur qui se dit proche du jazz, et
cette voix lyrique surgit en choeur poétique qui surplombe les autres
«voix». il y a aussi les ritournelles, les récurrences au sein des dialogues
qui sont comme des refrains circulant a Iintérieur des répliques d’une
figure et entre les saynétes («Pour faire le bouloty, «c’est mon
histoire» ou «un béte accident», «c’est qu’elle I’a cherché») puis se
déploient de saynéte en saynéte contaminant tour a tour des locutrices
de différentes saynétes. Ce procédé répétitif évoqué plus haut consiste
a créer des échos qui imperceptiblement font lien et étirent le sens
bien que la conversation des «dialogues» semble limitée et hachées.
Parsemés tout au long de la piéce, ces répétitions relient en outre des
motifs notamment le sexysme. La répétition quasi systématique de ces
courtes répliques permet au public de faire des liens, de maintenir une
écoute et non pas de faire progresser ’action.

Ce a quoi aspire donc cette écriture dramatique en choralité en
proposant des espaces de «voix» en choeurs éclatés ou ritournelles, ce
n’est pas tant de poursuivre une intrigue portée par des protagonistes
nettement identifiés ni de retrouver le sens de la communauté perdue,
mais de faire théatre, une communion d’individus qui dénoncent une
situation: xénophobie ou sexysme par exemple, mais plutot de mettre

en mouvement le langage, la pensée et le corps.

l. Choralité des didascalies: Performance gestuée

Les histoires, quelles qu’elles soient sont-elles 1’apanage des

«personnages» ou des «voix»? La parole est-elle toujours le passage
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obligé des histoires, qu’elles soient plurielles ou fragmentées? La
scéne, lieu incontestable de la parole, ne serait-elle pas aussi, voire
d’abord, lieu des corps ?

Dans un espace textuel qui ne comporte ni actes, ni scénes, ni
parties, ni autres indications scéniques habituelles, si le langage seul
ne structure pas ’espace, le jeu le fait dans tous les sens du terme
d’ailleurs ici: le jeu des enfants et le jeu des acteurs. Cette picce a
la particularit¢ de disposer des coupes de deux ordres, I’'une du
nombre de personnages non identifiés des «dialogues» et de 1’autre
des «didascalies» qui ne sont pas des indications scéniques, mais des
descriptions de mouvements.

Ce qui prime ou du moins est essentiel, c¢’est donc le présent de la
sceéne parce que la représentation est intrinséque au théatre. Le théatre
ne vise pas a raconter une histoire seulement par la voix, mais a laisser
I’action s’inventer par le jeu des acteurs et donc le corps. Cette écriture
dramatique, essaie de s’accorder au mouvement des corps et donc des
acteurs et de la mise en scéne. Elle y parvient par la production de
mouvements internes dans les «didascalies», une stratégie qui supplée
a I’absence d’intrigue des «dialogues».

L’autrice fait du mouvement un point essentiel de son écriture et

de son spectacle:

Je pars du principe qu’on écrit comme on bouge. Alors j’écris

en mouvement. Souvent les deux pieds en 1’air.29)

C’est ce qui nous a poussée a travailler cette piece a Séoul avec un

«mouvement director» afin de trouver ’histoire parallele et physique

29) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.10.
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qui compléterai ces parties dialoguées.

La structure de la piéce Neuf Petites Filles est rythmée par des
saynetes presque muettes ou didascalies de mouvements des corps. Ces
corps ou figures des «didascalies» ont le privilege d’étre non pas les
témoins ou écouteurs des histoires, mais par leur présence intermittentes,
les relais de ce qui se dit sur scéne. Ils font voir et racontent une histoire
paralléle, bien que le visible et le lisible ne soient pas facilement
racontables et qu’il n’y ait pas une garantie de justesse quant a sa

compréhension.

Corps entier-sur dos rond-pieds décollent du sol-et se
reposent-délicalement-face a face

Mains caressent cheveux-jusau’aux épaules

Doigts tapotent mdchoire-menton-cou

Téte en appui sur plaxus-frotte

Mains sur ventre-puis enroulent corps jusqu’au dos
Téte sur poitrine

Penchées en avant-en arriere-en avant-en arriere

(.) 30

Ce qui est visible se détache et a une force telle qu’il est une
expérience visuelle qui raconte autre chose qui n’est pas soumis a la
fable, aux histoires racontées par les petites filles, mais parait ajouter
quelque chose au sous-texte. Cette performance gestuée accompagne
a distance ’audition des dialogues, mais ne se borne pas a les
illustrer, a les expliciter. Il s’agirait plutét de les complexifier ou de

les poétiser. Dans ce modéle dramaturgique le recours au mouvements

30) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.27.
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des corps marque ainsi une autre facon de raconter et de penser tout
en réduisant le «personnage» a I’essentiel, son corps et ses gestes.
Rappelons que le non-verbal traduit des idées en des formes sensibles
que le metteur en sceéne (avec le mouvement director) met en pratique
au cours des répétitions. C’est d’ailleurs ce que j’ai fait quand nous
avons travaillé cette piéce sur le plateau, le mouvement director
m’interrogeait sur ce que je voulais montrer et sur mon interprétation.
Nous travaillions ensemble pour rendre non pas plus clair, mais plus
profond certaines saynétes. Ces performances gestuées encadrent certains
dialogues ne commentent donc pas les histoires, mais en joue dans la
distance profonde sans mimer. On pourrait penser au stasimon3l), aux
danseurs des choeurs grec dont les chorégraphies découpaient I’action de

la tragédie antique.

Ainsi chaque stasimon fait émerger une image actualisée par
le corps des danseurs, image qui donne le ton, au sens musical

du terme, de I’épisode qui précéde ou qui suit. 32)

Cependant, parce qu’il n’y a pas de chant, ni de parole ce
rapprochement n’est pas totalement juste. Ce qu'il faut cependant
retenir, c'est que ce rapprochement des «didascalies» avec I’action des
«dialogues» est un peu comme un redoublement de [’action plutot
qu’une appropriation de ’action par les «didascalies» de mouvements.

Elles donnent un niveau supplémentaire de signification en jouant sur

31) Le stasimon (grec ancien « chant de pied ferme ») est un moment de la tragédie
grecque antique dans lequel le cheeur lyrique, commente et analyse la situation
dramatique, grace a une interruption de l'action.

32) Patricia Vasseur-Legangneux, Les tragédies grecques sur la scéne moderne : une
utopie théatrale, P.U. du Septentrion, Villeneuve d’Acq, 2004, p.116-117.)
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la valeur métaphorique d'un tel moment physique.

Le texte haché ou comme un poéme minimal (majuscule en début
de vers, rythme, pas de ponctuation) commence d’ailleurs par une
longue performance qui sert donc d’ouverture et comme au service
d’une exposition rappellant d’ailleurs le choeur classique. Le didascale
y laisse percevoir un climat de violence ou s’affronte au moins deux

corps ou plusieurs couple :

Deux a deux : debout face-mains contre mains- genoux pliés-

résistance

()

se débattent - et-

PUSH
()

Mains se séparent

Corps a terre immobile 33)

Cette performance autonome assure une fonction narrative, une
«histoire paralléle» nous dit I’auteure. D’ailleurs toute une saynéte est
réservée a cette performance d’un corps qui s’effondre ou a la fin

montre le viol d’une femme dont se rappelle les voix des dialogues :

Yeux face

Coup de poing bras droit
Pas bouger

Levres closes

Yeux face

33) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.11.
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Coup de poing bras droit rendu

Moue de la bouche fronce sourcils

Une gifle joue gauche

Frotte la joue regard droit esquisse sourire inquiet

Une gifle joue gauche rendue (..) 3%

On assiste donc a un balancement sensitif, a un équilibrage entre
la vue avec le corps et 1’ouie, avec les «voix». Comme dit 1’autrice

dans sa note de début de texte, il y a

deux histoires paralléles ou deux points de vue d’une méme
« histoire »- 1'un plutdt physique et de contact rapproché, 1’autre
plutdt verbal et de dialogues- dont I’assemblage révéle le sens

de la picce.35)

Si on s'attardait a la description des didascalies, on s’apercevrait
qu’elles ne sont pas scéniques et on y reconnait certaines caractéristiques
du choeur grec. Clest par la didascalie initiale que les protagonistes
débutent ’action et il est peut-étre permis de voir dans leur entrée un
groupe qui danse. Mentionnons d'abord 1'opposition «deux a deux»
qui bien qu'elle soit pour une bonne partie sous-jacente a toutes les
actions, en est le ressort initial. Elle donne a entendre un combat qui
concoure a tous égards a la théatralité de cette piéce qui s'inscrit en
rupture avec le théatre dramatique et se rapproche de la performance.

Dans les «didascalies» la présence et le travail de I’interprete sont
tout aussi importants que la présence et le travail des «voix» et des

micro fictions qui sont sur le devant de la scéne. S’exposent alors des

34) Sandrine Roche, Neuf Petites Filles, op.cit., p.66.
35) Sandrine Roche, ibid., p.10.
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corps diseurs et joueurs qui comme dans un kaléidoscope montrent
plusieurs aspects des choses.

Enfin, n’oublions pas que Neuf Petites Filles est aussi une affaire
de corps de femmes violentés. Cette écriture montre ainsi la violence
faite au corps des femmes a travers des corps a corps aussi bien
amoureux que sur la défensive. Le corps est entre push et pull, sous-titre
de la piece, dans I’écartélement presque symbolique des relations
humaines et aussi sociales. Ces corps montrent les divisions, les
fragmentations non seulement des corps de 1’homme, mais du corps
social, d’'une communauté en crise. Cette violence faite au corps se fait
dans des didascalies en italique, en paralléle aux dialogues, ou régnent
la aussi amour et haine.

La performance gestuée a tellement un réle d’écho qu’elle semble
souvent anticiper ou expliciter d’une fagon poétique ce qui se passe
dans les «dialogues». Les «didascalies» ont semble-t-il 1’ambition de
souligner la violence et la tragédie qui se jouent d’une fagon plus
humoristique et ludique dans les dialogues.

L’acteur face a ces «didascalies» ou son corps est sollicité pour
joindre d’autres corps n’a pas a jouer un «personnage» comme nous
I’avons souligné plus haut, mais a montrer un rythme et des
mouvements entre « Push and Pull » sur le mode d’une danse moderne
voire urbaine en tout cas pas sur le mode de I’illustration ou du récit.
C’est un théatre du mouvement qui demande au public de sentir et de
voir en paralléle, de privilégier le « Push and Pull » sans chercher la
logique de I’histoire.

Le rapport répulsion (push) et attraction (pull) caractérise le collectif
des corps qui s’opposent et se déchirent, il constitue aussi la dynamique

de toute la piece parce qu'en fait c’est le moteur de I’action. Cette
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dynamique du « push and pull » est symptomatique elle aussi, de la
tension dialectique entre collectif et individu dans nos sociétés
postmodernes, chacun dans son smartphone et dans ses réseaux sociaux
aux mille et un amis fantomes.

Comme nous le voyons, cette performance gestuée dont le nombre
des participants n’est pas toujours clairement décrit n’est pas secondaire
par rapport a ’ensemble. Sa responsabilit¢ dramatique est importante et
les qualités que I’on demande aux acteurs sont certainement physiques
et peuvent aussi étre vocales. Il peut effectuer des mouvements variés
ou danser ou utiliser sa voix pour crier ou chanter et exprimer des
émotions. Ce sont ses qualités physique qui sont essentielles un peu
comme dans le choeur grec. Car il s’agit ici de faire appel a
I’imagination et a I’attention du spectateur pour lui montrer que c’est une
action qu’on va lui jouer et que 1’enjeu n’est pas I’illusion théatrale. Il
n’y a pas de «personnage», pas de vraie description mimétique précise
de D’action, mais des mouvements.

L’absence de «personnage» contribue donc a créer en contrepartie un
« corps silencieux en mouvement », un « corps sonore qui crie et rit ».
Ainsi, I’autrice passe des «voix» aux corps et réciproquement pour faire
entendre et voir la violence individuelle et collective mais aussi
réaffirmer le théatre total, moment de cohésion entre les corps, entre les
individus et leur communauté. De toute évidence, Neuf Petites Filles
retrouve une choralité nouvelle et multiple ou malgré une répartition en
«dialogue» et «didascalies», il y a en fait deux histoires paralléles ou
chacun raconte vocalement ou physiquement, individuellement et
collectivement pouvant permettre ainsi des changements d’angle et de

point de vue.
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CONCLUSION

Cet article a tenté d’examiner un texte de ’extréme contemporain
sur lequel il n’y a pas eu, & ma connaissance, d’études, Neuf Petites
filles de Sandrine Roche, pieéce que nous avons créée sur scéne a
Séoul en mars 2018. Notre étude a consisté en une recherche sur la
présence de la choralité dans cette oeuvre mettant en scéne un groupe
de neuf petites filles anonymes qui se racontent des histoires atroces,
une série de situations tragiques de la vie des adultes.

En vingt-trois saynétes cette piéce fragmentaire présente en une
écriture courte, simple sans aucun vocable peu usité une composition
rythmée, parfois presque musicale et trés physique voir dansée. Si
I’originalité de I’écriture ne réside donc pas dans les mots employés,
c’est qu’elle se trouve ailleurs et notamment nous 1’avons vu dans une
composition de morceaux irréguliers séparés entre des dialogues de
«voix» et des didascalies de corps ou performance gestuée.

Apparemment loin de la tradition dramaturgique, cette piéce inscrite
dans la dynamique globale dun théatre postdramatique renoue
paradoxalement avec l'essence méme de la théatralité en présentant
une composition en choralité, mais aussi avec des choeurs représentés
par ce groupe de petites filles pourtant non homogénes et souvent en
conflit: des choeurs éclatés. Ce travail nous a donc fait explorer, une
forme multiple de choralité qui est a mi-chemin, en quelque sorte,
entre le choeur antique ou la communauté homogene, mais qui est un
choeur éclaté et la choralit¢ ou l'absence de communauté.

Cette choralité multiple tend au fond a vouloir traduire a la fois un

désir d'appartenance a un ensemble, ici celui des petites filles cruelles
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qui se regroupent dans des mouvements de choeurs et dans des
performances gestuées mais aussi un désir d'émancipation de la
communauté ressentie souvent comme coercitive par les «voix» dans
les dialogues.

Ces «voix» anonymes des petites filles mettent a jour en effet des
ritournelles (ou rites) qui nous soutiennent ou nous rendent esclaves
dans notre quotidien (le boulot, la nourriture, le cimétiére, etc.) et les
silences qui nous habitent pouvant étre mortels pour nous et les autres
(suicide, harcélement sexuel, torture morale et physique, etc.). Elles
reflétent et répetent une forme bien réelle de violence du monde des
adultes par leurs jeux et leurs histoires atroces et en méme temps
quand elles se regroupent parfois en choeur, elles les dénoncent. Les
corps tout aussi anonymes montrent en une performance gestuée nos
tiraillements, acceptation et refus de 1’autre, une agressivité qui nous
habite d’ou le sous-titre «push and pull»

A la fin de la piece, les petites filles se regroupent en choeur pour
dénoncer toutes les violences dont elles ont été¢ les témoins et les
actrices a travers leurs jeux que la plupart des grands et particuliérement
des femmes subissent. Cette collectivité se résorbe en une seule
femme qui englobe toutes les femmes. La variété des formes de la
choralité (Choeur-plasmodi¢, Choeur récité, Choeur parlé des voix,
choeur-magma des corps) et leur subordination a 1'unique histoire
finale dont elles se réclament toutes « la seule femme » ou la femme
de Manhattan qui a subi toutes les violences, permet de superposer les
différentes formes parlées ou non en une performance de «voix» et
de corps, proche du choeur antique dansé et chanté.

Par conséquent, la forme hybride du texte de Sandrine Roche, entre

choeur et choralité, semble nous conduire vers une réaffirmation d’une



Choralité muttiple, voix et corps dans Neur Peties Filles (Push & Pul) de Sandrine Roche B 31

théatralité ancrée dans les origines sans pour autant étre un retour aux
origines. C’est une écriture qui propose avant tout une voie ouverte
a toutes les formes d’expression: musique, danse et voix, reposant
sans doute ici la question de I’individu (la petite fille, la femme) face
a la communauté (les petites filles, le magma). Répétons ce que 1’autrice
dit elle-méme qui résume assez bien finalement ce que recherche son

écriture:

J’aime l'idée d’écrire du thédtre comme on compose du jazz,
c’est-a-dire de proposer une structure solide a l'intérieur de
laquelle il est possible de s’échapper, d’inventer, d’imaginer

librement, en se sentant toujours maintenu par le cadre.
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1. Introduction

Chaque année, d’innombrables films sont produits, diffusés et
exploités aux quatre coins de la planéte. Que ce soit en Francel) ou
en Corée du Sud?), des films sortent tous les jours si ’on considére

le nombre des films produits par an dans le monde entier. Et ces films

1) CNC, Bilan 2017 du CNC, mai 2018, p.88. 300 films dont 222 films d’initiative
francaise ont obtenu 1’agrément du CNC en 2017.

2) KOFIC, Bilan 2017 de ['industrie cinématographique, février 2018, p.83. En
Corée du Sud, le nombre des films coréens produits en 2017 s’éleve a 436.
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réussissent a attirer les spectateurs de tous &dges et de toutes
nationalités dans les salles de cinéma, véritables mondes de merveilles.
Mais tous les films produits ne connaissent pas le méme sort ni la
méme chance d’étre vus par des spectateurs ; de fait, certains films
ne sortent tout simplement jamais en salle. C’est le cas notamment des
courts-métrages qui, a quelques exceptions preés chaque année, n’y
accédent plus depuis longtemps. La France est le premier producteur
de courts-métrages parmi les pays européens avec plus de 2500 films
par an, tous ne rencontrant pas forcément leur public.3)

Aprées étre passé au travers des longues étapes de pré-production,
production et distribution, le but d’un film est avant tout d’étre vu et,
idéalement, apprécié par des spectateurs. Mais les sorties en salle
restent exceptionnelles et les créneaux accordés au court-métrage a la
télévision sont trés limités. Ou donc peut-on regarder ces films courts ?
C’est un réel probléme : autant leur nombre ne cesse de croitre, autant
il reste difficile de les voir car leur diffusion, seul aspect 8 méme de
leur conférer une vraie vie, est souvent négligée. En fait, beaucoup de
courts-métrages ne sont méme pas diffusés. Néanmoins, certains films
compétitifs parviennent aux spectateurs par I’entremise des festivals
de cinéma, lieux de rencontre privilégiés (pour ne pas dire les seuls)
entre les courts-métrages et le public. La Corée du Sud, nation a forte
production de courts-métrages, ne fait pas exception.) Et un événement

comme le Festival international du court-métrage de BusanS) remplit

3) WEI Hu, <a light discussion on French Independent Film Production and
Distribution Trends> dans BISFF Asian Short Film Open Talk 2017, 2017, p.60.

4) Chaque année, plus de 1000 films courts se produisent en Corée du Sud.

5) En Corée du Sud, il y trois festivals de court-métrage principaux : Busan
International Short Film Festival, Asiana Short Film Festival et Mise-en-scene
Short Film Festival.
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la méme mission dans ce pays que le Festival international du
court-métrage de Clermont-Ferrand®) en France.

Au vu de la situation actuelle du court-métrage dans le monde, il
semble difficile d’imaginer pour ces films une autre solution ou une
autre voie que les festivals de cinéma. Cependant, la France, qui est
le lieu historique de la naissance du cinéma, se distingue aussi par ses
efforts de protection du cinéma d’art et d’essai. Produisant énormément
de films courts, ce pays réussit en outre a en diffuser une grande partie
grace a sa politique d’aide a la diffusion du court-métrage. Aucun
autre pays dans le monde n’a, jusqu’au maintenant, un tel systéme
exemplaire. Certes, d’autres organismes ou programmes voués au
court-métrage existent, par exemple 1’Agence belge du court-métrage
en Belgique.”) Mais, aucun pays ne parvient a diffuser autant de films

que la France.

La meilleure référence demeure la politique frangaise a 1'égard
du court métrage qui a favorisé, durant ces années, 1'émergence
et la promotion des films de ces nouveaux auteurs. La création
d'associations et l'apparition de festivals dédiés au court métrage
dans plusieurs régions de la France - Clermont-Ferrand et son
marché, en particulier - ont fait boule de neige un peu partout

en Europe et dans le monde.8)

Cette these vise a considérer la politique d’aide au court-métrage en

France a travers I’étude sur les systemes de diffusion de ces films

6) Le Festival du court-métrage de Clermont-Ferrand est le plus grand festival du
monde dans le secteur du court-métrage. En 2018, 8480 films du monde entier
dont 1848 films frangais ont été inscrits au festival.

7) L’Agence belge du court-métrage a été créée en 2016.

8) BOURDON Luc, <A longue ou courte vue--=> dans 24 images, Vol. 131, 2007, p.38.
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établis par le Centre National du cinéma et de I’image animée(CNC).
Surtout, nous examinerons le rdle et le travail exceptionnel accompli
par I’Agence du court-métrage pour comprendre comment la France
a réussi a mettre en place ce systetme exemplaire. Il est vrai que,
pendant longtemps et jusqu’a récemment, I’'importance de la diffusion
a ¢té négligée au regard de la production dans la plupart des pays,
y compris en Corée du Sud. L’étude de cette thése pourrait aider a
établir une politique en ce qui concerne de la diffusion du court-métrage
pour tous les pays du monde. Tout d’abord, nous étudierons 1’état actuel
du court-métrage en France. Nous verrons ensuite 1’aide a la diffusion
du court-métrage en nous focalisant sur le role du CNC. Enfin, en
derniére partie, nous analyserons au plus pres 1’Agence du court-métrage.
Cependant nous ne traiterons pas de la diffusion du court-métrage a la
télévision frangaise ni & 1’étranger pour mieux nous concentrer sur notre
sujet. Avec cette recherche, nous voulons surtout comprendre quels
sont les points forts de la politique d’aide au court-métrage en France
en maticre de diffusion. La France est un pays a I’écosysteme
remarquable pour le court-métrage - et elle s’efforce constamment de
I’améliorer. Le but de cette these est avant tout de réfléchir au futur

du court-métrage.

2. Le court—-métrage en France

Qu’est-ce que le court-métrage? Le court-métrage est avant tout une
notion relative au long métrage et s’en distingue par une durée plus

réduite, quoique celle-ci est sujette a différentes opinions. D’aucuns
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I’estiment & moins de 60 minutes, d’autres & moins de 33 minutes.?)
On parle d’ailleurs habituellement de <moyen métrage> pour un
film dont la durée se situe entre 30 et 59 minutes. En France, le CNC
se base sur un décret officiel datant de 1964 qui définit un court
métrage comme n’excédent pas 11600 metres au format 35mm, soit
une durée d’environ 59 minutes. Aux Ftats-Unis, en revanche, I’ Academy
of Motion Picture Arts and Sciences(AMPAS)!0) la définit & moins de
40 minutes ; il en est de méme en Corée du Sud, selon le ‘Promotion
of the Motion Pictures Industry Act’.

Des premiers films des fréres Lumiére, en passant par ceux de
Georges Mélies ou d’Alice Guy, tous les films produits a la fin du
19¢éme siccle et au début du 20éme siecle en France ont été des films
courts. Ce fait était évidemment di aux problémes et limitations
techniques de 1’époque et ne constituait pas un choix esthétique
volontaire de la part des auteurs, comme c’est le cas aujourd’hui. Par
le développement de nouvelles techniques tout au long de I’histoire du
cinéma, la durée moyenne des films n’a eu de cesse d’étre prolongée
jusqu’a nos jours. Dans les années 1930, on présente déja des films
de plus de 30 minutes.!l) Mais I’attention des spectateurs se focalise
alors de plus en plus sur le long métrage, qui permet de raconter des
histoires plus longues et complexes, de sorte que les réalisateurs

tournent d’avantage de films durant une heure ou plus.12) Cependant,

9) Gilbert Cohen-Séat définit le court-métrage comme durant moins de 33 minutes.
Pour lui, un film dont la longueur est inférieure 4 900m de bobines est un
court-métrage.

10) Academy of Motion Picture Arts and Sciences est une organisation professionnelle
dédiée a I’amélioration et a la promotion mondiale du cinéma. Elle décerne chaque
année les Oscars du cinéma.

11) Napoléon d’Abel Gance, sorti en 1927, dure déja 330 minutes.

12) Logistics est un film d’art qui dure 857 heures. Il est le film plus long de
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un groupe de cinéastes d’Avant-Garde comme Luis Bufiuel!3) et Jean
Cocteaul4 continue d’oeuvrer dans le court-métrage.

Le succes colossal du long métrage tout au long du siecle dernier a
changé inexorablement le sort du court-métrage. Un des changements les
plus marquants s’est ressenti au niveau de la programmation des films
en salles. Dans un premier temps, chaque séance commence par la
projection d’un court-métrage - reportage, documentaire, animation, etc.
- suivi ensuite d’un long métrage (on projette d’ailleurs généralement
deux longs métrages en méme temps). Ce dispositif dure longtemps,
jusqu’au début de la Seconde Guerre Mondiale. Mais remarquant que les
spectateurs sont davantage intéressés par les longs métrages, les gérants
des salles de cinéma s’éloignent petit a petit de ce premier modéle de
programmation, qui n’est pas trés rentable pour eux, et en changent afin
de maximiser leurs recettes.

La défaite de la France face a I’Allemagne nazie méne a la formation
du Régime de Vichy : dés lors, la production et la distribution des films
s’effectuent sous I’égide de 1’état, une premiére dans I’histoire du
cinéma. En 1940, ce Régime établit une loi qui interdit la projection
de deux longs métrages ensemble. Cette mesure mise en place par un
gouvernement de collaborateurs aide involontairement la croissance du
court-métrage de 1’époque. Mais d’autres changements politiques et sociaux,
comme la libération de la France et le développement de 1’économie

nationale aprés la guerre, n’ont paradoxalement pas grand effet pour

I’histoire du cinéma. Le deuxiéme plus long film du monde est Modern Times
Forever(2011) qui dure 240 heures.

13) Son film monumental Un chien Andalou(1929) dure 16 minutes.

14) Le premier film de Jean Cocteau, Le sang d’un poete(1930), est un film d’avant-garde.
1l dure 55 minutes. Cependant, il réalise ensuite les longs métrages, dont L Eternel
retour(1943) et La Belle et la Béte(1946).
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le court-métrage. En revanche, une nouvelle loi votée soudainement

en 1953 supprime 1’obligation de diffuser des courts-métrages en salles :

Le directeur général du CNC est habilit¢ a accorder des
dérogations [:*-] en vue de permettre la projection de programmes
composés uniquement de films d’un métrage inférieur a 1 300
metres ou de films dont le visa initial de censure date de plus de

dix années.!5)

Cette loi met le feu au petit monde du court-métrage. Avec cette
mesure poussée par une majorité d’exploitants, le court-métrage perd
a nouveau de son énergie. Elle provoque aussi une réaction vive chez
les jeunes réalisateurs frangais et les méne a la création du Groupe des
Trente. Organisation de défense du court-métrage cinématographique
en France, ce groupe est fondé par le manifeste du 20 décembre 1953
et joue un role important pour la promotion du court-métrage en

France :

Le court métrage avait du mal a vivre, mais enfin il vivait.
Aujourd’hui sa mort est décidée. [--] Un récent décret-loi
permet le retour au double programme, ce qui signifie la
disparition du court métrage et rend plus difficile I’amortissement
de grands films frangais. Si ce décret n’est pas abrogé, si des
mesures ne viennent pas donner au court métrage la place qui lui
revient, et qui lui était déja bien mesurée, les plus grands
dangers sont a craindre. [---] Notre groupe refuse d’admettre
qu’il soit trop tard. Il en appelle au public, aux organismes

responsables, aux parlementaires. De la réponse qui va lui

15) L’article 2 du Décret (n° 53-759 du 21 aolt 1953).
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étre donnée dépend I’existence du film frangais de court

métrage.10)

Démarré avec 30 personnes, ce groupe grandit trés vite pour
contenir plus de cent membres. Ils sont producteurs, techniciens et
surtout réalisateurs. Parmi eux, on peut trouver les futurs réalisateurs
de la Nouvelle Vague.!? Ce manifeste et le groupe interpellent
I’opinion publique et poussent les gens a préter davantage attention au
court-métrage de fagon concréte, notamment en faisant naitre ou
revivre les festivals qui Iui sont consacrés. C’est le cas par exemple
du Festival de Tours, le premier de ce genre en France (il a été fondé
en 1946). Grace au Groupe des Trente, ce festival jouit d’un certain
succes pendant quelque temps. Mais il connait plusieurs problémes
tout au long des années 1960, clét finalement en 1972, puis redémarre
en 1976.18)

Toutefois, le rapport entre le court-métrage et la Nouvelle Vague ne
se fait pas vraiment au bénéfice du premier : ce sont les premiers
longs métrages des jeunes talents comme Francois Truffaut, Jean-Luc
Godard et Eric Rohmer, qui révolutionnent le monde du cinéma, pas
leurs courts.!9) De fait, le court-métrage demeure un genre a part

méme durant la Nouvelle Vague.20) Par ailleurs, les années 1970 sont

16) JEANCOLAS Jean-Perre, <Structures du court métrage frangais 1945-1958>
dans Le court métrage frangais de 1945 a 1968, Presses Universitaires de Rennes,
2005, p.41.

17) Alain Resnais, Agnés Varda, Jacques Demy, etc.

18) Festival de Tours, Festival du court métrage de Tours, in http://cinematheque.
tours.fr/agenda/72/7-festival-du-court-metrage-de-tours.htm#Wyd61.KczaUl
(consulté le 06.02.2018)

19) Ils sont souvent issus de la revue cinématographique Cahiers du cinéma.

20) On considere I’époque de la Nouvelle Vague de la fin des années 1950 jusqu’au
milieu des années 1960.
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un moment difficile pour le cinéma en général - y compris de long
métrage. La télévision, nouveau media de masse, se met a régner sur tout
le pays. Par rapport aux décennies passées, les gens sortent moins au
cinéma et la fréquentation des salles baisse. Surtout, ’avénement général
des multisalles en France dégrade encore davantage 1’exploitation du
court-métrage au cinéma. En méme temps qu’on restructure les
grandes salles en plusieurs plus petites, on évince aussi définitivement
le court-métrage de la programmation. On assiste cependant a une
riposte de la part du monde de court-métrage. La premicre réaction a
¢été la création en 1969 du G.R.E.C (Groupe de Recherches et d’Essai
Cinématographique) par deux producteurs, Pierre Braunberger et
Anatole Dauman, et par le réalisateur Jean Rouch. Le G.R.E.C produit
des premiers courts-métrages de tout genre - fiction, expérimental,
documentaire, film d’art, animation, essai - en veillant bien a leur
caractére singulier et innovant.2)

Dans les années 1970, trois actions majeures contribuent a la
défense du court-métrage. Premicrement, la SRF (Société¢ des Réalisateurs
de Films)22) publie un Memorandum du court-métrage ou il est
question de sa diffusion. Puis le réalisateur Jacques Tati prend la
parole a la cérémonie des Césars en 1977 pour exhorter la profession
a ne pas laisser se perdre le court-métrage. Enfin, des étudiants de
Clermont-Ferrand, adhérents du ciné-club de [’Université, créent

I’association ‘Sauve qui peut le court-métrage’ (d’aprés le titre d’un

21) G.R.E.C, qui sommes nous, in http://www.grec-info.com/equipe.php (consulté le
04.02.2018)

22) La SRF est une association de cinéastes fondée le 14 juin 1968. Elle a pour
mission de défendre les libertés artistiques, morales et les intéréts professionnels
et économiques de la création cinématographique et de participer a 1’élaboration
de nouvelles structures du cinéma.
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film de Jean-Luc Godard). Ceci marque le début du Festival du
court-métrage de Clermont-Ferrand qui deviendra par la suite le plus
grand festival du genre au monde.

Le court-métrage ayant ainsi traversé de nombreuses années difficiles
en France, il devient grand temps de lui trouver de vraies solutions
pour le promouvoir. En 1983, ’Agence du court-métrage est créée par
des réalisateurs issus de la SFR, des producteurs, etc, au début comme
une simple association de loi 1901 ayant pour objet la promotion et
la diffusion du court-métrage. Mais, de fait, c’est bien la premicre fois
qu’un tel organisme spécialisé existe.

Comme évoqué plus haut, on considére alors en France les films
de moins de 59 minutes comme des courts-métrages. Cette norme
frangaise range donc un maximum de films dans la catégorie court-métrage,
ce qui explique aussi que le nombre de ces films est plus élevé en
France que dans d’autres pays.

En 2014, 597 courts-métrages francais ont obtenu un visa d’exploitation
du CNC.23) Le nombre de films est alors en légére augmentation par
rapport & 1’année précédente, cependant il s’est maintenu a peu pres
entre 570 et 670 pendant plusieurs années : 570 en 2013, 639 en 2012,
627 en 2011, 675 en 2010. Parmi ces 597 films de 2014, 79% sont
des fictions, 10% des documentaires et 11% des films d’animation. La
répartition entre les genres parait assez €quilibrée par rapport aux
autres pays méme si le pourcentage de fictions domine (par comparaison,
le pourcentage de films documentaires en Corée du sud est de moins

d’1%)24). Néanmoins, le nombre des films d’animation prend de plus

23) CNC, le CNC et le court métrage, janvier 2015. p.2.
24) En 2018, il y avait 10 films documentaires sur 800 films coréens inscrits au
Busan International Short Film Festival.
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en plus de place méme si la fiction reste de loin majoritaire dans la
production des courts-métrages. En 2016, 69,9% d’entre eux sont des
films de fiction, 17,2% des films d’animation et 12,9% des documentaires
de création et films expérimentaux. De plus, on constate que de plus
en plus de films affichent une durée de 20 minutes. Ce phénomene
a une raison précise. Il est évident que la durée d’un film est un choix
a priori d’abord esthétique, et dépendant éventuellement aussi de la
technique utilisée pour sa réalisation : ce sont la les deux critéres
traditionnels. Cependant, une autre raison se fait jour. En France
comme a I’étranger, les festivals de cinéma se mettent a privilégier les
films de cette durée-ci dans leur programmation, influant ainsi les
réalisateurs a produire des courts-métrages calibrés autour de 20 minutes.
En paralléle a I’augmentation du nombre de films, la part des films
tournés en numérique grandit aussi chaque année. De nos jours, des
films sont tournés souvent en numérique, format plus facile d’utilisation,
et on ne voit plus que trés rarement des projets filmés en 16 mm, 35
mm ou Beta. Surtout, le colit de production diminue drastiquement par
rapport aux tournages en pellicule.

En général, la plupart des courts-métrages dans le monde sont le
fait de jeunes gens, en particulier étudiants en cinéma. En France, outre
ceux-ci, on voit aussi nombre de films de réalisateurs autodidactes ou
de réalisateurs expérimentés dont la création est encouragée par une
politique d’aide a la production.

En 2016, les financements privés couvrent 44,3% du financement des
courts-métrages contre 46,4% pour les financements publics et 9,3%
pour les financements étrangers. Clairement, la part importante des aides
publiques en France est unique au monde. Quant a eux, les producteurs

apportent 24% des financements et les chaines de télévision §,8%. En
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parallele, les aides du CNC représentent 30,2% du financement de la
production et les aides des collectivités territoriales 15%.

On voit aussi que 53,7% des réalisateurs qui réalisent alors leur
premier long métrage ont auparavant réalis€ au moins un court-métrage :
le court constitue donc bien souvent une passerelle professionnelle.
Cependant le passage du court au long, qui apparait comme une
évolution naturelle, entraine une cessation d’activité pour nombre de
cinéastes.25)

Depuis 2010, le nombre de courts-métrages projetés en salles est en
progression constante. En 2016, il se stabilise a 2698 courts-métrages
différents dont 2379 au sein de programmes spécifiques de courts-métrages
et 502 en premiére partie de séances avant des longs métrages. La méme
année, le nombre d’établissements cinématographiques qui diffusent des
courts-métrages atteint également un record avec 1734 établissements
cinématographiques - soit 84,8% des établissements actifs en France.
Toutefois, ’année 2015 a connu davantage de séances proposant au
moins un court-métrage, plus de 100 000, contre 98747 séances en
2016 (1,2% du nombre total de séances).

En 2016, la fréquentation des salles relativement aux courts-métrages
baisse légerement de 2,8% par rapport a 2015 avec 3,5 millions
d’entrées dont 2,7 millions pour les programmes de courts-métrages et
0,7 million pour les courts-métrages hors programmes.26) L’Europe
occidentale est la premiére zone d’exportation avec 42% du chiffre

d’affaires a 1’exportation des courts-métrages frangais.2?)

25) MONVOISIN Frédéric, <état du cinéma indépendant francais> in Regards croisés
sur le cinéma francais - Formes, représentations, production, enseignement, 2016,
p-38.

26) Le court-métrage qui enregistre le plus d’entrées, Piper (2016), a été projeté
avant le long métrage Le Monde de Dory (2016).
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Fort de ces chiffres exceptionnels, le court-métrage francais affiche
ces derniéres années une trés bonne santé par rapport aux pays
étrangers : c’est le résultat d’'une politique d’aides a sa production et

a sa diffusion.

3. L'aide a la diffusion du court-métrage par le CNC

Dans un monde et & une époque ou le cinéma hollywoodien régne
complétement, trés peu de pays réussissent a défendre leur propre
cinéma. Citons toutefois I’Inde, le Nigéria et la Corée du sud, qui
remplissent plus de la moiti¢ de leurs salles avec des productions
nationales.?8) Ajoutons la France a cette courte liste, méme si le
pourcentage des films frangais au marché domestique ne dépasse pas
50%. Pour arriver a ce niveau-la, la France a effectué des efforts
considérables mais qui ont surtout concerné le long métrage lorsque
celui-ci s’est imposé comme le standard de production et de rentabilité
économique, et pas le court-métrage dont la protection n’est pendant
longtemps pas apparue nécessaire.

Comme mentionné plus haut, c’est paradoxalement sous le Régime

de Vichy29 que le court-métrage frangais fait pour la premiere fois

27) CNC, Le marché du court métrage en 2016, janvier 2018, pp.6-7.

28) L’Inde a une industrie cinématographique trés forte qui domine son marché
national Et Le Nigéria a aussi un cinéma important avec ses films nationaux
souvent faits avec des moyens limités. Quant a elle, la Corée du Sud a plus de
50% de la part du marché cinématographique a partir du début des années 2000.

29) Le régime de Vichy est le régime politique dirigé par le maréchal Philippe
Pétain, qui assure le gouvernement de la France au cours de la Seconde Guerre
mondiale, du 10 juillet 1940 au 20 aolt 1944 durant I’occupation du pays par
I'Allemagne nazie.
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I’objet d’une protection. Depuis la naissance du cinéma, cela a méme
été le seul moment de I’Histoire ou la diffusion du court-métrage a
été rendue obligatoire : par la loi du 26 octobre 1940, chaque séance
de cinéma est donc constituée d’un long métrage précédé d’un film
court d’une durée inférieure a 1300 métres (47 minutes).39) Outre
cette mesure, d’autres aspects bénéficient alors au court-métrage : 3%
des recettes d’un long métrage doivent étre reversés au court-métrage
pour encourager la production. Cependant, ces courts-métrages sont
souvent des films de propagande vantant la présence des Allemands
en France. Ces politiques de soutien a la diffusion et a la production
perdurent néanmoins apreés la fin de la Seconde Guerre Mondiale.
En France, la nécessité d’une organisation nationale & méme de
gérer I'industrie cinématographique est évoquée dés les années 1930.
Mais, le premier organisme étatique de normalisation et de controle de
la production cinématographique ne voit le jour qu’en 1940, pendant
I’occupation, sous le nom de COIC (Comité d’Organisation de 1’Industrie
Cinématographique). Apres la Libération, ce comité est remplacé par le
CLCF (Comité de Libération du Cinéma Francais).31). Enfin, par la loi
du 25 octobre 1946, le CNC est crée suite a une concertation entre les
pouvoirs publiques et les professionnels de I’industrie.32) Parmi ses
missions, le CNC doit soutenir la création, la production, la distribution,
la diffusion et la promotion des oeuvres cinématographiques, audiovisuelles

et multimédia - y compris les courts-métrages :

30) GIMELLO-MESPLOMB Frédéric, <Les films sur Iart lauréats de la « Prime a
la qualité » du CNC : portrait d’une catégorie de bénéficiaires de 1’intervention
culturelle publique (1954-1959)> in Le film sur l'art : Entre histoire de l'art et
documentaire de création, Presses Universitaires de Rennes, 2015, p.121.

31) Organisation de réalisateurs frangais créée en 1943.

32) Le CNC est un établissement public a caractére administratif frangais. Il est placé
sous l'autorit¢ du ministére chargé de la Culture.
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Le CNC soutient le court métrage en contribuant a son
financement a tous les stades, de ’écriture a la production, de
la promotion & la diffusion. Ces aides concernent tous les
genres : la fiction, I’animation, le documentaire de création,
I’essai et I’expérimental. Cette action en faveur du court
métrage est menée directement par le biais d’aides sélectives
ou automatiques, par I’intermédiaire d’organismes que le CNC
subventionne ou via des partenaires de plus en plus actifs, les

collectivités territoriales.33)

Le soutien apporté au court-métrage commence bien évidemment par les
aides a la production. On dénombre cinq dispositifs principaux : aides
sélectives avant réalisation, aides au programme de production, aides
sélectives apreés réalisation, aides aux programmes audiovisuels, et fonds
régionaux d’aide a la production. Outre celles-ci, il existe également des
aides complémentaires comme 1’aide a la musique originale, ’aide aux
nouvelles technologies, 1’aide pour les oeuvres cinématographique d’outre-mer,
le soutien automatique cinéma, les bourses des festivals et enfin le fonds
Images de la diversité.34) Cette politique d’aides a la production des films
courts encourage les jeunes talents et pousse les réalisateurs a révéler leurs
visions cinématographiques. La variété et la précision de ces aides assurent
par ailleurs qu’elles sont appropriées aux besoins spécifiques des projets. De
son coté, le GR.E.C produit également des premiers courts-métrages de tous
genres.3%) Xavier Beauvois avec son premier film Le Matou (1986) a
notamment bénéficié du soutien du G.RE.C.

On compte aussi de nombreuses aides a la diffusion : aide a la

33) CNC, Le court métrage en 2009 Production et diffusion, février 2011, p.81.
34) CNC, Le marché du court métrage en 2016, janvier 2018, pp.57-59.
35) Chaque année, une vingtaine de films courts sont produits par le G.R.E.C.
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distribution en salles de cinéma, a la programmation dans les salles,
a I’édition vidéo, a la vidéo a la demande, a la numérisation. En 2016,
pour les aides a la distribution en salles, 12 programmes3®) ont été
aidés pour un montant total de 267 000 €.37)

Pour les aides a la programmation dans les salles, le systeme dit
du « 1% » prévoit une génération de soutien supplémentaire au profit
du producteur de long métrage qui accompagne la programmation de
son film d’un court-métrage en premiére partie.3®) Il existe également
une autre aide pour les programmes complets de courts-métrages au
bénéfice des producteurs et des exploitants. Ils peuvent en effet, sous
réserve de certaines conditions tenant aux oecuvres, bénéficier d’une
répartition du soutien financier généré par ce programme.

Le soutien a I’édition vidéo comprend quant a lui une aide sélective
unitaire39) et une aide au programme éditorial40) et, depuis 2016, une
aide dédiée a la restauration légere et a la diffusion d’oeuvres
cinématographiques du patrimoine frangais. En 2016, le soutien
sélectif unitaire a 1’édition vidéo a été accordé a 23 projets d’édition
de courts-métrages (hors oeuvres audiovisuelles de courte durée, type
documentaire de moins de 60 minutes ou épisodes de séries TV) sur
supports vidéographiques. En ce qui concerne 1’aide au programme
éditorial, le montant global attribué a ces projets s’est élevé a 140 600

€ pour 50 projets d’édition de courts-métrages soutenus (hors oeuvres

36) Des aides sélectives a la distribution peuvent étre accordées pour la sortie en
salles de moyens métrages ou de programmes de courts métrages.

37) CNC, Le marché du court métrage en 2016, janvier 2018, p.57.

38) L’allocation se calcule par application d’un taux de 8 % proportionnel au produit
de la TSA généré par le long métrage.

39) Aide au projet, subvention attribuée titre par titre.

40) Aide au programme annuel d’édition vidéo, subvention attribuée a un éditeur pour
un ensemble de titres.
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audiovisuelles de courte durée, type documentaire de moins de 60
minutes ou épisodes de séries télévisuelles). Le montant moyen accordé
pour le court métrage est de 5 130 € par projet d’édition.

Le CNC soutient également le développement du marché de la vidéo
a la demande (VaD) a travers deux mécanismes sélectifs, 1’un attribué
aux détenteurs de droits VaD et ’autre aux éditeurs de service de VaD,
pour la mise en ligne d’un ensemble de titres en VaD depuis 2008. Ces
deux aides sélectives ont été complétées en 2015 par un soutien
automatique a la VaD. Parmi les demandes d'aides sélectives a la VaD
soumises au CNC en 2016, 120 courts-métrages cinématographiques
ont ét¢ soutenus pour un montant global de 72 261 €, soit une aide
moyenne de 602 € par films.4D

Pour les aides a la numérisation, le CNC a lancé en 2012 un plan
de numérisation des oeuvres du patrimoine cinématographique,42) de
courte et de longue durée, sorties en salle avant le ler janvier 2000
et ayant obtenu un visa ou représentées en salle avant I’institution de
ce visa. Les aides sont attribuées sous forme sélective par le CNC
apres étude d'un dossier déposé par le demandeur et sur avis d’un
groupe d’experts. Selon la nature des dossiers, les aides sont accordées
sous forme de subventions et d’avances remboursables ou d’une
composition des deux types d’aide afin d’accompagner au mieux le
projet. La part de subvention et d’avance remboursable est déterminée
en fonction des caractéristiques de ’oeuvre, de ses perspectives de

diffusion et des conditions économiques de réalisation du projet. Avec

41) Aucun porteur de projets n’a été soutenu pour un programme d’édition entirement
consacré au court-métrage.

42) Le dispositif mis en place par le CNC est organisé par le décret n° 2012-760
du 9 mai 2012 relatif a I’aide a la numérisation d’oeuvres cinématographiques
du patrimoine.
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ces aides directes et indirectes a la diffusion des films courts par le
CNC, le monde du court-métrage devient un lieu artistique ou les
nouveaux talents se réunissent et contribuent au développement du
cinéma francais par des films et projets innovants et provocants. Ces
aides concourent a la découverte des jeunes talents qu’ils soient

diplomés des écoles de cinéma ou autodidactes.

4. Le role de I'Agence du court—-métrage

Dans les années 1980, le cinéma frangais a connu plusieurs difficultés
comme I’expansion de ’influence de la télévision et la diminution des
spectateurs dans les salles de cinéma. Surtout, le court-métrage frangais
subit une crise considérable liée a I’apparition des salle multiplexes et
a la concentration de la distribution, et se voit rapidement remplacé
en salles par des clips publicitaires.

En 1983, des réalisateurs issus de la SRF et des producteurs créent
donc I’Agence du court-métrage.43) Ses missions primordiales sont :
conserver de la mémoire du court en France et a I’étranger, favoriser
sa diffusion sur tous les types d’écrans (cinéma, télévision, festivals),
transmettre et sensibiliser le public, et fournir des services et des outils
pour ’ensemble de la filiére professionnelle.44) Avec des ambitions
précises, 1’Agence meéne des activités varies et soutenues dans le

monde du cinéma en France.

43) Association a but non lucratif créée en 1983.

44) Agence du court métrage, missions de I’Agence du court métrage, dans http:
/lwww.agence.com/pages/index.php/lagence-du-court-metrage/missions-v2/
(consulté le 27.03.2018)
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Le budget de I’Agence atteint 2,5 millions d’euros en 201245 :
70% provient du CNC et 30% sont issus des recettes propres liées aux
commissions sur les ventes et les locations. Le personnel de 1’Agence
travaille pour la diffusion en salles, I’éducation au cinéma, les ventes
audiovisuelles, et publie un magazine spécialisé, Bref. En 2017, elle
compte déja plus de 12 000 films frangais dans son catalogue et regoit
400 a 500 nouveaux films par an.46) En plus des films, elle posséde
30 000 photos, 17 000 supports de diffusion (13 000 copies 35mm
et 2500 copies 16mm, 1500 supports vidéo, 180 films en DCP).

Tous les réalisateurs et les producteurs de courts-métrages frangais
peuvent inscrire leurs films a I’Agence. Les films francophones
provenant de Belgique, du Canada, de Suisse et des pays d’Afrique
francophone sont également acceptés. C’est une structure a 1’adhésion
et ’acte volontaires. Pour inscrire son film, 1’adhérent doit d’abord
signer une convention qui donne a I’Agence mandat pour présenter le
film aux diffuseurs et aux acheteurs, puis effectuer le dépot des
supports de diffusion au service technique. L’Agence travaille avec ce
matériel déposé. Pour finaliser 1’inscription, I’adhérent doit intégrer son
film dans la base de données de 1I’Agence (mots clés, thématiques, fiche
technique, synopsis, photos...). En ce qui concerne le contrat, il s’agit
de mandats non exclusifs. L’Agence reverse les recettes pour tout
location ou vente du film. L’Agence n’achéte pas les droits des films.

En matiére de diffusion du court-métrage, quelles sont les activités
exactes de I’Agence ? Il y en a deux principales. La premicre est la

vente audiovisuelle a la télévision, a la VaD ou a I’Internet. La

45) Agence du court métrage, Présentation de I’Agence du court métrage, mai 2012,
p4.
46) Agence du court métrage, Bilan 2017, 2018, p.7.
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deuxiéme est la diffusion en salles de cinéma et dans les lieux susceptibles
de diffuser du court-métrage tels les festivals, les associations, les écoles,
etc. Ce sont les activités les plus importantes de 1’Agence. Elle meéne par
ailleurs des activités d’éducation au cinéma et des ateliers de programmation.
Par exemple, en 2017, elle a réussi a vendre 300 films pour un chiffre
d’affaires de 145 689 euros au 31 aoflit 2017.47) (et elle touche 20%
de commission de ventes)4®) L’Agence a aussi commencé a vendre ses

films a I’étranger a partir de 1985. :

une nette augmentation de la diffusion vers 1’étranger, tant en
nombre de films loués qu’en nombre de commanditaires et de
pays concernés. Un aspect trés positif de cette évolution est
la régularité des demandes émanant de pays comme la Russie,

I’Espagne, la Belgique ou la Suisse.49)

Pour la diffusion du court-métrage proprement dite, I’ Agence permet
a tout type de diffuseurs - salles de cinéma, festivals, cinémathéques,
médiathéques, musées, centres culturels frangais, associations, scénes
nationales de théatre, comités d’entreprises, universités - de proposer
du court-métrage a leur public. Il existe trois modes principaux. Le
premier mode est ‘I’avant-programme’ pour lequel 1’Agence travaille
avec le RADi (Réseau Alternatif de Diffusion). Les deux autres sont
des programmations ponctuelles.

Tout d’abord, en ce qui concerne I’avant-programme, le RADi
rassemble 244 salles de cinéma qui proposent a leur public des

séances associant aux projections de longs métrages des films courts

47) Agence du court métrage, Bilan 2017, 2018, p.24.
48) 50% des ventes en France et 50% des ventes a I’étranger.
49) CNC, Le court métrage en 2009 Production et diffusion, février 2011, p.77.
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en avant-séance. Ce sont en majorité des salles comptant de 1 a 3
écrans, souvent classées comme cinémas d’art et d’essai. La présence
de RADi est plutét rurale et surtout en Bretagne, Ile-de-France,
Auvergne-Rhone-Alpes. En 2017, 1’Agence posséde un catalogue de
207 films frangais et étrangers de moins de 15 minutesS0) parmi
lesquels les exploitants peuvent, lors de séances de prévisionnement,
choisir ceux qu’ils souhaitent associer a leur programmation de longs
métrages. Chaque année, I’Agence acquiert environ 50 nouveaux films
couvrant tous les genres (animation, fiction, documentaire, expérimental).
Pour une exploitation en avant-programme, 1’Agence achéte les droits
aux producteursS!) ; une fois cette démarche effectuée, elle fabrique le
matériel de diffusion, procédant au tirage de 6 & 15 copies 35mm par
film. La norme de projection des films étant devenue le DCP(Digital
Cinema Package)52), I’Agence s’est mise a en produire davantage.
Quand un exploitant souhaite présenter cet avant-programme, il doit
s’inscrire & 1’Agence pour bénéficier de services comme un film par
semaine en premicre partie de programme, un programmateur dédié,
un moteur de recherche et de visionnage des films en ligne, une
programmation a la semaine ou au mois et le transfert DCP et 35mm.
Avec D’avant-programme du RADi, I’Agence possede 2500 copies
35mm et fait circuler plus de 140 DCP en France. Elle propose 6000

programmation par an avec une moyenne de 30 programmations par

50) 77% de films frangais et 23% de films étrangers.

51) 1500 euros pour 5 ans.

52) Un Digital Cinema Package (DCP) est I'équivalent en cinéma numérique de la
copie de projection qui, en cinéma traditionnel, se présentait sous forme de
bobines de film argentique 35 mm. Un DCP est composé d’un ensemble de
fichiers informatiques (images, sons, sous-titres, etc...) qui sont destinés a &tre
stockés sur un serveur et joués dans la cabine de projection par un lecteur de
DCP, couplé a un projecteur numérique.
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salle abonnée. La plupart des salles continuent de travailler avec
I’Agence aprés leur premier abonnement.

Outre I’avant-programme, des programmations ponctuelles sont
¢galement mises en place. Premiérement, I’ Agence exploite son catalogue
par la constitution de programmes sur mesure. Les trois programmateurs
de I’Agence sont au service des diffuseurs et proposent des films pour
répondre aux demandes spécifiques (thématiques, genres, auteurs, etc).
IIs se rendent aux lieux des événements comme la Féte du cinéma
d’animation,53) le Mois du film documentaire,54) Le jour le plus cour
t,55) etc. Ils établissent également dans leur collection des programmes
préts a diffuser. Ces programmes sont congus autour du patrimoine, des
films européens, etc. Il arrive aussi que les demandeurs choisissent
eux-mémes les films a partir des fiches techniques, aprés visionnage a
I’Agence ou sur son site Internet. Une fois les films choisis, I’ Agence
se charge de la réservation des copies, de la duplication des DCP, de
I’expédition et de la récupération aupres des lieux, de la facturation aux
diffuseurs et enfin du reversement de leur part aux ayants-droits.

Ci-dessous, ce tableau montre la répartition par genres des films
diffusés par I’Agence en 2017.56) On voit bien que la fiction domine,
cependant la part des films documentaires et expérimentaux est

comparativement remarquable par rapport aux autres pays. 60% des

53) La Féte du cinéma d’animation se déroule chaque année simultanément en France
et dans le réseau culturel a I’étranger.

54) Le Mois du doc réunit prés de 2000 lieux culturels, sociaux et éducatifs, en
France et dans le monde, qui diffusent plus de 1600 films documentaires jdurant
le mois de novembre.

55) Le Jour le plus court est une féte populaire et participative qui a pour objectif
de promouvoir le court métrage dans tous les lieux et sur tous les écrans.
56) Agence du court métrage, Bilan 2017, dans https://www.agencecm.com/pages/

wp-content/uploads/2018/04/Bilan-2017-2.pdf (consulté le 05.06.2018)
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films diffusés durent moins de 15 minutes.

Genre Répartition des films
Fiction 51,99%
Animation 30,91%
Documentaire 12,65%
Expérimental 4,45%
total 100%

source : Agence du court—-métrage

Une des spécialités de la diffusion du court-métrage est que ce
travail s’effectue surtout sur la durée. 40% des films diffusés ont moins
de 3 ans au niveau de ’année de production ; les autres 60% sont donc
des films datant de plus de 3 ans. En cela, la diffusion du court-métrage
est trés différente de I’exploitation du long métrage. Ci-dessous, la
répartition par type de diffuseurs est la suivante : Associations, salles
de cinéma, festivals de cinéma, institutions, autres diffuseurs,
Etablissements scolaires, Lieux culturels et Bibliothéques. On constate
bien la prédominance des associations et des salles de cinéma comme

lieux d’accueil privilégiés des projections de courts-métrages :

Type Répartition des locations
Associations 30,78%
Salles de cinéma 25,66%
Festivals 17,15%
Institutions 10,72%
Autres diffuseurs 9,34%
Etablissements scolaires 3,37%
Lieux culturels 2,45%
Bibliotheques 1,53%
Total 100%

source : Agence du courtm—étrage
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L’Agence du court-métrage ne se contente pas exclusivement de
son travail de diffusion du court-métrage : forte de ses nombreuses
ressources, elle assure également 1’éducation au cinéma. Les actions
pédagogiques proposées autour du cinéma dans le cadre des dispositifs
scolaires sont, dans la plupart des cas, tournées vers la réalisation de
films et 1’écriture scénaristique ou critique. Elle participe pareillement
depuis de nombreuses années a la constitution et a 1’intégration de
programmes de courts-métrages au sein des catalogues des différents
dispositifs scolaires de sensibilisation au cinéma du CNC : Ecole et
cinéma,57) Collége au cinéma3®) et Lycéens apprentis au cinéma.>9)

Certains ateliers proposent a des groupes de partage une expérience
de programmation. Il peut découvrir un panel de films courts,
accompagné par un professionnel du cinéma, pour en dégager les
enjeux et constituer collégialement un programme de courts-métrages.
Enfin, le groupe peut aussi constituer son propre programme qui sera
ensuite présenté lors d’une projection publique. L’Agence propose
aussi des formations destinées aux enseignants ou animateurs.

Enfin, I’Agence publie le magazine du court-métrage, Bref, qui est
unique dans son genre. Cette revue a ét€¢ créée en 1989 par Frangois
Ode, fondateur et premier délégué général de 1’Agence du court-métrage.

A Dinstar des missions de 1’Agence, Bref a I’ambition de créer un lien

57) Ecole et cinéma propose aux éléves de découvrir des ceuvres cinématographiques
lors de projections organisées spécialement a leur intention dans les salles de
cinéma.

58) Collége au cinéma offre aux éléves de collége, de la sixiéme a la troisiéme, une
initiation au cinéma par la projection en salle d'un programme annuel de films
et par son accompagnement pédagogique mené par les enseignants et les partenaires
culturels.

59) Lycéens et apprentis au cinéma a pour ambition de développer la culture
cinématographique des adolescents par la découverte d’un cinéma de qualité, et de
les amener a devenir des spectateurs assidus, curieux et critiques.



Les aides a la diffusion du court-métrage en France : CNC et L'Agence du cout-métrage. | 59

entre ceux qui fabriquent les courts-métrages, ceux qui les diffusent
et ceux qui les regardent.60)

Avec toutes ses activités, I’Agence du court-métrage s’est imposée
en France comme le lien essentiel entre les créateurs de films et les
festivals, les salles de cinéma et les associations culturelles. Elle méne
un travail d’archivage des court-métrages, les diffuse sur tous les
écrans, transmet et sensibilise le public et enfin fournit ses services
aux professionnels. Grace a cette association, le court-métrage se porte

mieux en France que dans les autres pays.

5. Conclusion

Tout le monde sait bien qu’il n’est pas facile de financer un
court-métrage parce que, a de rares exceptions pres, il parait difficile
de gagner de I’argent avec ce genre de films. Des décennies entieres
sont pass€es sans que cette situation n’ait vraiment évolué. Il faut
trouver une nouvelle voie. Avec cette bréve étude, nous avons vu
d’abord l’histoire et I’état actuel du court-métrage frangais : de la
naissance du cinéma sous forme de court-métrage a la difficulté de
travailler en indépendant tout au long de I’histoire du medium
cinématographique, de la création des aides a la production et a la
diffusion du court-métrage jusqu’a la création du CNC et de 1’Agence
du court-métrage. En terme de répartition de productions par genres,

nous avons vu qu’il s’agit majoritairement de films de fiction, suivis par

60) Bref, qui sommes-nous?, in https://www.brefcinema.com/p/qui-sommes-nous (consulté
le 24.03.2018)
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les films d’animation, les documentaires et les films expérimentaux.
Pour ce qui est des aides au court-métrage en France, outre celles a la
production, le CNC propose surtout des aides a la diffusion : aide a
la distribution en salle de cinéma, a la programmation dans les salles,
a I’édition vidéo, a la vidéo a la demande, a la numérisation. Quant a
I’Agence du court-métrage, elle tient volontiers le role de société de
distribution ou de diffusion pour les jeunes réalisateurs qui ne bénéficient
pas de telles structures. Sans I’Agence, il serait trés difficile de montrer
des films courts, méme en France. Ce que I’Agence accomplit pour le
court-métrage frangais nous parait nécessaire également aux autres pays,
y compris en Corée du sud. Dans tous les cas, il apparait véritablement
nécessaire qu’un film produit circule et parvienne aux spectateurs. Pour
cette raison, les réalisateurs de courts-métrages doivent bénéficier d’aides
pour la production et la diffusion de leurs films.

Cependant, le développement durable du court-métrage implique
aussi un changement radical de chaque participant, réalisateur, producteur,
distributeur, etc. Tout d’abord, les réalisateurs doivent produire des
films de qualité faisant montre d’un effort de recherche d’une voix,
d’un ton, d’une couleur cinématographiques uniques et spécifiques au
court-métrage et qu'on ne peut pas trouver dans un long métrage. Le
court-métrage n'est pas qu’un pont pour parvenir au long métrage ; de
fait, les réalisateurs ne doivent pas se contenter de le penser et de le
concevoir comme tel. Du c6té des distributeurs, ils leur faut trouver
de nouvelles voies de diffusion, sortir de la salle de cinéma et de
I'écran de la télévision et miser dans les nouvelles plateformes. Le
monde d’Internet, avec des sites, Youtube et Vimeo, ou les nouveaux
diffuseurs comme Netflix, représentent autant de bonnes opportunités

potentielles pour le court-métrage. Enfin, il appartient aux spectateurs
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de cultiver leur goit pour les court-métrages en prenant 1’habitude
nouvelle d’aller voir réguliérement ces films : et tant que le grand
public ne I’aura pas, il sera nécessaire de leur présenter des films
courts sur un maximum de supports possibles.

L’importance des courts-métrages, porteurs de [’avenir de Ila
création cinématographique, ne saurait étre négligée. Surtout, il importe
de créer et de faire durer des structures comme 1’Agence du court-métrage.
Car, sans moyens de diffusion stable, la production restera toujours
instable et ne pourra pas garantir la bonne santé du court-métrage. Le
sort du court-métrage se joue aujourd’hui et nous espérons fortement
que cette politique d’aide a la diffusion des films courts parviendra a

leur octroyer toute I’attention et le soutien qu’ils méritent.
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Les ombres du soir descendaient; le soleil horizontal, passant
entre les branches, lui éblouissait les yeux. Ca et 1a, tout autour
d'elle, dans les feuilles ou par terre, des taches lumineuses
tremblaient, comme si des colibris, en volant, eussent éparpillé
leurs plumes. Le silence était partout; quelque chose de doux
semblait sortir des arbres; elle sentait son coeur, dont les
battements recommengaient, et le sang circuler dans sa chair
comme un fleuve de lait. Alors, elle entendit tout au loin, au
dela du bois, sur les autres collines, un cri vague et prolongé,
une voix qui se trainait, et elle 1'écoutait silencieusement, se mé

lant comme une musique aux derniéres vibrations de ses nerfs
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9) G. Poulet, Etudes sur le temps humain, t. 1, Rocher, 1989, p. 351.

10) o] HY GA] glnle] WHS F7HH o2 P2delst Aol “La nuit douce s'étalait
autour d'eux; des nappes d'ombre emplissaient les feuillages. Emma, les yeux a
demi clos, aspirait avec de grands soupirs le vent frais qui soufflait. Ils ne se
parlaient pas, trop perdus qu'ils étaient dans l'envahissement de leur réverie. La
tendresse des anciens jours leur revenait au coeur, abondante et silencieuse
comme la riviére qui coulait, avec autant de mollesse qu'en apportait le parfum
des seringas, et projetait dans leur souvenir des ombres plus démesurées et plus
mélancoliques que celles des saules immobiles qui s'allongeaient sur I'herbe. Souvent
quelque béte nocturne, hérisson ou belette, se mettant en chasse, dérangeait les
feuilles, ou bien on entendait par moments une péche miire qui tombait toute seule
de l'espalier.

-Ah! la belle nuit! dit Rodolphe.” Madame Bovary, pp. 203-204.

11) La Tentation de saint Antoine(1874), folio classique, 1983, p. 52.
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12) Ibid., p. 116.

13) A. Thibaudet, Gustave Flaubert, Gallimard, 1935, p. 291.

14) 1bid.,, p. 182.

15) 18521 1€ 30¥ L. ColetollAl, Corr., II, p. 40.

16) 1852\ 14¥ 16 22 AFFolAl, Ibid, p. 31.

17) C. Gothot-Mersch, “Introduction” de La Tentation de saint Antoine(1874), p. 17.



MEat otolziL]: "Oig ol et M URete] 2.2 BHCE 1 75

] S8 vlEE Asolehs HolA Axtel Adoleks B4g 1
d o] ol
YR ofjz} mE QoA el Wt Aol HA k. ok}

[}
7h FEekg ol Bew Shag dvl wack

L'objet que tu contemplais semblait empiéter sur toi, & mesure
que tu t'inclinais vers lui, et des liens s'établissaient; vous vous
serriez I'un contre 1'autre, vous vous touchiez par des adhérences
subtiles, innombrables; puis, a force de regarder, tu ne voyais
plus; écoutant, tu n'entendais rien, et ton esprit méme finissait
par perdre la notion de cette particularité qui le tenait en éveil.
C'était comme une immense harmonie qui s'engouffrait en ton a
me avec des frissonnements merveilleux, et tu éprouvais dans sa
plénitude une indicible compréhension de l'ensemble irrévélé;
l'intervalle de toi a l'objet, tel qu'un abime qui rapproche ses
deux bords, se resserrait de plus en plus, si bien que disparaissait
cette différence, a cause de l'infini qui vous baignait tous les deux;
vous vous pénétriez a profondeur égale, et un courant subtil passait
de toi dans la matiére, tandis que la vie des éléments, te gagnait
lentement, comme une séve qui monte; un degré de plus et tu
devenais nature, ou bien la nature devenait toi.!8)

B3 Qe tideld @ 7das 23] UAIR E0let B
7} o] FolAAL YBl= MEolAl upt Bolx 2 nAgE H=
= 3l MRZeA = 7ok 2 vk, AAIE] & Hell |l o o
B2 ek, 9 7129l ghell 4 1k, vl g€ AATE 25E
MAUA = 7H‘:‘W°lﬂl~ MaE &7 =HA4. 231 FE8 de
I 3 Ul JE o2 dEes AT 23} ol | SR &
ol opz] BrslA|A] e HAol el Ao olalE FHe= 7
of. Yo} thd Abele] A= F A ol 7RISR A o

18) La Tentation de saint Antoine(1849), Oeuvres compleétes, Seuil, 1964, p. 444. o]
FEo 18563 1874'd E-ollM 2k H it
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[...] bien ou mal, c'est une délicieuse chose que d'écrire! que
de ne plus &tre soi, mais de circuler dans toute la création dont on
parle. Aujourdhui par exemple, homme et femme tout ensemble,
amant et mditresse a la fois, je me suis promené a cheval dans une
forét, par un aprés-midi d'automne, sous des feuilles jaunes, et j'étais
les chevaux, les feuilles, le vent, les paroles qu'ils se disaient et le
soleil rouge qui faisait s'entre-fermer leurs paupiéres noyées d'amour.!9)

[..] 25 2= 227], ¢ o4 Apalo] olugl 231 gl= =

£ o] MAZRE AL B Lolth 71 ok i HAoln)

=
ozfz, djloln AR 7k oF, =3 B Ul ot
2 9S Ba Wit U wolal vRelelal nigeln] a5e] u

19) 1853 129 239 L. Coletollll, Corr., II, pp. 483-484.
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20) G. Poulet, op. cit., p. 349.
21) La Tentation de saint Antoine(1874), p. 237.
22) J. Levaillant, “Flaubert et la matiére”, Europe, n 485-487, 1969, p. 204.
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23) G. Poulet, op. cit., p. 346.

24) Z2W| 2= 18534 L. ColetollAl AMAo tigk W= oz 81k “Les
chevaux et les styles de race ont du sang plein les veines et on le voit battre
sous la peau et les mots, depuis l'oreille jusqu'aux sabots. La vie! la vie! bander,
tout est la! C'est pour cela que jaime tant le lyrisme. Il me semble la forme
la plus naturelle de la poésie. Elle est 1a toute nue et en liberté. Toute la force
d'une oeuvre git dans ce mystére; et clest cette qualité primordiale, ce motus
animi continuus qui donne la concision, le relief, les tournures, les élans, le
rythme, la diversité.” Corr., II, p. 385.

25) C. Baudelaire, op. cit., p. 173.

26) of. Wz T=L Arhe] FeA Aol PAel Halel FHT A AHLY
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olgtal Aot FelF o] S 1k ol2 BHITH= Helx] T4 IF
Qke] 358 Aadelgtal st TR RS, AFS &3, ddlest
1989, p. 39.

27) D. Philippot, Veérité des choses, mensonge de I'Homme dans Madame Bovary de
Flaubert, H. Champion, 1997, p. 104.

28) 18493 124 14 ojwelA|, Corr, I p. 553

29) 1849 12€9 19 L. BouilhetollA|, Ibid, p. 541.

30) 18501 11¢¥ 14Y 22 AlolA, Ibid., p. 706.

31) 18403 1€ 20 E. ChevalierollA|, Ibid., p. 59.
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Ce que jaime [..] dans 1'Orient, [...] cette harmonie de
choses disparates. Je me rappelle un baigneur qui avait au bras
gauche un bracelet d'argent, et a l'autre un vésicatoire. Voila
I'Orient vrai et, partant, poétique. [...] Je veux qu'il y ait une
amertume a tout, un éternel coup de sifflet au milieu de nos
triomphes, et que la désolation méme soit dans 1'enthousiasme.32)
W7b [L] EFelr Folske e [ o] of&gA &=
E9] ol dolh. & 2BAE AL e ol Foks 51
| gk a8 o] At oA 17, aiUzt Al Fol

[..] vhe BE Al 28t-e], 92 sl o5l Jd
st g7k, dF &l A AL V1S vkt

o
_ﬂl
O'rr‘
o,
_V_,
=
o,

O S Ry

o) Ea 2o Tulg wulels o] ASom delA gl of
Aol w2 Tubg kel TR RE AuFelel Wtk

“ofg2lA] o= Asel olgdrel JEdeS I 4 Uk

Exw v} wohg anlele v Goeka gkl agle A B
ol TNE Bk GubA P54, Folt ol e G B4 5

o] A7} HHRE elulal Aoleh. sl @HFele] Aud Fe
2ul2olct. SAw 2R B Al N gL viAleln SlALEA
7 kel o] B RS Bk o) wet A

fo rlo
2o

n““ rh

mlm mln il ﬂm

32) 1853\ 39 27 L. ColetollAl, Corr., II, p. 283.
33) 1850 d 11€ 14¢ L. BouilhetolAl, Corr., I, p. 708.
34) 18524 1€ 319 L. ColetollAl, Corr, II, p. 40.



Mzt otolziL]: "Oig Hofzli et M YRt fE,

flIIO

ez 1 81

3} Relsie ol5le 53] ofolelUE Bal o] Folulr). Yl Pl
7} S B b Wel 21mshl WAl gl AL o
olPUz AolaluA F 7o) B sleoht 288 A e oln|H
S5 o A9 glo] WAAINE AL ofelele] & Walolehan dh%
oh39) Frpable] 2ol ¥zt 2] 2ol Sl Anke} Wb W
£AE REZE @ S0 “LBAE 713 ThE S0 “Fopg

Fe] |saRkRol) B2 E ol RSz o

vhe] mFE 7S AEsH] uhzolth. o)A WuiFe] ool o}
7 el AR guise] Tuld mukel ol Ayt $
%7 Bol7|7hA) ek, age ddrkel Guka AAG H%, Uelrt
Fo] RA} choleue] Ejo] H7] tEolc.

Ezo}o]tﬂ}q Hezop} o}q /\D/\aqx] olo\/} A3 U]—_f_

fud

o

OHI mlm

(8]

mEl duls o}l2rhed) FHe Aoz FHo WHEl HaFols
3} At wule] FH7L Q2 7S ok SN oife & AY
o ofelAl vhe TS i, ol Ake g EE sk

it

- Je ne trouve rien d'admirable comme les soleils couchants,
reprit-elle, mais au bord de la mer, surtout.

- Oh! j'adore la mer, dit M. Léon.

- Et puis ne vous semble-t-il pas, répliqua madame Bovary,
que l'esprit vogue plus librement sur cette étendue sans limites,
dont la contemplation vous éléve 1'ame et donne des idées
d'infini, d'idéal? [..] Emma reprit:

- Et quelle musique préférez-vous?

- Oh! la musique allemande, celle qui porte a réver.

- Connaissez-vous les Italiens?

- Pas encore; mais je les verrai 'année prochaine, quand j'irai

habiter Paris, pour finir mon droit.

35) #3, oleleldy, 45 9, AEistal 95, 1980, p. 98.
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- Clest comme j'avais I'honneur, dit le pharmacien, de l'exprimer
a M. votre époux, a propos de ce pauvre Yanoda qui s'est enfui,
vous vous trouverez, grace aux folies qu'il a faites, jouir d'une
des maisons les plus confortables d'Yonville.36)
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36) Madame Bovary, pp. 84-85.
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Ils étaient en fleur et les véroniques aussi, les églantiers, les
orties, et les ronces 1égéres qui s'élancgaient des buissons. Par le
trou des haies, on apercevait, dans les masures, quelque pourceau
sur un fumier, ou des vaches embricolées, frottant leurs cornes
contre le tronc des arbres. Tous les deux, cote a cote, ils marchaient
doucement, elle s'appuyant sur lui et lui retenant son pas qu'il
mesurait sur les siens; devant eux un essaim de mouches voltigeait,
en bourdonnant dans l'air chaud.3®)
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37) 18521d 10¢ 9¢ L. ColetolAl, Corr., II, p. 172.
38) Madame Bovary, p. 94.
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40) #3, op. cit., p. 44.
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42) G. Séginger, Flaubert une éthique de l'art pur, SEDES, 2000, p. 46.
43) 1852d 6 27 L. ColetollAl, Corr., I, p.119.
44) La Tentation de saint Antoine(1856), p. 507. FA+= 18743 FEoA ALzt
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La chimére

Je galope dans les corridors du labyrinthe, je plane sur les
monts, je rase les flots, je jappe au fond des précipices, je
m'accroche par la gueule au pan des nuées. [...] Mais toi, je te
retrouve perpétuellement immobile, ou bien du bout de ta griffe
dessinant des alphabets sur le sable.

Le Sphinx

C'est que je garde mon secret! Je songe et je calcule. [...] et
mon regard, que rien ne peut dévier, demeure tendu a travers les
choses sur un horizon inaccessible.

La chimeére

Moi, je suis légere et joyeuse! Je découvre aux hommes des
perspectives éblouissantes avec des paradis dans les nuages et
des félicités lointaines. Je leur verse a I"ame les éternelles démences,

projets de bonheur, plans d'avenir, réves de gloire, et les serments

45) A. Thibaudet, op., cit., p. 182.
46) Yves Vadé, “Le Sphinx et la chimére II”, Romantisme, n° 16, 1977, p. 78.
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47) La Tentation de saint Antoine(1874), p. 226.
48) G. Séginger, op., cit, p. 156.

49) J. Bem, Deésir et savoir dans l'oeuvre de Flaubert, A la Baconniere, 1979, p.
204.
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50) 1852 6 13¥ L. ColetollA|, Corr., II, p. 105.

51) J. Bem, op. cit., p. 252.

52) M. Foucault, “La bibliothéque fantastique”, Travail de Flaubert, Seuil, 1983, p.
103.

53) 18523 1€ 31¥ L. ColetollAl, Corr., IIL, p. 40.

54) M. Du Camp, Souvenirs littéraires, Oeuvres completes, Seuil, 1964, p. 25.
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Eof7h Aol THAIR thdetal Tl 22 AlVdS Aldge). ss) Hal
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55) 1853 49 6% “o] Aejl YA Hofd A2 ol A= ltk."aL L. Coletoll Al Bk
et Corr, 11, p. 297.

56) 1857 3¢9 18Q Mlle L. de Chantepiedl|7l, Ibid., p. 691.

57) 18523 79 26 L. ColetollAl, Ibid., p. 140.

58) 18461 109 23U 22 AR, Corr, I, p. 396.
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59) 184613 10¥ 13 E. ChevalierollA|, Ibid., p.385.
60) 1852:d 149 16 L. ColetolA|, Corr., II, p. 30.
61) 1852\ 5¢ 8 o AlolAl, Ibid, p. 84.

62) 1852\d 49 3 7o AWdellA, Ibid., p. 66.

63) G. Séginger, op. cit, p. 30.
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64) 185311 99 16¥ L. ColetolAl, Corr., II, p. 433.
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67) 185213 594 8 L. ColetollA|, Corr., II, p. 85.
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(Résumé)

Lyrisme et ironie:
L'Etude centrée sur Madame Bovary et
La Tentation de saint Antoine

Kim Gye Sun

Flaubert débute en plein romantisme. Il affirme &tre “né lyrique” et
choisit d'écrire en prose, de proner l'impersonnalité. On s'accorde a
voir dans ses débuts littéraires les marques d'un lyrisme romantique.
Pour ce qui concerne les oeuvres de la maturité, on se débarrasse de
la question en considérant que Flaubert s'est mué en un écrivain
impersonnel. Cependant, il n'a jamais abandonné le lyrisme, il n'a fait
que le transformer pour le modeler aux exigences de son temps et de
son moi.

Le lyrisme ne cesse pas avec Madame Bovary. Les principaux
thémes lyriques sont présents dans le roman. Alors, tous les thémes
lyriques y sont traités sur le mode déceptif ou ridicule. Car l'auteur
exerce l'ironie a l'encontre des clichés de la littérature romantique; son
ironie vise surtout Emma et ses réves romantiques. Et la premiere
Tentation de saint Antoine est aussi lyrique, parce qu'elle présente les
affres d'une subjectivité en crise; comme il a confessé, en I'écrivant
Flaubert avait ét¢ lui-méme saint Antoine et il l'avait oublié; par
conséquent, le lyrisme a été manifesté sans réserve dans l'oeuvre. A
cause de l'échec de cette derniere, il choisit l'impersonnalité, -“nul
lyrisme, pas de réflexions, personnalité de l'auteur absente”- comme

principe d'écriture. Il s'observait lui-méme avec tant de mditrise que,
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sans verser dans le lyrisme, il a pu tirer de ses propres émotions les
¢léments lyriques de Madame Bovary.

Au cours de son voyage en Orient, Flaubert est frappé par I'unité des
contrastes, par la tension dynamique entre opposition et hamonie, “cette
harmonie de choses disparates”. Des lors il essaie de faire la synthése
des choses contraires; ses romans montrent la coexistence dynamique
des deux formes. Selon lui, un livre doit faire un tout d'une foule de
choses disparates, tenir ensemble les contraires. D'ailleurs l'ironie lui
donne le moyen de s'effacer de I'oeuvre pour trouver un autre mode de
présence; donc elle n'est pas séparable de l'impersonnalité.

Au lieu d'abandonner le lyrisme, Flaubert s'est efforcé d'en mditriser
les exceés pour créer une forme qui lui garantisse l'impersonnalité. Il
crée une forme romanesque qui correspond aux exigences du lyrisme
et de l'impersonnalité. Pour preuve, c'est bien une interrogation
identitaire que Flaubert donne a lire dans ses textes. Que l'on pense a
la laborieuse rédaction de Madame Bovary et aux trois versions de La
Tentation de saint Antoine. Autant dire que son travail de correction et
de réécriture est bien travail de refondation et d'interrogation sur le moi

et 1'écriture.

T A o] . Z=ZH|=(Flaubert), "} Hu}l2](Madame Bovary), 43 U5
¢kl f-Z(La Tentation de saint Antoine), 417 (lyrisme),

oo Y(ironie), ®]7]<14d(impersonnalité)

= 3 o : 2018 6. 25
AxrgkEel 2018, 7. 30
AL : 2018. 8. 5






T2 oAlo] F3}F A
- &9 Ao 3 & ufEAEE

L. ollAle] <gste] 7193} 79
L1 ellAle] <gste] 719}
1.2. ollAle] <gste] #4
1.3, elxle] g8t A7 5%

2. oAle] dsle] £
2.1. AZAT} Holx-on o)A
2.2, dERANMRLRA oAo] <3}
23. AFA s}z olMjo] <3}

3. & gl dlMo] o3}
3.1. °v]E 3} . <wF 315>

| =& |

32. 479 ool : =,
<zzhIER Feoh, <

4. AT nl=A=S] dAo] g3}
4.1. oMo dste] F2lsle} g} :
<AlHglofollA 2 HAP>,

<o}5The 59>
42. oMo gste] A3 s <efF
Slol> 2|1l Fultje] Z2AE

fun N

5 9e 2

rr

* o] =RL 20174 URINF WL} AFATARS] AUL Wol FYH A7

(NRF-2017S1A5B8059186).

** o] =E-2 ZFAEsleEstE] 2015 7He B7] St oA dEE zolx e
TollAlo] odzte} F2E t}wlE 2)(Essai cinématographique et Post-documentary),

g 712 AgE A
oo 221
sk A 2] 2f




100 1 2018 ZARE0SXT Ri65T
1. OflMIo] H&le| 7|nt £

B =g ddigste] sk Ald F2Ql olMle]  gsk(lessai
cinématographique)’ 9] 7l'd¥} whAS AR T oMo] s} k2o uf
F2 Aulol2Ee]l &4 gu|(Alain Resnais)?} Zz]2~ v}= 7] Z(Chris
Marker)] 2}ol &3] ofjAlo] gste] w|ghd EA-g nzsh= g &

Ao g it
1.1. olidlo] Fstel 7|3t wH

oAo] gzh= AAl] A AFRTH= F2Ale] 34 AME 53
F3H AFT} 2ol B Aol Sy F3h ollMlo] Fspt st
Aol el vehd 212 1950 o] $-A1%k, 21 7192 19208tk 7kA] 7]
<o & & Aok 4" ol e =l A7F H2EZ(Dziga
Vertov)] <7Hilg}2 & Ahjo|(Uenosek ¢ Kunoanmaparom/L'homme a
la caméra)>(1929)} udzlt= &4l AWof~E Qg2 o]ulx(Joris
Ivens)2| %43} <H](Regen/La pluie)>(1929), = A& 2|de]E(le réalisme
poétique)2] i 7H= F ¢ Ho g #3]e A v]al(Jean Vigo)o] <Y
2=of] 3}4(A propos de Nice)>(1930) 5& olHle] jste] fgolea
w4 sk

o] AFAEL olAle] Fsleke &0l s ZE2e] 3
7holAF ARd7Eel mAl = FE(Michel de Montaigne)®] "4=3-=(Les

Essais);(1580)0l4 23l gt} 24 FE2(José Moure)= ‘ol|4o]’7} &

ZH(pesée), #-&Z(mise en balance), 7AAHexamen), A& (épreuve), 2
(expérimentation), A3 2}Q (titonnememnt), A7 « &k - =jolol] thet 7

& (expérience du monde, de vie et de soi) 2] o]YstE on|E Y



DA oflMlo] Gt AT - L™ 2fUlet 2| DEAHEE SHeZ 1 101

Aekar ArggictD
7] 2 Guy Fihman)ol] w2, 3lQl oA “ollMo]gl= §o1E 7}
& A ARSEE Al de] gsiE AlEAlo] oflolAlerElR](Cepreit
Ditzenreiin/Sergei Eisenstein)o]t}2) nf2 =20 T2} 2(Das Kapital/
Le Capital);(1867)% <3}=2 &7171= A4S 252l 19273 109 13
o] wEAgalA oojAlgrEtele 1o 1927:d J3 <10€(OxTa6pp
/Octobre)>el] #al “<10€>2 10 &g 743 4o FAE &
gk colAlo]E o] Beyolekes M= dshd &2 AMGHOctobre
présente une novelle forme d’oeuvre cinématographique - un recueil
d’Essays sur la série de thémes formant Octobre)3)el= T4 WA
FUTE. shAE ollolAlgrErQle] FHQIA QL mi A o] Al s i E A
oA Age] At 39k 19401 sk~ 2]8]E](Hans Richter)= "ol o]-
2=, o g 9gste] A28 &2)(Le Film-essai, une forme nouvelle
du film documentaire) ;9 o)el= S-S TRt} gk T3E Q| “ojlA|o]-
5L FAYU A2 AAsEte ol A s vEe V1=
o] guE 2ol EHEH

‘oAloPEhz 8ol7h @3t Wl JdHeR B0 AL =i vid
(André Bazin)ol oJaiAct. vpAe 2] viaAl=e] 19581 d g8} <]
H2lofoll A & HAA|(Lettre de Sibérie)>ol] thal FEolA o] zHFo] 4]
ofell #3 T2 2X 2EF JstEde As] e 2Fo R, (st o

&) $-A13}E ollAo](un essai documenté par le cinéma) 2}l H7 T}

=

1) José Moure, “Essai de définition de I'essai au cinéma”, in Suzanne Liandrat-Guigues
et Murielle Gagnebin (sous dir.), L’Essai et le cinéma, Editions Champ Vallon,
2004, p. 25.

2) Guy Fihman, “L’Essai cinématographique et ses transformations expéerimentales”,
in Ibid., p. 41.

3) Guy Fihman, 91¢] =, 41Z0lx A<1E-

4) Hans Richter, “Der Filmessay, eine neue form de Dokumentarfilms”, in Nationalzeitung,
24 avril 1940, Bale (Suisse).

5) André Bazin, “Lettre de Sibérie”, in France-Observateur, 30 octobre 1958, in André
Bazin, Le cinéma frangais de la libération a la Nouvelle Vague (1945-1958), Cahiers
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1950t e} 1960t Z o= Jstr|or F23l8t vkt oA
o] 3} ZEEo| A gt o] =EollA ohEAl H &= Huleh
Agx vfzA=E A dFZA odAo] FskE o] Al7]el] T
1950t 2pLlnke] oAo] J3t w|ghE 7|HE Ae|x nf2A2=
<A Elofollr & HAAP> o]e]ol= <gajulol 52(Olympia 52)>(1952),
<BA oA o] < (Dimanche & Pekiny>(1956) 5-& TH=lt}. =]~ v}
2A29] ol FAoP|E A &= Hul JA] 1950t <A=2Y7}t
(Guernica)>(1950), <3} 2}7l(Nuit Et Brouillard)>(1955), <#|’d¢] =&
7]193>(Toute La Mémoire Du Monde)>(1956) % tlre] olAo] 3=

o Gt el ntEAEY} 7|&W S 27 (Ghislain Cloquet)2} 3
7| 9HE of|Alo] 3srt

1.2. oflMio] S=te| 7

VYR - 2BE T AL A xEe)

ol 7 fdstal 579 e A 7kt shbo= ekl gl ol A
o] Jste] BT A &3t oAo] XA WL Frdsirt. FshEE
7} A9 2rx < |(Aldous Huxley)o] olAl|o] &8tol @3l A9

¢}
£ Wele} oldo] dskE Tle] RE Aol B A BE AL B
5 Qe gehal AAekn FAF E obA(Paul Arthur) 914] o))

du cinéma/Editions de I’Etoile, 1983, p. 180. - 7] T|qke ‘g3}o] ola)] FAjs}ld
Aol g=d viAe Fdo] g2 2s|E7} AAIgE ‘ellAo]-HE e A4
SJoll RITk ). olsh BSIE Guy Fihman, Qo) 2 4158 a2,
6) RIS, ST So b, FIARA, 20060130,
https://terms.naver.com/entry.nhn?docld=1530518&cid=41799&categoryld=41800
7) 449, TolMoldskElE ofH JstAMY SEe tisted,, AU 214, 2017.04.13.
http://www.cine2 l.com/news/view/?mag_i1d=86921
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o] Q3= 7HA “vdHE e, opriRE, J2lal ds J5le TS
918k vbg)olgkal dakar St

o|AH ThAg olAlo] F3tE A FE= vt ol FEethd) A
HA = <3} 7]8] 0 24 ol4|o](I’essai comme projet de cinéma)’ & 2
Al Fst2 HEAAA] AU SdHA] K3 GslE TRtk A2
o] oflollrERQle] wIghg 35} ZRAE <AEZE>0] thEA ] Atttk
F A= e Ele] 513l ke 24 oM o](I’essai comme modalité
particuliére du documentaire)’ S & < Ut} F=29 AAE FEI=
=25 YUt AFeld, 53] varlE g gstellr] Se3 <l 2247
o] A& st = 2rEel olol g En. A F2o wad
o] s = B]=X(Noél Burch)7} Fd3}e] 213 (Praxis du cinéma)y
(1969)0l14] =241 b olalolela ek 2sh fAfaleh. Al v
= ‘A =FHo] FHHel 2o 2] ojA|o](l’essai comme forme
qui méle fiction et non-fiction)’'E & <= gJr}. 2 A~(Orson Welles)
7} =3 <ARAY F(F for Fake)>(1973)v} <H|BE A} H|(Vivre sa
vie)>(1962) o]% #-=] mr}2(Jean-Luc Godard)e] d#e] oJstEo] o]
A% vEEsks AEolekn T 2 ek ol WAl @4 BoeA o
AMo](Pessai comme forme didactique)’Z =ZH|ZE ZAlZ|U(Roberto
Rossellini)7} 1960 At o] RS ¢l =3t thdlE 8] dskES
o] Wl TFAZ = QUrk. oAl WA= Adhde] FA oA oAl
(I’essai comme forme de la modernité)’E & &= o). 24 FE2 2
Aglye] = o o3} <olggo} o3 (Viaggio In Italia/Voyage en
Italie)>(1954)2 o] W59 thEAO R AmataLl vk =9 Ao}

»Eolx} oJ3} H&7} 2= g|w| E(Jacques Rivette):= 2| of|A] K

8) Paul Arthur, “Essay Questions: From Alain Resnais to Michael Moore”, in Film
Comment Vol. 39 No. 1, 2003, p. 62. - o|=F, "71-3<=2] djAo] F3}=ol that
W, TEHdshy 4535, 2015.12, 69%0A Q18-

9) José Moure, op. cit., pp. 26-34.
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UlE AR F2le] oA <odelo} AY>S FH|we] T57dEs ol vl
gk 5, “<oletg]o} P> wizly Fslo| dAjole] Ths S AlTFTh
[.] o @sk= Folddtal cliA|ol(essai métaphysique)ol 2l L3} ZJAL
(confession)o|™ &J3) ¢hjjAi(carnet de route)o|z} FA|o] W 7]
(journal intime)”102}3 H3}al ik oA WA= HHE F2lo 2 A
ol dlo](I’essai comme forme révolutionnaire)’t}. ZA| F-2= £3] o]
HFE -5 k2ol efistar Sl 1962130l ofn] Ax2E o
AHlo]2E(essayiste) 2kal TFAYY 1tz o] ZEE Adr) o] Wl
Sz 3HEIT

5]

1.3. ollMlo] Ha} A7 S

olAlo] g7}t gstrte] ol yepd Zie 1950dthok 1960 d Tt
zgro] g artE, ohdl~ nlE=rh(Agnés Varda), &2 @], =8
2 nfE2A=E, Ayl 2EZH9l thud 9d(Jean-Marie Straub et
Daniéle Huillet), ¥ 9] 3% 32 7](Harun Farocki), v]=2] QufA |
7}2~(Jonas Mekas) 50| 3242l TH5=oltt. HHH, of|Ao] <ds}e]
gk T2 BAle Al el 4ds] F=A AR oflAlo] st
o thet 23 =Eo] F=4 Tofl4o]e} 3L Essai et le cinéma);
7F oM EdE A2 2004d0]H, drlAx = 2011d9 oflAo]
qstoll et =A<l A7l EJEA] Z2]Z(Timothy Corrigan)2]
Fojldlo] d3KThe Essay Film);7} 3= Ac}.

o] ellAo] 45t AT 201018 71 02 AlRFE I 20110
Hr el uhzls] o) Mal=it Toljo|gste] 22w} Aol #et 1z : o
Alo]gste] Aog FALZ = I sl = =27 A" ol
Alo] edstol] thet FAQl A7t & 5 vk (A 21)2 20174

10) Jacques Rivette, “Lettre sur Rossellini”, in Les Cahiers du Cinéma No. 46, avril
1995, pp. 17-18. - José Moure, ko] =, 31-32ZjA AL



oldlo] stol] Tt 53 VA A= FrhiD e 7] I
AFET w7 5] <Hol £>(2013) So] WRH o A 2F
of gk A= P =Tt o|=F-2 20150 LFE3 T3] oA
o] g3}l gk W, olghe HIHES B3l <3 ed>(2006), <A
T A Uo>(2007), <B<] 7]19>(2009), <obHA| §lE 4>(2012),
<& &9 EA>(2014) 55 ‘olAlo] sl = At A& 5] 9
st A T 23 AR EF] HadS #1838 AAE A
Al = 3ozt Asta gk fAFE 2015 =RlA whE
o] s} <Ho] F>S Tl elAo] FskE EAERL Utk {AF
AT <Ho| F>o AFH Koo Yao]de Ba) olAle] 3}
o] 54L& sl © 2de 95a ok

3H, B =] gl 4 gl A8 nlEA2E oAe]
ste] FHolA BAg A7 BA) etk & ol Bet Fu AT
Ol 1] Fgstoll 2ol woix] k. 7lolA o] 2008\ =i
1999] A& - &= o] <) Wi>E FAlo=, 19, ARlHe T
gdle] tlE] 2],(2014)197F =) dvle] cdE E] 98k o
YA olAjo] Fzle] oM Y] ZES EAst A= &
. Az nfEA2e] Ao FulelA o} ZAA] Tt o] FolA]
| ottt Tl mEAE FREY =] AY sk 1450
Ao Tag)s npEAle] A oHolE, 0] FEEHNeH, 20174
ol o]x}3]7} FellMlo] gshe] Abfe] odsl w2 @ A wir e <v]
o] 719> FHoE B =S WRIch

O;

oLl

i

lo
e

rlr

]

rz
2

o

RU

N

11) <, ool 2. httpy//www.cine2l.com/news/view/?mag_id=86921

12) o|=&, o] =&, 68%.

13) A1, T3l <do] F>o] B8 E31 olAlo] J3te] A 1, Tel=oddst
3=27, 139 53, 2015, 103-119%.,

14) Fo|A, T7]9e) A& : U=y el <itm) eWi>E Falem,, TEste 34 97
3%, 233t 48ts], 2008, 587-613%:.

15) 214, "=y gl vaE e, T3} Vol. 16, FAdslH 2719 3, 2014,
25-41%,



106 1 2018 ZHASSOISHT H65%
2. OllMio] S=te| EF
2.1, gEgat 20jA-2 Liz|olM

Belire 9% o] AR a4 Qi a2 Adsdn gl
=S HolF] ulgt) shst vi7h BASRE AL 1 Aale)] )
Fo|t}(je tiens [...] a ce qu'on m’y voie en toute simplicité, tel que
je suis d’habitude, au naturel, sans que mon maintien soit composé ou
que j’use d’artifice, car ¢’est moi que je dépeins)”16)Z}FaL B3]l Ut
o] Ae] A%o] ujn) Wo 2 Lylo} Azke] FjZolehs oS
7H TS (B 22 W oE e Axte] o] owg ks A
olghar & < Slrt. o] dllAlo] F3} dAFAE 9 FEHLE
Alo] gsprt Fzpake] AA Aol Zdkskal glvkal ekl itk st
Hlsgelld 7 WA ollMolgls 8018 AMEE Y= R ARkl
tHrHE elEe] daH4 87} ojw|A]l Bhd, Ak viEA|2e] HE
oA “dx}4 Az A A(lintelligence)o] i, L
o, ofu|A= Al MR JXE AAE U 1Neletal w. oflAo] g3}
of et T ATE AEE A Z2d A dlHlo] o3kE “x
A4 FaAde] HY, 34 dolre] AR v, g5k wEtet
A Wk o2 x] A7} ALf-o] GAgEPIeR Aol Fzkte] Fu
2 AL ollAdle] gkl A @l Axskal itk

olAlo] gste] FHAE AAl ARl Ho] AR E2 AJFe] At

-

16) Michel de Montaigne, Les Essais, Traduction par le Général MICHAUD,
Firmin-Didot et Cie, 1907, Livre I, p. 15.

17) André Bazin, op. cit. p. 180.

18) Timothy Corrigan, The Essay Film: From Montaigne, After Marker, Oxford
University Press, 2011, p.30. - Y&-& t}-2-3} Zo] djAfo] 3= A3}k Uk
(1) a testing of expressive subjectivity through, (2) experiential encounters in a
public arena, (3) the product of which becomes the figuration of thinking or
thought as a cinematic address and a spectatorial response.
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AE FelakA] =t vk vgkae BJREA ARl “dAds d
Aol ¥h-g-a o, BE Flo] AAle] 7193 A ofs] AR =] uf
£190] & AR} AJFoletar Wikth. dare] B oAle] 95} 7+
=0l A5 AldE BAIE oE F He| dlAlo] 3} <! A}>(2017)
I <z84>(2017)] 293l sl o 2ol AwsiaL gl

AL e] Aol Adthel] o] BEHZI dlAo] Fstollx] AA AA <]
71AA Adolehs Q@ste] AdFo]d &4 FApH <l Aol Holw |
o} oflAlo] <dstellx TIEH FFES AiRIet A o] FAS AA
fzo] A= v A= & F53H ==, o Aok A
Mol FA= tha obd AR ARlelth

w2 olAlo] Fste] FEE2 AE SolA 27| ARle] EAE AH
Aoz mei7]e gtk 53], A tdlo]d 22 “apile] A &l
WE A7 @7|(inscrire son ‘je’ dans ses reflexions)2i= 2}
thtdlE gloal= gholr 7] 31 oMo] gsivtel Aot AL A
[9kdA] A= Uiz 2241 = wiAlol] el 178 Ear lErbes

T2 TAE Aolal, oA “ARile] ARgsl= E3 vl ol tha] A

N
of,

s d
stk Ae 2 AAA 2ES 2r)gthe ARS ofnr2)gitka
W3}, FAGo) W, oAo] J3te] Hola-om eo)de “ztbzt

19) Jonas Mekas, “Le Film-Journal”, in Jonas Mekas, Editions du Jeu de Paume, 1992,
pp- 48-49.

20) A8 s, odgado)x ‘FAAFe] t3p FofA]. http:/indiespace.kr/3892

21) Christa Bliimlinger, “Lire entre les images”, in Suzanne Liandrat-Guigues et
Murielle Gagnebin (sous dir.), op. cit., p. 56.

22) 27, redsirrle] dw - AR B, Al Ate] £ 94, e <lEsh
A5A 23, 2012, 200%.
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of Ajles Askgk FARI U el Bg AN W o] AR TRl
Z2)gvs AollM AEAH drdE 2] Welol it . o
A9 oAle] sl “FellA EoZ o]ojAE BERT Aol IS
Jst 3t Hog FoljSon), gAE F S]] o] st

A AEgroz ola) olalo] skl BAL =Ael FAlo] FA7h Hr.

2.2. HE-AHIOLZA oflMlo] S=t

oflle] ogste] & thE WHEAE 5 shh= ‘HERAIUPHméta-cinéma)’
2 Edoletal & = k. ‘Jstol| A3k J3b, S Ar|NkddH dE
< 7o R dh= HER-ANIRP A 9] oflAlo] dsl= statEolu 9
shufjAlel] gk 2p7] whedA] Az, Gskels vl digk 4 271, 93t
of &gt wix A &7 o2 yepdth 23Rl g3} o]E7} HEdE
7Hdl(Fernando Canet):= 20141 =& "d8h4] Ao mAje] wEtA]
np: B57E 98k AQH 2960 A3 AlZ22~"lZ(Jacques Gerstenkorn)2]
‘od3}oll A o] Ad=A(la réflexivité au cinéma)’26)ol| T3 HA| S vleto
2 gshAb Avks F8) AR E weAMeby AREY O /S 4
Skl Ak

HERAMMEY] Z7ES o] F= @ Aol Bt AZ2RIEe] 74 ol up=,
oJztollx o] AzAde ‘AnkA AdZHA(la réflexivité cinématographique) 2}
‘P22 AZA(la réflexivité filmique)’ 22 FEHT} AR= Y2EA]
ElZ(le dispositif)e] oJ%=2] mZFolu} 3} viA|el] #ak AMTe s
Hohdl Fshetar & o Qlar Fak= J3) 25 bl Jst S HEshe

23) A, o] 2, 1115,

24) Christa Bliimlinger, op. cit., p. 53.

25) Fernando Canet, “Metacinema as cinematic practice: a proposal for classification”,
Translated by Paula Saiz Hontangas, in L’ATALANTE No. 18, 2014.

26) Jacques Gerstenkorn, “A travers le miroir (notes introductives)”, in Vertigo No.
1, 1987, p. 7.
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Ae= A=) Pad AP T o)A F=2 A2 (la réflexivité
hétérofilmique)’ ™} ‘T2 HEZ AdzA(la réflexivité homofilmique)’ S 2
T, FAR et & osbol sigehs “mlgolil(mise en abyme)
T} ‘z}7] ZZ(auto-référence)’ e} ATE+= JiFo|th

ARde gallrel 4BHe @ Bel FaAFo] AL, 219
3, e A, o2 2ol 8, EE g9 Y & =9
o 2R gl WA AHS HsaA S BrA 2E) 2nm
o ABIHFS WS ke ) B gl sIlshe
Agranolgta Awata Qletk. 2= wEk, ool °ﬂ§}-‘4 CHlE 24
A ‘Gt oMol E s WEd £ &

5, “@ o471, AA, 7], W] HE T vhge I, @ UWOF
5

g A7RkgE 2324,

O
Y
3‘:
ol
ol
>
50
iy
oo
k1
2
é
o o

(0]

(mise en abyme)o|t} AZEIAEA H9
&, HYe, "AE g4 ojn|A] 5o &85 w3l A Al =
AP A, ozt Jstet olm| Ao thek EAlEA A O s
Hollle JsPetar o EAS Awskal o

g, A Fgde roﬂfﬂlol Aa} oA “of|dlo] F2(Essayistic
Modes)& Bl 7HAIZ E7akaL Qlvk Al =kte] 7iQ1H - FaA
A v o g2 k= lE]-F 24 olAlo] %J3KEssay Film as Inter-view),
SR ollMlo]7] ofgf o @A 9d8}#] of#(Cinematic Excursions as Essayistic
Travel), AA= o402 A7]|(Essayistic Diaries), A+ A3 - A
A& FA| o #TeE =P O ZA] ojM|o] JsKEssay Film as Editorial), T
ARl szt Jstoll sl ditshks ‘=% Jsk(Refractive Cinema)’ =
A ofllo] edstolrt. o] Fell] vl WA oflAlo] ¥l = Jsb = st
7} gstol| thall Ziesh= HlEl-AMRR 24 olAlo] ste] SAdel| st
ot ZEHe =gt HeRA v 24 JslEA] olo] JslE ‘HERTT
wlE] 2)(meta-documentary)’, ‘Al2H2] chFwlE] 2l(reflexive documentary)’,

il

o r}m@

27) A, TR vlede] 42 oldolE,, TRl Vol 14, 2012, 136%,
28) AW, TohpRIE el AR AR, 2014, 535,
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rl

B

o217 PshH Az H Axpate] FAH A= ollAlo] dste]

. ollAle] Fsh= Oﬂﬂ';‘q A ks Hobd = 3l
7P Fagh AH FHoE At F3H Aol AEe F8l
1 F|(cinéma) 22 J3} ZFEZ(film)ol| B3 A4, =5, FA19] 2
Ql ‘Wb AMInP 24 7158 5 qiok wERAURERA] o Ao]
A7) AxE aigoR she b m|R o] Al EAlE=
F3ha Fae] ot

Mo

Jlm o2 ruln
i

e,
o

rooy

2.3. A F2i=A ofjMlo] S=t

Ale] Fsh= AbA(RAt) dste] RFell 23T 19200 Sl
=7F AR 2FY Alago] st Aol FRE A 4 o]
¥, Q58 Wt AL dhld Ae Baw s o] Il el
2] AEpg o] ghitel] o] Fsh= Ao R HHEHA HAARE,
o9l Al e A5} A4 Az B A=A AF5aE AT
= 2282 Ao Hak

1960 t]= 2bgshd gs) Al=pg2ls Jhadstels &2 =44
o7 A7) ARRE A7 AE2E g3k ApEae] deAs T4
& AR B EHAnh 9skE ARk Aeo] obd Aatate] A
o= wre= Zoldek o] Al A FAIH] e FHlE el
71= gt <2854l A l(Oberhausener Manifest)’ o] v}2 7ot}
1962\d, &dlxe] 27 (Alexander Kluge)E v £3) 261 9] 3o =
FeEE2 ekl TAGAGS A 2 b o] 33 Al

28 JaPe] BAS el HARS WEAT o] Mol AAH &

v

o]

AV

rﬂk

H

29) Timothy Corrigan, op. cit., p. 5.
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AR gzl iy SFAl0] w2, “ewskeAl 52 7]1EY
= A7l T U e, weka et
A 55 545l A WeAR] SHo] ol shte] Akeka] o]
SRl HAE FEg 5Y dsRIEdA g dFks nR A
auteurs)’ o[t} o714 Z7P ek 2phle] el e dHow Als
Al At ofe} “So] o=l =8, Ay, BAIA Ads g
AFAIZ” A3 mjojel A 3} Ao RE =7ty 94
vk GRS 71E] F3 AP
At 259 Rl g8t AlEke] o 2 #94
ARl mdle]] oA aQhE gste] ¥R AlokS 7hsdt 3 B3t
A71= Aot dEde= ol ~E Z(Alexandre Astruc)e] 7}
2h-vhdg(la caméra-stylo)’ A2 7198 ALe] 12 5 = 4 u}
9] AP 7IEe] @3t Az A" o 2RE AYEHA At

o T 2ol dled 7HE ATlEe S Yol

(0]

30) fred o, ety IRl Aolge] fEL, AF=A kA, 2008, 49%.
31) 919 A, 50-51%.
32) A mie], el ko, A< o, 4, 2008, 104%. - el Wl gsel
B2 ot 22 A 4Es WiAle Aok
1 27} 3452 ofste] Alue]e Arfol7|e st
2. A7} =2 Abd el AZEA 2dE g o] 83kA] o, e Fgo] Al
Ao T, AL, wl-] A7) EolollA] FHEHOR o|FoALE gt
3. A7 e FF u), Ak 2R wAd AL Fa AR AT
4 AE Ade AR
4. 2} pEe W Ao g FAE AR ©E olg3ith
AT AR A SRt #3934 55E HH SFe ol8dth
6. A7} AEL AT F7F 27T AR o] wEsly] uledl, #edzt
=3} g olF wizkel sldgg e,
7. A7k e SRl wos AVIsh] SlsiA wdEu = 7]8gict
8. 2¥ol= B78la ARul¢-E 7183 =, A vis-el d71E Awst
7] A Az -5 g
- & o AAE e mA whele] A 103-10458 Had AL
33) “AEE dolgt, 2Pyt Moy oMol FHskast sk &7

W

welg 4 9l

il
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Axpke] ThT st cleA TS ATlEe Alee terHE g
FAM = UEpstth AE2 Q] vardE els S AlAldl digk A
AeS Exo =2 st} Zz] AdnHFree Cinema), Tho|HE AJW]nHDirect
Cinema), AJ|vh-#) 2]8](Cinéma-Vérité) 5 =23} AAINA o|F 53k
M= valE el B2 Zhzhe] ARF oy Wi Bl = Afol7t Q)
RARE, T3 ABAgolehs thdE Ele] BEES EFdths Ao
M fARE S 2ok olgfgt SHAIE SESkaL T AH ot
““EW/]’L 3 WM FFE 7 Aol A AAle] AdA A ET

| 238 gL ok ARk

HA, 7]

>

2 oyaeles Oﬂﬁ-el el Qv wjgkaE omixtEA] Abo}
7he Ao Sk 2128 o] s Bule e BE 55 7

22 715e ‘U7 °§§]-(C1ne -Diary)’2h= EE31 20| ZES Nr¢l
o} g, -2 aokE, gE g, 22 nEAR e ARlAl 97t
< & AFolu AES o HE e E AEsIE Ao olee] &
F2 &es] AAA ZIFolg A7) g dol 3k AAlel tigh 43
Z, G5k 23 gl g AHE "Hohdler, e d44 J3
o

B3l g} rlgte] A|HS uAIedE 71t B3 I 3y
sk AP Al 2] Aldell o3l 7HEd(inter-subjectivité) o] S
A= 3NGFoeH T Aedolels e gle] ] s A
28 ZAES A

AVE ogstel Al R QeSS 2 Aol ek wa

& gaojolol ek, of A AUNE Fhi-wdE A Ha $eud g
olefgh At Fhilel-ihd’e] o4 AAe oJnlE At o) ls) Jsirt
AZRel e QhAlsh 2ele] HgHel @ P e gulgo e, il ¢lojd
H n B3l Flgk o] Hie AL oujdlt).” - Alexandre Astruc, “Naissance
d'une nouvelle avant-garde : la caméra-stylo”, in L'Ecran frangais No. 144,
1948.

34) AR, gke] A, 47,
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Ao o =R Holds] 9Is) AA gate] ALAEE 2nw
A E kS TR § e 3R lRonY AgE

sh2 ek, Ao Fvieke F8sn 2eze] g aﬂ}nﬂb 2
o gelalT). 4o e 71Ee] alEnke mxshA) ek, ojst ol

0

o el 55 B30k od AIhEA SRl AbY oJstel FEES
A A A BES 5 glon, ve Jota B dEd

% e

3. = 2] oIMlo] Hst
3.1. HIE st : (Ht 1S5)

o o] 19483 33} <t 115 (Van Gogh)>+= stejola] 7jHd
AXBE S8 718 ZEeldeh BA aﬂﬂlb Zep gt
(IDHEC)E &£43+ § H7 thdlE g &S WalskaL liet. <vt
15> olxioﬂ gl ‘ols gl Bt *lﬂzg el do ne &

Lﬂsﬂ E}E— ﬂ%—g‘ﬂ% 2 FEE WA 2oy 2 Agond 7t
o] 2%} 5 #ds) Ml o] 5L AT 5 e AEoE A
H7pEA 39
o AR Fed 2le asle A 4 el < 5>
7} 1948\ Wy~ =] JshA o] 274 Cably
Fehe T wRE tows EAKew i}ﬂ—?ﬂ AR S &

T =
o <qh 5>+ FhlRkR 2 FAGEH) ol & 5 ok &l 16mm

_Hl
k]
—
N
=
\a)
rL
g
Ny
X
in)
=)
l

35) Frangois Thomas, “Sur trois films inconnus d’Alain Resnais”, in Alain Resnais,
Folio/Gallimard, 2002, p. 38.
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i)

dE50 2 P} o]F 35mmzE AF-FH o] gstelA Hul= vd
oA Feje} ZeHkAE A QH|=-42--90LZ(Auvers-sur-Oise)
o|2&= vk 15 9] o] oS wEbb srte] 2E AAIE AT
sl gt

A Y= <gk 15>7}) “dF 1F o B3I g3lo|7|HrieE 13
ol g sprhe] A AkE oloblstaat g A= ley30al @k up
At 20] WA o] dsh= FF st Aol AdH FH A %

2
1ﬂ

Ae B Qurdel W) s mileks 92, mse) oAl
o e A3t FuA o] Erole HFolrh wel, M} 1
ge Be) EHsn mYsaa A9 e BEE ook WA

%o FASIA S ot Seld AFol7|E stk of dsield 7
A A ol B Ae Qs) vk 5o A4F ol wRaa gtk
Apaelet. ol Re om 57k Aol opA o] ake oA

a5 0] 2Eo] mRrkE wol 7P Sfuhe Auist T & Aberel et
=3 H7h—?<} P Ae SEAE darse] gtk
2 dvle] Zhlehs © F H= Tgle] TS Ble]

o] mAAIA A =AE HAZF 59 ghe] oL 2
*1391 75‘?%011 uhE 25 AAle] s} Sl #af oloprE well= )
= Al B oy =l JERE Adskes Bl st |
A AES FEA e Ae AEn ol Sl vl 15| FAES
s ATddeh mEs 2y Ao £ME FA7IE sk
2o Ade] dRwte] FR=YE SAIE k. st Exl
25 ol skel A e AE Wt Alks gl =
o2 3} <& 317Y(Paul Gauguin)>(1950)0- = LA H}, of4s ¢
3 715t 2wk 271siH - avle] g ARE ded 5RE

36) Z#o}l Eg]¥(Frangois Truffaut)2}e] ©1E]H- - Fanny Etienne, Films d’art /
Films sur lart : Le regard d’un cinéaste sur un artiste, L’Harmathan, 2002, p.

149 ollA] 2l&-
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wle] §3), Wdel ol2e] thi] 18 Almzte =3} £
WA sk FReA 4H ste) 4ES Fo) mald

ol
o
re

<Rk 35> 371 dle AlAl thie o] sjAat =9 Fo] o
2 gebo] opd AlZbA R¥S T =Rve SHE 7HAAL Sl o]
Fstoll 71 1S 1= 22 AFetal 531 Fhvizte] 22 ol
o} ellE7hell theh dukA Rl vlE 2lEe] g E Al e A HAl
£ 243 HolFed FYshe A g, < as>dMs F2=Y
olut EZF 7Y S A= 7zl f=2t EvH o s S8-Ha g
o ol ZhulEke] 222 SgtelM= 7

A% 5 3

sk gl Fhieht ms FEow aﬂ 2= 2glos 979 ), 7
37
o

k%

e A% Fstelr= =2 P A -
sHA Ho}. o]A 7 o] st AHEE 537
Ay 25 v2o] g7t oot 2k AlAlel it 3P Ao gt
A 2498l J3H olnA] APS Fg Ad, Held afAe] 7154
= A3

<ol EvnH(Frangois Thomas)i= 42| I =(Henri Goetz)ol| &3l
=) fulel 19473 93} <Fe] ¥ =9] ZAH(Portrait d’Henri Goetz)>
of #gk Solx] o] HFellA H= Efre] AukFo] a9 AAZE ofzt
gule] A 7S S =adnhal @k vl Qlok3s) o] a2 <k

5ol AGH) 5 Fue] o= vk ;B Zg AY|E

21 gHol Al AHol AR WhE 5x Edy 7He Fa
S BNA 15| P Al esh ol wEAH 43 S

= s Erhe=m oW spte] 2R the @4 2 Bdsta gl
o &9k, A PPl dxl 2 9lE ARSle]l S3 v JhvEke]
o 7 2=

Z)olo) APAS Holeta A= T Al7)q] 283

37) 1A, " gl vt ey, ool A, 31%.
38) Frangois Thomas, op. cit., p. 38.
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AFES SR AAATIAL )IEE3) ol | Ak hezte] &3
A 2 FE AR Foldle B39 3 Yol <t 15>E olAlA
B2 X A2 FHe g5tz S Hoh

<l 1E>E galels wixlE g4ste] vk nsEls o&rlel 19
25 AAE Axrgstast sk Az F4el violtt. 3, o 37}
of gk olsiel F-& e ® 17t a9 Fal =gstaal A 4
&3 olg J3ke B FxHow T A gy o] A
2Eol7|w sieh. vRI Ao AAE e 53A 714, sgtet
= ASARL wiAls Jsteke Az wjAlrE o2 S Sl e 3ol
thet &4, s 4 dolxle st Aol gk 23 o
g 58 oAl A ARl ek ARrle] HHEAL Sl dle Al
7Fs S HEoRE A) whdA AEA T2 <k a1s>v) A oA

o] Fst=Ae] 545 7 glo] =2 jlot
3.2. XA olbo] : (HIELIZH, (ZZISE ==Ch), (Rt bl

&= gGule] 1950 F3t A2 97k e] 7 33kE 2E
BZ 3 ZFolck gk 15> o|F Ul <L Y o](Malfray)>(1948),
<& 178>(1950) T 3P7te] 2 AAIE vE AES A& kARt
W AEEo] derte] At 29 2F AAIE vRaL e A e
A2 ZXZH AR o] FAZE A 2ot 3y lE =
(Fanny Etienne):= o]2igt @A <AZ2U7b>E <2IEE S5
o>, <3 el>9} §HA ‘BEAIE 35-2Kla trilogie de I’apocalypse)’ 2.
2 B5sta 9rh40o

AZU7= 299l 87 vpaa o] 22 AT o] 22 mAle]
o]go] A Al L&A A7) 19379 49 269 Edo] A=UrE

39) o] dste] AL & Yl zARle] Ay FFHch
40) Fanny Etienne, op. cit., p. 16.
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ZAsPAX T il gl FF SR 2,0000] el AlNle] Has 9
o= deA ok 27 E219] 37} 9HEE 9]7kAax(Pablo Picasso)w
AzY7behs 33 2Ee Bl B S Al dsinh 4R
gule] g3t <AZU7E> AA] sl7kie] 2T wigbzA| = 1937 do)

71 o] ZAte] SRS AI=stal o] WS Ax|E vx|o] 53t
& F2ap7] 8] ezl drlEolat AbsjardEelot.

dd gule] <AZYIb= F e dE dsriete] dds F8l
A=A g AR <A2YU7E 3d 352 gytkiolm b g
Ab2 AT 59 gro)z} shrlFel B ARl Zifxo A
galel Z dzo}Z(Paul Eluard)th. 7] 12E]o|(Guy Gauthier)ol] w2,
19503t Zak2ollA ‘=% J3l(films avec commentaire)’ 7} %7 o]

TP AP7IchaD) 53], o) gl & dFol=, A 7lelE(Jean Cayrol),
#lo]ls F=(Raymond Queneau) 5 Bl FiLe] 3 271E3 3 2t
Pohs s FHOEA = 3] dE AEoR Ae] JA ot
<AZY7PA 97k a-H F dFjot2e] 9 REs 747 2559
A QT A JAS Fetal ok 4 gAY X E A
g 97kAe] <AlZY7P9} o] ZHES FHIshkE FelA 2™ vk
ZQheol Sldol sk 7kl dFlofer) & HErp A 22 H
2~E(Jacques Provost)e} wlz|e} 7pA}#|2~(Maria Casares)e] H42|&
3l FEET 7ol 7] WlZ2uZ(Guy Bernard)e] A3l Fote]
G A EA] FFe} B9 7HAS %:_]5/\]7];/_ =N

AZY7PelA & et FE FiEe AFolnt. |k as>oA] o]
n] AEA] AGS AELD B = ?:}% gl o] ZEellA o] gh
ARAEA o] S fragle] EIFTE 53], <AZYTPlA = Al
7IAket lFkAe] Rls S8k A2 99 AR ZASA TR &
IS5 83 AAH oo AR 3k EHQITE <k s> 22

Y

0(1

41) Guy Gauthier, Le documentaire, un autre cinéma, Armand Colin, 2005, p. 68.
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B A wE7F AW A Bekg whe shvel 9astk 7k Ao
%

= EBEHE 49 gl <A2uzie S5l Seh(collage) 7]
W PP S WE Sl B 4 9o A AU o)
oFek EThg, FuksP Ag molsonl Welold, Bebdd WA S
of B Auab MAFoA 22 FAle] 4% FES PP A
o}

1950461 A8 19530] S8 <zARSE Frrh <2y
ok PRAR oleg AR AN HAAE Agekn Qe A
Folth. olzeltel ol RoE UE of 4FL Wyl FautEw,
AFAPLE o Feow ALHlch e Huls of 2ol “Ie)
21 oHEY ofee FuE wE Slt] Fl oEe of AR
9] BRI R TAlel Ao Eusickn g3tk 5T
Alefe] 8)ekolold olzelzzh Aol o|2eliE HAsh BAHow
g w gl Balo e AHgea ks wlee A4S da 9
o] sk Zegs el P s 1964 oo} o] B
2 A7) Wk <XAPEE St Folurt 94 dile) 22
2 w27} FEoR AEH AFolehs Mol Ae Bk g
2 gEshe olde] GBS of F Algke Fge olF <t o
>(1955), <APde] BE 7]91>(1956)2% olojzict. Zg)x w2z
o e AFara UERd Wske dlel st o AEela o 4
A9l B4 QA2 WA Helrkes Holth, <EAPEE Stk
< wE=U <Azuzeld Bekd Fhg A 534 e ¢
#ole] st 7] Wkl o} o] <Alzuzl 2ANA 43
Aotk A o] HE Q5L o3 ks 28 4 vz (lean
Negroni7h glofis slosel 1 AL AE. uish vkl &
w28 olzelte] wajel o] AAols 4T 71XE Hrpu

[

Fl:l

42) Jean-Michel Frodon, “L’Art négre sous le regard d’Alain Resnais”, in Le Monde, 6
aolit 1995.
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A 2@ A 3] o4 A} 44 oo ols) 2

]_
APg ke Aol plER efet). 250 ek A B 9l
o}

HE’.
K
X0
o
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of Agtolth. b AT “Iel o o) AFAHERY] nEd-
Avele Az dlsh rheAlzel A2e) Avtolx SA6] 7] 4
975} Aol Thek A A7]o)7]% sk s} rheAEE NS
A2 5 el olzellel AEHETE AR B ek
22, ol 24 ¢ 443 wekd g, aeln o] 4ES WA @A

1e]
A A%En sl ohzeblsl A B2
ek ol el 42 el

SRl Q= AolN <=PEEE Sethe Xd@éxﬂ.‘{ ofAle] gsketar

S
R u}a}% A 8
%

@8 4 9o
oalol tat a7 B AAsiels EAe] A4S <l ol
O% S95w UshE F2IAE BAS U o] gk Fose

gi#sl7] oldel &= gl s T 7P del dEl Aol &
Qo] el Ee 4E, Az s Bl o] W), Hhes Fe|Ae)
5344 28 o] J5E 5L asse U} g aFdis

58] Q54 oln|Ag} gal Elase] AgA zge <) b2
A9 A AEiEle] B do] B44el ALrel 5HEal o
Aol sz WG & ) AFE Fo8 aar FRIsse A
Zpol7|= gk A FholEe] e 2EV} njdl BA|(Michel Bouquet)2] H2~
P12 45 e, ol Aok} 8 DA sl elold
oh 2@ JI7k A E 8l STl Frike] TAST. LY £
3 4R TR 5820 A B ohA] Tolel BA o] o
dle) %) AAY LA WET. 2 43 4A] shee] Fulow A
SR o] Bgrol SRS Al i =3 8] HE BAR 37
o] 7] 50] olojiey, makze] H]7} A2 hy(Serge Daney)= 4
ad A < Qbl>E mskd v)ele the st Zol Hwaka ik

[e=PN
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“U= e AR, weElgle, o, o 59 gulE Rgkt)
uw BAe] Ao g 471 A Fpo|=e] oS &

i, EAsks A AHAlE $8lshs & g ofol&2i(Hanns
Elsler)A ot S0tk olnA|e] Z]olgk AlEl. olAe UA] A
A8t A= e o] Jspt st Ae 4
of olsfishz Aol Att."4)

A= il o] skl 2 ellzh URlel wale we) 9
A AEAE AHRIAAL G4 FFS ATHET A ik A
Aol F=3Ick. A} gkl WA B Ee Jad AAE EH
Ado] W 7k il FA Ak T1ska Ao Fvle)
7hEA 2 5 ol A 98 So gax dck 2 @9 1o
ek 227k TR S0 sl2old Az, Hol M ARE
sl olek AL AMls) Aok b 4 5 SISt Zo
ok AT Tl o) QA WSS Auleke %

9 ks dllel of HwokRe B4 Aol wadh v 1
ARBAE D AAFezA el e AN2e A9, Z A
Ago Eofut,

St Tt TES HESE sk ek
W7h AHEET SAAES Bol Besl fHlel Skel T
ol ofeh, 2 2215 Adhets, AS) ol et i
3 eubel AA Tl Selsd 439 uEolt,
[.] ol 73 PAA e duis gstl trhza
AfEhe @ el BR AT JsE FEdeh

43) A= T, k| EdfE(Travelling de Kapo),, A %] g8k, o}
o, &alyl x|AA}, 20144, 32%
44) 8 B2, TAMS 1L AREOIVIAL, oa} o, Az Slol, 2005, 238-39%,
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AR SR tlal G Al e depn g, Aehd 24

= g So| 24 A DA ofs) Ae B el Apalgte] Holg)
£045) gl WAA elulo] i) AR 2 AR A3 o
Holgls A7k Bol A Fof TS0 WAE vfFR s
Fa 2180l o] e SelSe] Bulat ]olox Yolgl e A}
e Qs 1 Azt Qo] “AAlel B Aole] 1L WL,
HEs Selel Z1oe aEA Se sheld Qs Ao
APFE ke RHRECE <t QUelA] el of 1S A
3} WA AR Shtel @aom BRI,

mlo i

¢

>
>

13kl
L]
A

4

“o] AR A A7) B9, AL B
& 2242 G20l B9} HA ek ] 2 %

FuA, A P Radich O gL nE dy
a5 Aolol Flolsha 22 fAME WIS,

She ol

fm
I £o
o o =

R

)

<7} Q> Zol] BAsHE = B 2EE vRE o] AT AL
2 st AFATIE ool ste] AlxA Tk

45) <t 7> Welold FellA

46) <t 7> Welold FollA

47) Aol 71 AH : &= dMle] <} WI>E TR, el A, 605%.

48) Cyril Neyrat, “Horreur/bonheur : métamorphose”, in Alain Resnais, Folio/Gallimard,
2002, p. 51.
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4. 3e2|A OI=AHIZ9| ofjMlo] =t

4.1, olMlo] F=te| SAlstet Tt 1 (AlH|2|otolA 2 HX]),
(OISCH2 58)

Zgo] Jshs, tepHEl g RE, AL, 8 A7), HEH| o
OFE|ZE, Ade2E, ool i wfEAIZ B2 A2EHY
o|ZFYE Zefol F=F H4-1lx B (Christian Hippolyte Frangois
Georges Bouche-Villeneuve)t}. &2 #u|2] 19561 <38} <Alide] 2
€ 719>0lM Agor ‘Felx nfEAR e olES Al &H
A2zk AAH Ao Bt T, Ade|~ER Fsid nfEdAl2s A AA
g APshHA APilo] FGet ARRIES Moy dYX2EE Syt
gk olAlo]&2 it 195058 g3t #4lES 7HAA] =HA Az
2 ntE7 2= 4= ), ohdl= viad, el Z3)(Henri Colpi), #F=
I8 E F2k~(Marguerite Duras), & 7102 59| dl&rlE3 w731
Hr}.

19523 =g~ mlEA2s ol HE(Argos Films)o] 40w
oh}E E(Anatole Dauman)®] E5-5 Rho} z}hle] A ofst <&FPujo}
52>5 AEgit) 1952 A7) SHuol dgh vl 2] P29 o] st
= Bshyo] Frgil dAEE Ea) ‘Fz] tdlE gl(le documentaire
subjectif)’ o] A|HE& Arka Hrigk=tt o]F, A~ nfEAEE &
B dule] <2ZFER St < I, <A BE 7|oPel=
Zhofaba Jshatd S olojuritt.

196230 ¥FE3F “A}Rl-2d (photo-roman)’ ] ©HH J3} <shir)
(La Jetée)>S A|2J3t149) I~ nf2A|l2e] Ao nE HAEEL U

49) &>+ I~ vfEA=2e Fdst 94 gslE, " de]d(Terry Gilliam)2
1995 SF o33} <12 %-7]=(12 Monkeys)>)2] zolc}.
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e 2] Aol &=, Q3] delabd, “AAfshs ddolels st
A2 A=E Ak WA Azks B8l A, AsiAs) e d9
o] HHozA varulE e 54 FAQl ‘ot olAlo] JsKI’essai
documentaire)’ol] Z&CFS0aL & = Gtk o7]A] ‘T ollAlo] dsb et
= de F 7HA orlE Adoh A WAlE = vk cgstel] ¢
3l ZAIskE ollAle] JHdel 7IRksh= Zlo =, vl el o s #gd
gz} oln| RIS ek s o= F3HA Y 2ET} 7hld ZE vkl
o} 7 1A JiEL vpAe] clAo] gstel]l #gk 8 JiEE ol dst
2 333 2Epde] AR vk §ilo g olojA|= B gt Tl
o2 ‘oAo] 2o t}FHIE 2](documentaire-en-forme-d’essai)’ =
A gkt

A vpEA 27}t S AR 19509t 2k wha s
AA719e) ol8u} “HAE, AHEE, AEE] #3F JslE(cinéma des
lieux, des choses, des oeuvres)SDE Ea|d o] A|7] Za#kxo] ¢hA o3}
52 A FRIstl gk tiohs dske-we] #etox vhsoiith &
3], =84 Bl E(texte littéraire)’ ol 7]9-e = alo]do] dste] T8
g Fs Ao, d3) ojn)|e} FaHH "l iEo] AFAQ] 2o
3l AR F5H S FFck Ze= nfEAEE Cole|dt AEke]
FAHA T2 Ao EES] Zgollx] Wglold "9 2EE |dshd
ARaIgke] Wiglo)d w|ghs HSOAIA wgke), ol2ekd sl ek
A g4t dlAle] g3} <752 BAKDescription d'un combat)>(1960)=
o|2|gh Meto|x whEolxl thEZQ] 2ot

#lo]& ¥ (Raymond Bellour)w= o] A]7] & #u], of]= vp=2r,
A= A2 T& FHLE 7|EY HAEH g gEe] AYe

WA, A, ARADY S5 FESL A2e vaEe mekE

Lo

>

50) 2R1AE, Taex wp2Ale] PR olHelF,, ool A, 137%F.
51) Guy Gauthier, op. cit., p. 67.
52) AR, = vhadle] AAA dHelF,, ool A, 138%.
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N2 P A|=E “FH A|d|vH(nouveau cinéma)’53)2}al HH3)
o R AMeles e AR S tHFE 2] el Hohliels
Ao, Agx mtEA29 ‘Tt oAo] dsp ] m|gA - o] 24
7]4ko] 5104“/}

27271 v 49| JskE 5 2E 93t o] 2ER ZRIAITI
22 <Al Ejotollr & HAP>ThaL & 4 ok Al glotel] Eo] HA=
thket dAdiste] FHES FAH R HolFe o] sk 7MY QlEel
Al lol2 e HAE Buigithe A4 stoll, 7= 2419 olebr]E 7}
Fe] shake] wHlel S F8l dLsial ot 53], o] dsteld AR
‘A7HA] dsk(film épistolaire)’ 2] 1& 27 e} <efF §lo](Sans
soleil)>(1982), <¢&#d=22] FH(Le tombeau d’Alexandre)>(1993),
<l 5(Level 5)>(1996), <et=go] ol =AYH]| =] 2] 3}5(Une journée
d'Andrei Arsenevitch)>(1999) 5 &S0 E Yepdt) <AlHglo}h
ox & Hx>el Bl FE2ENM = Al oY A BT 5 s
Gt T O BaeiAls Aol ARolARE, nfEAE 559 el
n8ke ofn] Z271FH 7 S5 7HAAL U o, <AHzjotel X
& HAP>9| Holx-9ou] Yol 71de] FAd st ‘= FAlel)
AR 2t} .. (Je vous éeris ...y 54ER= U913 2pdd ) AlHoZ 718
S, <ejok glololats “i= Ul BAZ ATk . (1 mérivait )5
2= 3913 7140 S el bl ML) B BAE Abe) o 5
A7k oirien s Hiey.

<AlH|glofollA] 2 HAA>= Ho|x-oH Ygo)dolel= H2HH a4
o] HAE Fof oA o] EAet ofnlol A7t A AE Hskal =
tl, ol Zgs npEAZY diAle] g3t AAE dEse ddE FA
of2e] S HojEthal & 5= Qlvk. o, <AlH2jotellx & HAP>

Fl

53) Raymond Bellour, “Un cinéma du réel”, in Artsept No. 1, janvier-mars 1963.
54) <Al gjopollr] 2 HA>e] iglold Fellx
55) <t flol>¢] Wgold FellA]



o] o}tz =(lakoutsk) 7] A=A vfEA| 2= vhE L= £Ag o]
n)A] el M2 TE Al 7R Welo]dg Hol2-H AZIO R AH]|
NE AL3|Folel #3t ‘TAA - FAA - FHA AuES WFA
o] A thwlE 2] o]n|R|e] A ol thgh ZFEAR] A AVI= ‘FskE
el Jstell s+ weRAbE Ade] Axlolgiar & 4 vt
gstell YiEstr] A w3 wEokellA] AR ArtEA theket s
A A= npEA2] AP 3 7Rk oflAlo] 3t ~EtdS
AN Yo AFgct nfEA2 afo FHH tulE e e
A2 G <g-@u]o} 52>, ot olAMlo] g3kE &
oA & HXA|> o]o] 196210 W33l <ol=the- 5¥€(Le Joli Mai)>
718 o}Z2]uv|Z(Guillaume Apollinaire)®] A] F5¢¥(Mai), oA A&
2H8-3itt. <ol J5ThE 5¥>9] TR S v Bt 7heke] Al
s WA= 2} 2o tigshs AFEES #3334 WFdnt Ae
2 nfEA| 27 Aol A TR iFEste] ofo]Fo|ld o]H §
(Yves Montand)ol] 9|3} @3}lE= Ho|x~-ou Wdo]de dAlZd oln|
Ao} th2 Al F9lell YAt 53], <ofathe- 5Y>2 Alu|n}-H|
e o] A|zkS el o|=7} Rel(Edgar Morin)# % F<r(Jean Rouch)
9] 1961d %3} <oj= oJE¢] ¢t} 7|(Chronique d'un été)>2] AHE o]
OWNE Felx wtEA2 o] ek AHS B vhE s
A7 efstar Admt-wefe] o] AL Wk o] 252 1962 39 4A)
g A4 FHolele A ARdE v o= gt AlNIES] Y3t 71|
s "ok JAFEA Aol dstetar & 4 ok

&

.

4.2, oMol Hste| X1 =H : (EHY Q10]) T2|1 woiCiof
TRME

Ze)2s rleAze) ode] g8t F w T PReE vy 9sE £
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A(la subjectivité)ol] AFF F3}2 G79 Ao s it
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Feld ggts wEglen, 1980l YA ofn] X9} FH IERA
o thet AS AA 1990t e = Fsh= &, A8 bR 7]
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siécle a pris forme : guerre et révolution)>2 wl=7A|=2] %7] H|t]Q

57) Frangois Niney, “Entre texte et image : Remarques sur Sans Soleil de Chris Marker”,
in La Revue Documentaires No. 12, été/automne 1996, p. 6-7.
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(Résumé)

Etude sur l'essai cinématographique francais
— Au regard d’Alain Resnais et Chris Marker

Yi—seok KIM
Minchol CHA

Le terme d’essai inclut une signification implicite qui peut se
traduire a divers égards : du sens étymologique a son application esthétique
ou bien scientifique, et de la tradition littéraire a son extension
cinématographique. Il semble évident que la notion d’essai trouve son
origine dans la littérature du 16éme siecle (Montaigne) et sa théorisation
s'est développée dans le domaine philosophico-littéraire et de la théorie
du cinéma (Richter, Bazin, Deleuze, Bellour, Burch, Corrigan, etc.).
De surcroit, I’essai est un domaine alternatif qui existe entre créatif
et critique.

Ainsi, 1'usage du concept d'essai au cinéma est enraciné dans la
littérature, et sa théorisation repose sur l’approche philosophique.
Cependant, il est utilis¢ dans le domaine cinématographique comme
un concept faisant référence a des ceuvres cinématographiques alternatives
qui vont au-dela du cinéma conventionnel, tant dans le fond quand
dans la forme. Un essai au cinéma se référe a une ceuvre contenant
un processus spéculaire de réflexion de I’auteur dans la structure du
film.

Nous aborderons, dans cette étude, les traits pertinents de 1’essai
cinématographique au travers des principales oeuvres d’Alain Resnais

et de Chris Marker. De méme que différentes tentatives expérimentales
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ont lieu dés le début de I'histoire du cinéma, I’essai cinématographique,
surtout I’essai documentaire est devenu un mode ou un style
particulier du cinéma moderne. Et Alain Resnais et Chris Marker sont
novateurs dans cette discipline. Ils ont en effet créé avec leur cinéma
un monde authentique. A proprement parler, leurs ceuvres appartiennent
a D’essai documentaire qui introduit une nouvelle dimension sur le
plan cinématographique, une nouvelle profondeur et une nouvelle
intensit¢ de 1’image et de la pensée. En s’opposant a la convention
expressive et a la logique du cinéma mainstream, ils cherchent a trouver
un nouveau mode d’expression cinématographique qui consiste a élargir

sa dimension esthétique.

F A o] : olMo](essai), oAlo] BHessai cinématographique), THF
o Alo(essai documentaire), AJZHAd(réflexivité), HEF-A]
Ynl(méta-cinéma), &= #|d](Alain Resnais), Zz]>~ n}
ZAZ(Chris Marker)

= 3 od:2018. 6. 25
Axrg= o 2018, 7. 30
AATAY : 2018. 8. 5
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ANA A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vieg» oA 1A FEFAAA
7He w2 QES] HEMuzi) 55 BHe AEs AAS ER235HY

Ml ~EAde 277} $ick 1990 28 E(Prix Colette)dS 4
2 177 Fol® wdEglen, off Fdugddsy e
24 Tdnle] 7= Le Protocole compassionnel), "33t BAE &
YA+ L'Homme au chapeau rouge 97} Z7Hth. Ty d7<E vl
(Donna Wilkerson-Barker):= X2ERGA|T o] o|24] 7|e|=2] 2H=
AA N vebt 284 33kt A1z whA| o] S Q] mapel] TN,
“oln) Al 7] Ae) AAS I F&, TF, Aol ojg 714 A

of thal %2l FhE A3kstr] 2l AHS-E o] SN AFE

2) Hervé Guibert, La Pudeur ou I'impudeur, film documentaire réalisé et produit par
Hervé Guibert en 1991 et diffusé sur TF1 le 30 janvier 1992. o] 3= oj|=H]
ZHl 2 A= A 1991 109 222 Télévision Suisse Romandeol|x] 3+ x}d] Wi =]
Ak

3) Paul Ardenne, L'Tmage corps Figures de I'humain dans l'art XXe siécle, Editions
du regard, 2010, p. 80.

4) Hervé Guibert, A4 ’ami qui ne m’a pas sauvé la vie, Editions Gallimard (Folio), 1990.

5) Hervé Guibert, Le Protocole compassionnel, Editions Gallimard (Folio), 1991.

6) Hervé Guibert, L’Homme au chapeau rouge, Editions Gallimard (Folio), 1992.

7) Donna Wilkerson-Barker, The Space of the Screen in Contemporary French and
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Francophone Fiction, American University Studies, 2003, p. 113. “images have
been put to use in late-modern globalization to strengthen our ties to technological
mastery over death, suffering, and disease.”

8) Michael Worton, {En (décrivant) le corps en imaginant 'homme : le “vrai corps”
de Guibert), in Le Corps textuel d’Hervé Guibert, La Revue des lettres modernes,
Ralph Sarkonak (éd.), 1997, p. 67. “le nu masculin comme actif et dynamique ; mé
me quand il était présenté comme étant malade ou décrépit, il restait néanmoins
une icone du pouvoir et de l'unité phalliques.”
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Folt}. glols nlgrd(Raymond Macherel)o] 3% o|, 277} s
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9) cll=wl 7lWl=, "FAN,, THF olwAL, S &, Ak, 2017, p. 112.

10) Hervé Guibert, Vice, Editions Jacques Berton, 1991.

11) "8 on|A)y, op. cit, p. 195.

12) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 30.

13) Ibid., p. 115. “J'al commencé a expérimenter la vidéo. Je ne me fais plus photographier
depuis deux ans.”

14) Raymond Macherel, La Pudeur ou [’Impudeur, Une «Autofiction» de Hervé
Guibert, Mémoire de D. E. A., sous la direction de Monsieur Francis Marmande,
Université Paris VII, Denis Diderot, 1995, p. 4. “le choix de l'image-mouvement
s'est fait contre l'image fixe qui ne pouvait manifestement s'accommoder pour
lui au sentiment de l'urgence.”
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15) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., p. 264. “le sida [...] aura été pour
moi un paradigme dans mon projet du dévoilement de soi et de 1'énoncé de
l'indicible.”

16) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 260.

17) Joanne Rendell, (A Testimony to Muzil : Hervé Guibert, Foucault, and the Medical
Gaze), in Journal of Medical Humanites, Vol. 25, No. 1 Spring 2004, p. 37.
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A AAEL ZeEL Y= W S d3kE A ?5}5}.18)

Zo/he 9] e A4 5 el FEG WakE AFshe o)
ol St $le] Felolnl, Uolrh 91, AR, TV, sjel e wiAl
AR Fle] FAlolch. FHAVAZRF IR F Ale] £}

A e B AAS T2 J3F <A F2 gEA>EhE ek A
A= 7Hx3H. =3 v 7= (André-Michel Gardey)7} 2283
o], d=zH MHEE S5 Fx 3Fo] AAZ Al SAE o

3t <A 52 BEA>E S8 Yo RH “Fxo vjHFe] 7|5
235} Sola] g2 ¥l 4 gl A la (chose) indicible dans sa
brutalité sémiotique d'horreur et d'abjection™9)g ZHZA|Zt}. 2=
9] on|AE P3RSk Zlo] I oW wixlEu: AEgk Q1
< Yrlgels AL QX Tk 24 MY Bo 2ahA] ek ATl
o] 3ka} oA A FW(Roger Corman)e] <33} <Ak v Azt
L'enterré vivant>2] FR1F0] & &ollA A2g|X+= Ayt d=Zg= 3]
Z(Alfred Hitchcock)2] oJ3} <#o|z Psychose>dl| =3 o] “FS-&
WAl 2E7AA obEEAL SH R ZlE BHoh il EZgrt20)

18) Hervé Guibert, La Mort propagande et autres textes de jeunesse, Editions
Régine Deforges, 1991, pp. 171-172. “Mon corps est un laboratoire que j'offre
en exhibtion, l'unique acteur, l'unique instrument de mes délires organiques.
Partitions sur tissus de chair, de folie, de douleur. [-*] Moi je veux lui [la mort]
laisser élever sa voix puissante et qu'elle chante, diva, a travers mon corps. [-**]
Me donner la mort sur une scéne, devant des caméras. Donner ce spectacle extré
me, excessif de mon corps, dans ma mort. [--+] Faire filmer mon corps en
décomposition, jour aprés jour, éclaté sous le feu, étalé, cloué, exposé, mimant
le supplice des cent morceaux dans un jeu de masques chinois.”

19) André-Michel Gardey, {Hervé Guibert : de l'impudeur au réel de l'image sida
et réflexion psychanalytique sur le corps), in Cliniques méditerranéennes 2001/2
(n° 64), pp. 253-259.

20) A l'ami qui ne m’a pas sauvé la vie, op. cit., pp. 158-159. “la mort me semblait
horriblement belle, féeriquement atroce [:--].”
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Aoz ‘F3E 7|93t momento mori’e] 1A Fejoltk A
FoAnle] 715,59 sAw o] AT 702 Je, AT 52720
tp2hep Wo 2 oIk g4 AlAZA Hals ERdnt. Oe 1A 5
ol gl #rle] &A= Qs “A)ZF & I3 le voyage dans le temps”22)
< o= 2Alo] Evfal ERFE 9] 52 vlol# o] ARE 1% ¥
o] 218 Aot 1 AAE 7P G BT viziAolAl, S5
o] AFE sk dle? Folvh. aLEdl whet vl Wsirke
o] J& wpx] Hlo] A|7]of| whg} 27| ok oln|A& FEshs AR ol
o] ul-¢& 4= ot Zrte] & Felw o) Al Lincognitos o) 3kAk= =}
A3 HEshe Al BE AL, ARle] 97Tt ARle] gstE
iine SURA A=

21) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 32. “J'ai commencé a maigrir 1'ét¢ demnier,
il y a a peu prés un an. Je pesais soixante-dix kilos, j'en pése cinquante-deux
aujourd'hui.”

22) Ibid., p. 130.

23) Hervé Guibert, L'Incognito, Gallimard, 1989, p. 222. “C'est en lisant les journaux
que j'ai contracté le sida. Je suis immuno-déficitaire. Puisque ma peau a touché
des vétements qui recouvraient la peau du Gitan couverte de taches blanches de
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dépigmentation, son tee-shirt imbibé va les décalquer sur la mienne comme un
négatif photographique. Je suis positif, trés sensible en ce qui concerne la reproduction.”

24) "o} A} 2o on|A|,, &= oAy, op. cit, pp. 214-220.

25) "X ARzly, ibid., pp. 86-87.

26) Otto Rank, Le Double, [Des Doppelgdngerereine psychanalytische Studies, 1925]
traduit par Dr S. Lautman, Payot, 1992, cité par Sigmund Freud, L inquiétante



SHEHAZESY ol 2=l B — o2 7|HIELS| 2F FSelez 1 143
o) SR Fgol e Fuehd S ALo] ofn|xe} Bhele] Alde] F
e ol A Al ) 84 2 S A 4 A
= A

oM, AgelM vrtes Ae =2 vz Bl poll Hel=

0 A6l ol olu] o] Sgoldd AL

mgr
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Zol AT S| Bgs vIFe AEE hE 18] S55 9
Hl, o] 22 “Age wiwl o ol WAl ALEA| oL ofu] Ui Al
AL S Bl ehs M 91 5 fltk vlelE =
2H 727 Ae & ARE vigke W, e w2 APES Eeke
TUsE =S T, A & olnlx|eh A ARle] SAete]
AR o) Aob el 2At g, £, olede] BE0E vt
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Etrangeté [Das Unheimliche, 1919], traduit par B. Féron, Editions Gallimard, collection
Folio/Essais, 1985, p. 236. Otto Rank y examine “les relations du double a 1’image
en miroir et & 'ombre portée, a l'esprit tutélaire, a la doctrine de I'ame et & la crainte
de la mort.” AA}= d2H] ZHl20] AEE ‘o|FA ol FAIR AT Ajlel,
rol=n] 7o) Zgel vehd olgAd., fi%é”@‘rdl AT, 74 23, 2005\,
pp. 103-122.

27) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., p. 15. “Jai senti venir la mort
dans le miroir, dans mon regard dans le miroir, bien avant qu'elle y ait vraiment
pris position. Est-ce que j'étais déja cette mort par mon regard dans les yeux
des autres?”

28) Ibid., p. 259. “le miroir chaque fois me renvoie comme ne m'appartenant plus
mais déja a mon cadavre”

29) Michael Worton, {En (d)écrivant le corps, en imaginant I’homme : le «vrai
corps» de Guibert), in Le Corps textuel d’Hervé Guibert, op. cit., p. 74. “Quand
il se regarde dans le miroir, il se laisse parfois aller a des identifications
hyperboliques et inquiétantes”, “expérience d'un dédoublement, d'un clivage,
d'une altérité au sein méme de son moi.”
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30) Arnaud Genon, Hervé Guibert vers une esthétique postmoderne, L'Harmattan,
2007, p. 210. “Ce dessaisissement ontologique du sujet doit donc &tre pergu
comme la marque d'une attitude postmoderne face a sa propre représentation.”

31) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., p. 107. “ce n'était pas tant l'agonie
qui m'attendait, et qui serait identique, c'était désormais une certitude qu'en plus
de l'amiti¢ nous étions liés par un sort thanatologique commun.”

32) Ibid., p. 180. “Deux sidas c'était trop pour un seul homme, puisque j'avais désormais
la sensation que nous formions un seul et méme &tre, [---] Ensemble nous nous
abimions dans cette double maladie, nous sombrions avec impuissance, et aucun
n'arrivait a retenir l'autre de cette attraction commune vers le fond, le fin fond
des fonds.”

33) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 12. “Un corps de vieillard avait pris
possession de mon corps d'homme de trente-cing ans, il était probable que dans
la déperdition de mes forces [:*-] j'ai quatre-vingt-quinze ans, comme ma
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[2Z 1] Turner, La Mort sur un cheval péle, c,
1825—1830, Tate Gallery
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grand-tante Suzanne qui est impotente.”

34) Ibid., p. 176 “j'étais moi-méme ce corps renvers¢ sur sa monture, [--*] ce cadavre
vivant ployé sur cette furie qui fonce dans la nuit.”

35) olzHl 7=, "H=,, olds] A, wieldlz], 1994, p. 121.
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36) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., pp. 231-232. “Similairement a la
progression du virus HIV qui ravage a l'intérieur de mon sang les lymphocytes
en faisant crouler mes défenses immunitaires [--] la métastase bernhardienne
s'est propagée a la vitesse grand V dans mes tissus et mes réflexes vitaux
d'écriture, elle la phagocyte, elle I'absorbe, la captive.”

37) The Space of the Screen in Contemporary French and Francophone Fiction, op.
cit., p. 102. “the image [‘--] reproduces the real in a viral manner.”

38) Ibid., p. 108.

39) Ibid., p. 108. “The more the body-with-AIDS deteriorates from its illness, the
more it depends on the proliferation of images that serve as body doubles. [+**]
These images allow the writing subject to rehearse his death through the simulation
of his existence as a series of images.”
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5900k APk A2 A S oot 2 ) ST U Mon Valer
et moiy®] A= o= & Ago] BH AT Elo] “ofzpE Wk
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40) Murray Pratt, {L'Autoprésentation, I'écriture autre et l'ange), in Le Corps textuel
de Hervé Guibert, op. cit., p. 142. “Guibert, en renouvelant ces moments
d'autocontemplation, ne fait rien d'autre que répéter et aggraver une agression
suicidaire narcissique qui est au cceur de l'identification.”

41) L’inquiétante Etrangeté, op. cit., pp. 236-237. IAR= o|zH] W27} THH
AAFZ AAE F st # 2 2Hg ZTRo|EV} Fxe AES 2l ol
© FAIR nFYr). o}, TR Aol AAHE B i - o2 7|
2 FF FAog -, TZfawsldedT, 4443, 2013\, pp. 59-82.

42) Hervé Guibert, Mon valet et Moi, Editions du Seuil, 1991, p, 59.

43) Hervé Guibert, Mes Parents, Editions Gallimard (Folio), 1986.

44) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 97.
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45) Ibid., p. 121. “Je crois que j'aime de plus en plus Claudette.”

46) Mes Parents, op. cit., p. 124.

47) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 180. “Le sida, microscopique et virulent,
mange 'homme, ce géant.”

48) Ibid., pp. 13-14.
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49) Ibid., p. 43. “Jaimais cette attitude nouvelle de Jules vis-a-vis de moi, j'aurais
pu dire que depuis quinze ans que je le connaissais je n'avais toujours attendu
que ¢a, et que j'étais arrivé a mes fins. Je n'avais plus aucun rapport physique
avec lui, c'était peinible, douloureux.”

50) Ibid., pp. 192. “l'achat des tableaux est aussi un substitut de sensualité et de
présence”, “la collection de tableaux fomente aussi et entretient cette illusion que
je vais continuer de vivre”.

51) Friedrich von Schiller, De la Grdce et de la Dignité, traduit par A. Régnier,
Editions Sulliver, 1998, p. 75. “la domination des instincts par la force morale,
c'est /'émancipation de l'esprit, et I'expression par laquelle cette indépendance se
traduit aux yeux dans le monde des phénomenes est ce qu'on appelle la dignité.”
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52) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., p. 274. “I'ai décidé d'étre calme,
daller au bout de cette logique romanesque, qui m'hynotise, au détriment de toute
idée de survie. Oui, je peux l'écrire, et c'est sans doute cela ma folie, je tiens
a mon livre plus qu'a ma vie ; je ne renoncerais pas a mon livre pour conserver
ma vie, voila ce qui sera le plus difficile a faire croire et comprendre.”

53) Ibid., p. 69. “Le livre lutte avec la fatigue qui se crée de la lutte du corps contre
les assauts du virus.”

54) Jean-Pierre Boulé, {Guibert ou la radicalisation du projet sartrien d’écriture
existentielle), in Le Corps textuel de Hervé Guibert, op. cit., p. 34. “L'écriture
est l'outil principal pour lutter contre la maladie. L'écriture devient également
transcendance.”

55) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 195.

56) Ibid., p. 144. “Clest quand j'écris que je suis le plus vivant. Les mots sont beaux,
les mots sont justes, les mots sont victorieux.”

57) Ibid., p. 31. “Photographier mon cadavre, ou alors photographier mon squelette
vivant? En avait-il envie lui-m&me, ou était-ce un moyen de me soulager d'une
hantise, un exorcisme de cette maigreur désespérante?”’
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58) Hegel, Esthétique, textes choisis par Khodosse Claude, Presses Universitaires de
France, 1954, p. 144. “La fonction principale ou par excellence de la représentation
serait ainsi de nous sauver ou de nous purger de la terreur. Depuis Aristote on
nomme cette purgation catharsis.”

59) The Space of the Screen in Contemporary French and Francophone Fiction, op.
cit., p. 95.

60) Ibid., p. 113. “the spectator-self takes pleasure in its ability to survive the death
of the Other and therefore to symbolically conquer death itself.”

61) Sylviane Agacinski, Le Passeur de temps, Modernité et Nostaligie, Editions du
Seuil, 2000, pp. 179-180. “Le public sait que la distance entre la réalité et sa
représentation télévisuelle n'est pas abolie. Malgré cela, en raison du caractére
indiciel des images et fasciné par l'effet de réel du reportage, on oublic le
cadrage, le montage, la compression du temps de ['événement.”

62) The Space of the Screen in Contemporary French and Francophone Fiction, op.
cit., p. 111. “The body-image here becomes more real than the real.”
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63) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., pp, 192-193. “Clest vrai que je
découvrais quelque chose de suave et d'ébloui dans son atrocité, c'était certes
une maladie inexorable, mais elle n'était pas foudroyante, c'était une maladie a
paliers, un trés long escalier qui menait assurément a la mort mais dont chaque
marche représentait un apprentissage sans pareil [---] Et le malheur, une fois
qu'on était plongé dedans, était beaucoup plus vivable que son pressentiment,
beaucoup moins cruel en définitive que ce qu'on aurait cru. [---] Le sida m'avait
permis de faire un bon formidable dans ma vie.”

64) Ibid., p. 158. “je tirais une sorte de jubilation de la souffrance et de la dureté
de notre expérience.”

65) Edmund Burke, Recherche philosophique sur [’origine de nos idées du sublime
et du beau, Vrin, 1973, p. 120. “[l'infini] a tendance a remplir l'esprit de cette
sorte d'horreur délicieuse qui est l'effet le plus authentique et le meilleur critiére
de Sublime.”

66) La Mort Propagande, op. cit., p. 173. “Qui voudra bien produire mon suicide,
ce best-seller? Filmer la piqlre qui donne la mort la plus lente, le poison qui
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pénétre avec le baiser.”

67) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., p. 234. “La Digitaline, qui serait
le contre-poison radical du virus HIV en éteignant ses actions malfaisantes en
méme temps que les battements de mon coeur”

68) La Pudeur ou l'impudeur, op. cit., voix-off, plan 152. “Je crois que filmer ¢a
a changé mon rapport a l'idée du suicide, et que le film a opéré la transformation,
peut-&tre comme une catharsis.”

69) Frédéric Poinat, L'Euvre siamoise : Hervé Guibert et l'expérience photographique,
L'Harmattan, 2008, p. 254.

70) Brad Epps, {Le corps techno-ascétique, Guibert, le sida et l'art de la maitrise
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de soi), in Le Corps textuel d'Hervé Guibert, p. 44. “L'ascétisme, en tant que
principe et pratique de la maitrise de soi - du renoncement, de l'austérité et de
la résistance - dérivé du mot grec asketes, qui veut dire “ermite” mais aussi,
littéralement, “quelqu'un qui pratique un art”.”
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71) Jean-Bertrand Pontalis, {derniers, premiers mots), in L'Autobiographie et la
psychanalyse, VIéme Rencontres Psychanalytiques d'Aix-en-Provence, 1987, p.
61. “Celui qui veut jouir du spectacle de sa propre mort pourra-t-il encore jouir
de la vie.”

72) Hervé Guibert, {Je n‘ai jamais autant aimé la vie), entretien avec Frangoise Tournier,
in Elle, 11 mars 1991, p. 87. “Jai fait quinze livres dans lesquels j'étais mon
propre personnage. Mais le sida a fait de moi un héros.”
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La Mort propagande, Editions Régine Deforges, 1977.

L’Image fantome, Les Editions de Minuit, 1981.

Mes Parents, Editions Gallimard (Folio), 1986.

L’Incognito, Editions Gallimard, 1989.

A Uami qui ne m’a pas sauvé la vie, Editions Gallimard (Folio), 1990.

Le Protocole compassionnel, Editions Gallimard (Folio), 1991.

La Mort propagande et autres textes de jeunesse, Editions Régine
Deforges, 1991.

Vice, Editions Jacques Berton, 1991.

Mon valet et Moi, Editions du Seuil, 1991.

L’Homme au chapeau rouge, Editions Gallimard (Folio), 1992.

Le Paradis, Editions Gallimard (Folio), 1992.

La Pudeur ou ['impudeur, film documentaire réalisé et produit par
Hervé Guibert en 1991 et diffusé sur TF1 le 30 janvier 1992.

"=, o3l &4, ukElElv], 1994,

" olnlH;, QhLS §7, <, 2017.

— O|l=H| 7|H=2| ZZF0 &ot 21 & AUEHF
BOULE Jean-Pierre, {Guibert ou la radicalisation du projet sartrien
d’écriture existentielle), EPPS Brad, {Le corps «techno-ascétique» :
Guibert, le sida et I’art de la maitrise de soi), PRATT Murray,
{L'Autoprésentation, I'écriture autre et l'ange), WORTON
Michael, {En (d)écrivant le corps, en imaginant ’homme : le

«vrai corps» de Guibert), in Le Corps textuel d’Hervé Guibert,
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La Revue des lettres modernes, Sarkonak Ralph (éd.), 1997.

GARDEY André-Michel, {Hervé Guibert : de l'impudeur au réel de
l'image sida et réflexion psychanalytique sur le corps), in
Cliniques méditerranéennes 2001/2 (n° 64).

GENON Amaud, Hervé Guibert vers une esthétique postmoderne,
L'Harmattan, 2007.

POINAT Frédéric, L'Euvre siamoise : Hervé Guibert et l'expérience
photographique, 1'Harmattan, 2008.

RAYMOND Macherel, La Pudeur ou l'impudeur une {autofiction)
d'Herve Guibert, Mémoire de D. E. A. sous la direction de
M. le Professeur Francis Marmande, Université Paris 7 Denis
Diderot, 1995.

RENDELL Joanne, A Testimony to Muzil : Hervé Guibert, Foucault,
and the Medical Gaze), in Jowrnal of Medical Humanites,
Vol. 25, No. 1 Spring 2004.

WILKERSON-BARKER Donna, The Space of the Screen in Contemporary
French and Francophone Fiction, American University Studies,
2003.

GUIBERT Hervé, <Je n‘ai jamais autant aimé la vie), entretien avec
Frangoise Tournier, in Elle, 11 mars 1991.
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AGACINSKI Sylviane, Le Passeur de temps, Modernité et Nostalgie,
Editions du Seuil, 2000.

ARDENNE Paul, L'Image corps Figures de 'humain dans l'art XXe
siecle, Editions du regard, 2010.

BURKE Edmund, Recherche philosophique sur [’origine de nos idées

du sublime et du beau, Vrin, 1973.
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FREUD Sigmund, L ’inquiétante Etrangeté [Das Unheimliche, 1919],
traduit par B. Féron, Editions Gallimard, collection Folio/Essais,
1985.

HEGEL, Esthétique, textes choisis par Khodosse Claude, Presses
Universitaires de France, 1954.

PONTALIS Jean-Bertrand, {derniers, premiers mots), in L'Autobiographie
et la psychanalyse, VIéme Rencontres Psychanalytiques
d'Aix-en-Provence, 1987.

RANK Otto, Le Double, [Des Doppelgdngerereine psychanalytische
Studies, 1925] traduit par Dr S. Lautman, Payot, 1992.

SCHILLER von Friedrich, De la Grdce et de la Dignité, traduit par
A. Régnier, Editions Sulliver, 1998.

o, Fellzu) 7w 2o] Zgel VRt o]5d,, TEgw st
7H 2%, 20054, pp. 103-122.
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Hog -, TEgdaistoladr, A44%, 2013, pp. 59-82.

e - o]dst of vk, AT QESh, E=AER A, 2014
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(Résumé)

Sida et la naissance de l'ceuvre d'art chez
Hervé Guibert

Hyeona KIM

Le sida est le mobile primordial de la naissance de l'ceuvre d'art chez
Hervé Guibert. Cette maladie inexorable lui permet de prouver son
existence a proximité¢ du royaume des morts. Notre travail vise donc a
examiner les ceuvres de Guibert en montrant le role du sida, sur le plan
esthétique, philosophique et psychanalytique. En particulier, nous nous
sommes penchée sur la corrélation entre I'écriture et le cinéma.

Les discours sur le corps depuis la seconde moitié du 20éme siécle
en regard de l'espace virtuel ont renouvellé un vif l'intérét concernant
l'art, la culture et la société. Mais l'apparition du sida dans les années
1980 met un frein a la liberté sexuelle et entraine un nouveau courant
artistique. Hervé Guibert est le seul auteur qui mette en sceéne son
corps ravagé par le sida dans ses ceuvres littéraires et filmiques,
comme dans le documentaire : La Pudeur et l'impudeur ou est mis en
relief son destin tragique. Son corps squelettique, il est 1’acteur principal,
refléte ce qui est indicible : I'évolution de la maladie, la souffrance et
la peur de la mort, ceci devant étre une expression artistique évocatrice
de la vanité de la vie.

Face au sida, I'écrivain invente des personnages dédoublés pour
oublier I’atroce réalité. Ce sont des mourants auxquels s'identifie le
narrateur Guibert dans ses romans autobiographiques. Se confrontant

a l'image de son corps reflété dans le miroir, ou a celle qu'il voit dans
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le regard d'autrui, il risque de tomber dans un abime ou il n'arrive
plus a se distinguer de son double. D'autre part, son amour pour des
femmes donne un soupgon sur son identit¢ sexuelle. Cet amour serait
l'aspiration a I'amour maternel qu'il aurait souhaité, car la mere, objet
initial et premier double, est la principale garante du narcissisme. Mais
l'instinct de vouloir retourner vers l'origine de la vie est indissociable
du désir de la mort.

L'écrivain se plonge dans la création littéraire et filmique pour lutter
contre la maladie. Le personnage guibertien affronte le malheur avec
une grande force morale sans se réfugier dans le plaisir sensuel. Guibert
met en scéne son suicide au poison dans La Pudeur et l'impudeur. Sa
détresse engendre la compassion des spectateurs fascinés par l'effet de
réel, malgré la distance entre la réalité et sa représentation. L'écrivain
tente de se suicider la veille de son anniversaire en 1991. Sa tentative
du suicide serait une facon de manifester la volonté de dominer la
mort.

Guibert crée le sublime a travers ce qu'il y a de plus sombre. C'est
un artiste qui incarne son réve d'immortalité en remportant la victoire
sur la mort, ce qui prouve une grandeur d'ame. Guibert survit a jamais

en tant que héros de ses ceuvres qui nous émeuvent.

F A o] : o=n] ZM|Z(Hervé Guibert), THAHIAAZ(sida),
J3K(film), F-H(litérature), A of|<(art charnel), AA|4d

(identité), =7]|(mditrise de soi)

= 3 42018 6. 12
Axrekael ;- 2018. 7. 30
AAZZAL : 2018. 8. 5
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{Pour les Coréens)

Diverses activités scolaires et extra—scolaires ont permis d’échanger

(# 8 qUlAZ
autour de pratiques culturelles, artistiques, sportives et musicales

a) Activités culturelles et artistiques
techniques de la construction de la Tour Eiffel. lls en ont ensuite fabriqué

1) Les activités scolaires
Les éleves coréens et francais ont pu découvrir I'histoire et les
une. Les Coréens nous ont présenté un élément important de leur culture

avec la fabrication de masques traditionnels.

b) Activités sportives
coréen ont renforcé la coopération entre tous les éleves.

Des jeux sportifs francais (le béret, la balle aux prisonniers) et un jeu
Un atelier musical (Beat Box) a été animé par un professionnel. Cela a

c) Activité musicale
permis de poursuivre le rapprochement entre éléves,
d) Activités en histoire et en éducation civique
Tous les éleves ont préparé en classe les visites des chateaux de
Chambord et de Versailles a travers des activitts pédagogiques et
ludigues, notamment sur la vie de Francois ler et de Louis XIV. Des
documents ont permis a tous de comprendre I'armistice du 11 novembre
1918, ainsi que la vie des « Poilus » pendant la premiére guerre mondiale,
Tous les éleves ont beaucoup apprécié ces activités. Leurs questions et

leur participation orale et écrite témoignent de cet engouement.

2) Culture et patrimoine

a) Cérémonie du 11 novembre
Les Coréens ont défilé en tenues traditionnelles. La ville de Brou a ?uvré
pour mettre & 'honneur nos hotes. La municipalité et la population ont

apprécié ce partage de traditions.
b) Chambord et Versailles
Les visites de ces 2 chateaux ont permis aussi bien aux Francais
comme aux Coréens de découvrir la richesse de notre patrimoine.

3) Le spectacle musical
justesse vocale, la synchronisation, I'autonomie et la beauté des costumes

Les éleves se sont tous investis pour présenter un spectacle de qualité
des éléves coréens! Le public présent a beaucoup apprécié et applaudi

en anglais. Nous avons été sidérés par la performance scénique, la

les performances de tous les éléves,
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{Résumé)
Etude sur les activités d'échange international

par 1'éducation artistique et culturelle
— Focus sur les activités d'échange en francais —
PARK CHANSOO

Cette étude porte sur le Jai étudié les échanges entre les écoles
élémentaires en Corée et en France qui ont correspondu a travers le
réseau des écoles associées de I'UNESCO. Au début, j'ai analysé
comment les activités d'échange ont été créées. Avons analysé le
programme d'échange triennal de 2015 a 2017 et analysé les retours
d'expérience. Les méthodes analytiques sont des techniques empiriques.
Grace a cette recherche, je vais combiner les domaines des

échanges internationaux et des arts et de la culture qui ont été actifs
dans les écoles récemment. Nous fournissons également un modéle

d'activités d'échanges internationaux sur le théme de la culture et de
I'éducation artistique.
A la suite d'activités d'échange d'éducation culturelle et artistique,
les éléves ont fait l'expérience de la culture d'autres pays par le biais
de la culture et des arts, de 1'éducation physique. En conséquence, les

étudiants coréens et frangais ont renforcé leur coopération.
Toutes les francais familles sont ravies de cette expérience unique

a I’école élémentaire. Chacune garde un excellent souvenir de I’enfant
accueilli et espére rester en contact grace. Cela a €galement permis de

créer un lien entre les familles et les enseignants. Et les résidents

locaux espérent un échange continu avec la Corée.
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Jespére que les activités d'échanges internationaux sur 1'éducation
artistique et culturelle seront activées dans les écoles coréennes. Pour
ce faire, beaucoup de recherche et de nouvelles méthodes sont

nécessaires.

ZF A o] : FAnF(Echange international), 8}dl|<uS(Culture
et éducation artistique), -F-I|~7 3] Eﬂih?i(Ecole associées
de I'UNESCO), 2015-2016 3+& 3 u72] s(ANNEE
FRANCE-COREE 2015-2016), 3~8-2]1/(Diplomatie publique)

= 3 o :2018. 6. 25
AArgkEel 2018, 7. 30
AR : 2018. 8. 5
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Psychologie du Cinémay 2| {287 oz}, EsRAAAAE s}
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1) Malraux(André), Esquisse d'Une Psychologie du Cinéma, Paris, Gallimard, 1946,
Chapitre IlI(non paginé)
2) 299, TAMYE,, 18Y, 1984. p.207.
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3) Lacouture(Jean), André Malraux(Une vie dans le siecle), Paris, Seuil, 1973, p.260.
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o] AlFA2(séquence)E o] FaL, o] AlH2EC] 113—04 shube] AHEE
olf= Fshrzol UAtHrh

53] =343} fARE Bav|ate] Ao g FaHdo] FxEHE =X
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7] 789 AN o, AL ARl PFES st shte] zt
Fo2 Yol BEl sBEY] wiZelct. o]of #Hs) wRe T
A EINE Esquisse d'Une Psychologie du Cinémags o~ 33}l Al
A= 22 o] AH(chapitre)ol] sFelvtar wabm, J3ke} A o] FAJok
A ME FEE Fo] 7lel I B Y 1= 84, el onE

S F 287k dEe BHY 4 gdrkn e

“La séquence est I'équivalent du chapitre. Le cinéma n'a pas
cette division plus large qu'expriment les parties dans le roman
et les actes dans le théatre. Le muet connaissait les parties, le

parlant ne les connait plus, et les découpeurs rencontrent 1a un
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permanent obstacle ; car le parlant ne veut pas de vides et
met la continuité¢ du récit au premier plan de ses moyens
d'action. Parce qu'il est devenu récit, et que son véritable rival
n'est plus le théatre, mais le roman. Le cinéma peut raconter
une histoire, et 1a est sa puissance. Lui, et le roman; et, lorsque
le parlant fut inventé, le muet avait beaucoup pris au roman.
On peut analyser la mise en scéne d'un grand romancier. Que
son objet soit le récit de faits, la peinture ou l'analyse de
caractéres, voire une interrogation sur le sens de la vie.”)
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4) Op., Cit., Malraux(André), Esquisse d'Une Psychologie du Cinéma, Chapitre 111
(non paging).
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Hc}. 25 A (Puissances)S JHARE AE3L7] Q& =Tl o]
835 7o Tehe} FEwvE AR A g ARE ol AR He
o] FEHAAL Sk, FFM Bk o] AR dRES e

2 Ul S22 E712)9] SARE o]EL 3tk o] e
So] FHsh= o] dAdl Pl FFem 7714 olorl=
=5 o] tHAQl RS vehla ok oM M= A2 87
2 E 7 3 B Tuiek 7He gHwe] MR AFE Hole ofol

@ 495} ciel, YUY s Al Tjele] YoIE 52

o
o
12
o

T
ro, o

= ot n ol
ol o

o U A ol 48 Ao e Sl EL2 ool
€ @A A 20 S 398 9RE BT G 3
3ol 4 o =3 shtel &
U R P
o] 3% QX Homme)& AEFe] 8 Aol B M5 A=ate] A
Aol FAlsh $4ABEe] qito] s sTe] Fwo| oleth. of
A% DR Fo3 WS Arkole] 2, Tl ALsh A, 2w
BRG] HAEES} Fo] QU e ofebr]7h AAE] T
olth. Z AFe] A PO olople] Y T LhEhdITE 19
B o] el ARH AL oloprle] I e o] 1¥E
W%, 298 A, Telm 39 SR TEE ek, ol
& A, b, Ade] Fej kel o] 3uF Fao) Rgeke

%
B\
)

6) ol T <, Tgshgolaldzy, HJsz8FAL 1990. p.135.
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Aot

Alde] o] 387 F-22= w|=e] Fddlert 24| Fdlo] Zetoleka
7} A71gE A2de] s9A SAFZE Alve]edd 83 Aew I
FAGSE e Al dsttEe] e 2ol H8HaL o wgk
9] o]&2 st olopy] ANE SA A=e] AFdellM P38
o 2ot slare] 52 a7t JshdEet v fARE 3EHE B
sHAl Hok) sdle] At ofatH Alvte] o] 19 ARk FAl%ES]
Z7Ret EAAZIE QFefaU2E ] T 1ol 9f7] el wihd
T k= 7Fsde AlvIshe, 29 3k Badet Aok diE Al A

:|o

55 157 F129] 74ES vs AEa ik aea 3 Ao
M 1] Aol s A AAE 3 ES F e =l 27
4 2 HFHoR olopr|E Atk Zlojtt

ZpE o] FAIA ] ZHollA DR A THEA} Les Conquérantss=

olop7]e] AN o] Fste] &8l =4 vt s Avhe] 2.9
MeETErh 22yl it o] o] 17 Alue] e8] AlA gl o
g W&ol st 2dolA sixkel 7hele] 43t vhie] 22 Al
vl el SARl=e avlek ARE A EAATIoE LA
a0, et o] Bk ety 2ES] S F9Ee] 9
7]"@“’] Uehtes Zlolth & 2%+ AR Sl SEEe
ol tigk A 259 IZHHQl S|, T2jal aE Aloellxe] &
S i, A o] 8FE B Tl T 2] 7HA] FEE ofopy]
B0l g8l 259 4713l
ANE AldEl Lol S3F FRor B ARINeE SAlEEe
2] 3 g f71el g arze| el =) wioltt. E=jh Ay
Qo] A Fo| thgh oloprl= FE e wAVE 5 AHH F& HS AL
2~

2 Ad=EE ol vehd=t), &

AEEI Y=, ol ARdES] olop]

T

T
A TH B} Les Conquérantsy ) 35

7) Ibid., P.26.
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AA| th ] FARIESC
o2 A|eh=th
weba] 24 THBA} Les Conquérantsy oA A7) &= ZAEFAL &

el W AR A DS 5eE, Teln BAEe

—

HISARl S5-5 B o] ofopr]7} viA|

do] AL SE ol W olokr] A L] Fole} BlFe] HHS
, g AEu A Atole] A, B, 289 A9} olok
719} Wslel vhetd, 1eja FAle] FUS fste] AsEe] dAIH <l
55 Ao ASE AoJHrhd) weba] o] AL dste] e} vt
12 57 e EAS BAs ARA Jidoelnt. & 255 74
2 dHE] 28 FAY ofn7t A= o] Qlow, of7el AYH F
TES 1 2AS fAg A FAol Fofel= Aotk weba] FA| A
o] BAEL AR E7HES WARARIHAME FAld she] 714
ZAA ol o]2= Ho] ¥ oste] T4 Hlofth
2= 2 Telzkz7 La Condition Humainey o< theFsh ApzAs
35 oM vYehvs SRIEES] AR b 35 oS YEhd=
olop7|E& AAstH, o|AEe] MR ZstEo] Ao FATL TUES
Zh= &5 on| A9} glFe] FFoEA FEHS AR Ves KA
gt} o] AAHe BF 7THE FAEoC] glon or|x Aol dHE
ke

%49 25 (le mouvement d'ensemble)S AYrs= A H Hl c}.

>{l:1
4
i
N
o
H

¢

flo

o
~

8) Carduner(Jean), La création romanesque chez Malraux, Paris, Nizet, 1968, p.260.
9) Ibid., P.119.
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el Pash ARlS ANIFE FHOR Ihe) RO PRY 5
4

A=, A %’%OJ AR 2240 1, 2, 3%, TE]al SRk 4501,
o

Aol sl o g FIH50] FAVIE FAdgt A o] 47 ox = AR
Yot WEd= wAgle] TANEES] HSHQl B9 BAPE o

FrolH 1, 2, 379} 5, 6, 7H-2] &= vluA sEolxl dgto] v
Eptar 917] wiszolth. mixeto g Ak Rt A o] SHoA] e
2 sfje} “"‘]'D“’Jag] A=, 6= 259 AF, 28l 7H+= shejet L
HlolA FAETE] S5 A= o] BARE = Aol o]of
71 AlE Rt whgie] o R SARIEES] HSo| AdE =
A -5 skt o] A Fatox= el Asfel gk drgtte]
Hujatr] wzolct. weba AAdolA Yehbes SA) &o] 25 &
o] FAE vehll= vS4 glsel "ot olopr]e] Y 59 st
& e P TAMEEY B e FHE FxHoE B
Aat7] whito|t}. ol 52 59 ofuje LT B R FA
Sollx FtE AtololM ] FEAE =, 2E A o] Folek AL =
slof S o F+= olopr] H7He Eleel AF-Hrh

wlba] 2 Tl7tz7 La Condition Humainey oA ZFETA 9] g
A% SR TARIEES] Aok o] Wil FiEE (el oA
< she] FAR FFATI= Alvtel o] 39t G2 o Fabsict 255
AlEF} Ae] olokr|7t AR 2383t Xﬁﬂg] =4 TYHE olFE T
El7 o] A<zoltt. o] Ao FIHE 475

714
Rol 44 1% o] Al AUREel 5Pt e Ald, daji
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Ao 3Fe} THE AR 331 Y T AR dEEE Aedds
e, gk A AA Y] F GA] Y] ARSI 1, 2, 379
A QA= AUREel 5, 6, 7] AA 3 e ofw|A]
of Wl Hold FTAY 52 SR AAAX SEOIM =ednt
Eg=of oabd Jsle] e 2E-onAES] wiEll FAlel shte]
Z23}, 22A| == g 77148 FUAH0EA AR tiEE ov|A|
£ E F= 92 FEE2] &4 (un ensemble de parties différencées)
g2kl ololr|slt)10) o9} F&s)] 24 Tolzb=7 La Condition Humainey
oA olobrle] vigxlel Funt thAe $) Solx] WED} oj2le] tio
gk oAl hte] AAE Fofsh= Aolvt. e FHEES] txrt
AA2E o]ojx] ThA] AFH o] T &9 LS A= 259
o] @t T FUT SHelA setHn). 53] o] A YEhd
T e} 2o g AR 228209} oER s P45 9

spolE7kae] e i LA Erh

2. AEat FiHEte| =

o~

a2 o] oslof tigh 24
2k ol Felde i
43 el Thigle QIzk
M= Fstellzel thet FEo] FHE DolHr glon, sjuse] §
B2 A=Al oo 1¥ MksAdE Antimémoires; oM = gs)o]
sl 2140e] Wo| =&y 9ty B3] 2= Akl 83 Lg Tentation
d'Occident; oA J8p7} 2Adwkgold Fdes Al=etm, 239] AR
Al Ade] s BVIAA A9 FeES EeldeT|e= 2

< FHkaL ofopr|gitt.

1Be deREdEESRY oz} 23

2o

=8} L'Homme précaire et la littérature;

10) Deleuze(Gilles), Cinéma 1(L'Image-Mouvement), Paris, Minuit, 1983, p.47.
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“Allez au cinématogaraphe. Son action entourée de silence et
son rythme rapide sont particuliérement propres a toucher
notre imagination. Regardez les gens qui sortent lorsque le
spectacle est terminé : vous retrouvez sous leurs gestes ceux
des personnages qu'ils viennent de suivre. Comme ils traversent
héroiquement les avenues! Dans l'esprit des Européens, mon
cher ami, des disques vierges de phonographe sont cachés.

Certains mouvements, qui affectent vivement notre sensibilité,

s'y gravent.”1l)

3ol 7P AA e, Amo] B2 sue] $A9l7 WE 2
Fo felEe] WEE ATl AU st By
F ot ARES BAL. 1 AEe] Bhlo a5 g
23 99 $4AEE BAL WAL > Uk 250 F
AFAY i} A2 D5 AL STh A7, §
H9le] Aol ol AR g e F5719HEe] 1ol
A Sl $2le] el 2ol 2gah B 7o) §29)
o] A7l MAAE AUk

D2 P on|x|e] ARA Aloleh= S QlolA] et
gste] S Al7IskaL e Aotk JskE Han AlEo] st
o wpx] FRATAH FFsh= A2 FUste] AHgo=m &
ok, E8telA FUsh= EAE A gl AEs W
718 &%, Bl T AME s 71Es wskA

< 2= T S deith et

ol FUsle| 2Hgo] E3HAEH wizrHA|
U= Aolct. Ak

3% La Tentation d'Occidenty& E=27} 84719 /\]7 Jell Azgt
MAA| FAo] AHEA FF A ALl G| oo R T, #38Y, o
= B A Y Gl o] Akare] ol B2 & AR BE

g
)
o,
N, o
2
de o

I oo %0

oo,
o
il
lo

L
ol
K
Mot o
2
ne,
N
N
il

)
ot
Ach
N,
k1
QL
rlr £l
N
JE
jubal

Al
of
3?1
=2
R
b
T
Auj
ne
;%
po)
o
is)
al
rlr
oy
o
E

Hﬂ oy

ruEu

11) Malraux(André), La Tentation d'Occident, Paris, Grasset, 1926, pp.69-70.
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AV S SAAR AEo R dElA ok 2T 19261 TA] k]
35 La Tentation d'Occident;& EESE W= JaA A F3loess
(Film d'Art)x}z=27} EAst=lo] gsiatFo] dale] west dAid A
Hofu} ololr] & ddsh= wiAZ=A] Adgalzto] 20-301 =R Solut
b P21 BAEH H, FAAGstelA KA st Hol=EE Al
olth. o]2dt ML 7eet wf U2y} A7|ek T3] Zg-e AUE &
AZE A Hdos HriEd, Jste] sdst 82 7|EsREe]
1980-90dth ol g3}zhEol] thak B oM 2 2183t en AlEelA
& olEdd= JFL wHIth12)

5lol| T3t B)EA WAL A5 TAeke] 85 La Tentation d'Occident;

3
HE o] 8k ofstell ik wmel o2 ddol wEyEE gY &
AE FolM Gshe 2271 shuel gad A4AE AAEH, 23
AP olw]A] @l 7] 2d F247] B4 HFoletal I Arw
Aed JepdEe] Hee vehdt

A kel SJEhi Al oloplE ANE 'k Ml w4
e e S ovsh, A% AAE Aplshs wdHl MeRte] A%

ofefan BRITE1D) Aol AHE ApE SRl elop)E A
el Aot 3ol sl HApAEske] =E Ao Qlste] A
Mol Zo] AN|E W ool AFe] Sefbu, olHd We B

12) ¢E25 19203 2E] 19407 A= E82Es sl 195058 19761
AP AZRAIE degE&rtae gEsitt 9 2o 2= ToJdst n| Lintemporels,
Frbge] b2 Le Musée Imaginaires, " ls412] Psychologie de l'arts, "5
28 Les Voix du silencey 5-& 33| 2 Al HiLe] d&HE2712 7=
T gt olXY EIPEM oedEos Ao 25 Holshe Il
1938 Apale] 2 ZHgh g} T3l LiEspoiry S AE3te] Wit wEe
AEF9] A7FRA] 334|9] vpolof Fgloloks FAlel AAETZE AA =L
W, o2 AP Z1EHAL Qlal, g deHE7ER AlA dleAte
e theselat dleRErtelw Abdrtoltt. ¢ 227t A7|E St
252 FoAEe Ugo 58 EAYAE o] Fo] FMHI IAE o|F=
Zo g Hrglofz ol AlEZAG o]EF o2 Hilel= Flott

13) 7gled A, T &H 25, AdiEs, 1996, p.148.
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o] HAPIE S o] F+= ste] e Ak dejolthld) Ad oA 7Y
WA A2 A7) AE viAIE olobr] AZIE AR Aol 57l
E9] AlZbollA] o] Fol AU B ATt FARIES] AIS AlgH Al
37ke] A, Al ZrbellA Al7Isk= 7hd|zke] =(caméra-oeil)ol] 3
I TAL oJ3te] 9L E(contre-champ)dH3} Bl ETh 9J3}olA]
el A 54 Aol ofn] vehd g9t Q= thal vk
sh= Zdire] Aol £ sfHo R A7)xfe] AlZbellA] Alzlo] A==
PEANE Snlstr] wholdt.
gro] A diREs AR IS B8k olopr7t A7iEE
M 548 dolu ARl tisfiAds AdA AlE A-&sho] Aol

L A9] ofofr]ol 27t s Hasteto] ARIYES =
AR A A A oz ATl AME7Hol Eedtt & TgEA} Les
Conquérantsy = 1913 AM&A} Aoz el saly) gyabde &
ofste] {7 H= olopr|E AMwst Z4zhe] ou]isr) datel AR
H2 e AdsHA BARET A A s AP sixte] Xl
Atolelli= ofof7] AAlel] 1o} ARPEe] Znlgk xfo]7h =eubA|nh, ARz
o] o] HAH o= shate] W e T3l ol FolA7] whtel =
A= A HAG ARIS Ye A4S WA Xt

o] ZdolX A= ofwg JIE FojuA] oar oA Abdel thgk
FAARA o] A&yt sl7]o) Bigo] AN Yehs TARIES o}
Uttt spal= olobr]e] FAeF B E AR &olA] ofwgk H&ot <
5 22 Zlo] ofyzl, AR At whet EAEelA X dES B
o= shte] Aozt EAEHE Bloltt wEkA] A THEAL Les
Conquérantsy o|X JeR= A& skt ARl tigk #zatza e
Aol =Edur]el] Z7te] dxdo] Al e AA xso] drh. A &

oM spape] of2fqh f1d-e ARl Fofete] P ofokr]e] HEatz

(o3

—~

14) Op. Cit., 2938, 2492, p227.
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N ARkl ART QAR AES g BA ARl Al A
ghlo] gl7lel Avkel el2jo] Anpaow Bje] o)2o] AREE A%
o] ek, ojs} wels] Aol AlEl= Arizleld AANAZ A
ANZE] W83 A oI SolEEe] SA2lel vhat SRR
Aol AL Ao @ Hom BAE olmt WS ATH

“La greve générale est décrétée a Canton.

()

Un grand mouvement sur le point. Les passagers s'empressent,
se poussent, se serrent les uns contre les autres : voici la
feuille des radios.”!5)

FEelr Aol veEH

(..)

A 9ol Zicke Fas) WAt NS TR, AR
o, 55 v 529 AXE B

A oA o] e AE s SRk Al 93l o]opr|7}
AN 714 MEshe AAAE olopr|] A vkt &
o] Aol FAAAIL] 2F8-2 Abdell tigk dAT} Aate] TE3
A= olo7|2 Al ARE GollA] FAke} A7te] Afart AlE-S EEl
AA 7] wliZoleh. S Ao olopr]= 79 i HAAARE A
Ak olubm Sshe AAAAIE 2] AR ARk ZAte] ARE
S ANAFOEZN SAZAME 2] ARAEe] nEx| AF FYol
A PR 28 3 A7 A2k Aotk ole} WEs] WHUAE|
oJgtH A HollA APl o3t File= Dol AN e AR
AR 3t k= AdelAls o' 2 ozEA] oA J3E
A =g ke Asdflehs Folhlo) uepr 2 THEA

=

l

15) Malraux(André), Les Conquérants, Paris, Grasset, 1928, pp.9-11.
16) Op., Cit,, 115} A, &) 24 £y, p167.
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Les Conguérantsy o~ eI }dxgoﬂzﬂ Ho]z|= nﬂggg} =99
ATre] 2ol gk e Bk g BAREA

S} 2ol ol e 2 S Aol W Sl )
vieke] el wle- Ak Aol

w2 A ToI7v=7A La Condition Humaines oA 3913 A=A
A7 B2 MEHME FREAo 2= TARIES] AHE =tk
WA o]lFo R AAA AHE o FaL Sk ol2dk SHe FstelA
TARNES] S F3l Aloks Algkshs 7ty HY vluEnh A

o A Aol MERRs 9] RGN B SALE S

A AAAIZ]AL e

“Tchen tenterait-il de lever la moustiquire? Frapperait-il au
travers? L'angoisse lui tordait I'estomac; il connaissait sa propre
fermeté, mais n'était capable en cet instant que d'y songer avec
hébétude, fasciné par ce tas de mousseline blanche qui tombait
du plafond sur un corps moins visible qu'un ombre, et d'ou
sortait seulement ce pied a demi incliné par le sommeil, vivant
quand méme - de la chair dhomme. La seule lumiére venait du
building voisin : un grand rectangle d'électricité pale, coupé par
les barreaux de la fenétre dont 1'un rayait le lit juste au-dessous
du pied comme pour en accentuer le volume et la vie. Quatre
ou cinq klaxons grincérent a la fois.”17)

B1E Eol £ AN AZE Fakel W vl AR
sk Ao 7 o1ge AETE A 2otk AL A o
ek S I 2 gk AR T of #7 1R
weh o Suai Hol: &4 Sl el elzl Al =
717l Aale wiskzl A A QS Eolddk. A wkE Tl&

17) Malraux(André), La Condition Humaine, Paris, Gallimard, 1933, p.9.
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o4 Sl WA who 8% wol sl Igich #s Ao}
S Wl Qlzk SAle] wolglch, Bule o ARETE Solo
£ 9E7)e] B o] glm AP o] Arke AE Snle
wle el she ewa @ kel DPATL T Qe Al
of u $lo WA 1 o] HAls} AW HESH A 23kt
A7) Wl oL dlel AEAL ARz sl Selg

o] el olorl= SIE A WolA yehtal glem AR
of HAPL Z1o] Alztel] ofste] MEEar ok Arrbg o] Me=A
oA71A] Beke ARE bt Qe WReA Al A g He
B7A] QLo Bl BHe o A HolA]  AloFeki Grh19 of A
Sl 7V FEEAE BHe AfshoR AAH AP sk
o= AT W] Adol QA thA sl ekt SRUE
o 92 mebthie) AAS TR A e BAol ol S
% 9] 3ol that A1%e AAH AFow ekha 19| Al sk
Hol B Alokz mAslo] Bahe] o) 4e FgelBe] Eejxol A
502 fESEAR FAG, 29 1S LIRS S BAow B4
& gate] WANY QSR ok Apgel Aol Hik

g A Telzkz La Condition HumainesollX $731EE2] A
ol Az AN TR0 AgolA] T ek olob]e]
Kol A, 719, e, AzE, A%, Fekn) Fol Aol shishy
) Uehe] 25 0] AZ1S Bol ARl RASE AEE g ol
2o} 2] SRR E] 93t AR L tloksl BA o] o]%S B
AFE= st sl doz AXA A|Ho| Zte= RE AL FHSY
a3l = 7P dutstd AR olH, o= gl teE 9 vt

Fgolth19) A Tolzk 27 La Condition Humaines Al #32] olF

—

18) Op. Cit, 73} T, T8lg] 242, p.156.
19) Op. Cit., 7~‘461 e M2, p.224.

7o) Aol ofah oA A3 SANEE] AR S8 ARA AHe AL

o



212 1 2018 THARSIO=XHT XME5E

< HolFe dsARe 5244 olsiE SAUd=el Aol dAATI=
Aoz s} Lo gofolu AR olgstaL =, ol W
SAA=e Alzro] gste] FhEtel FAAEE A e Alde whdd

.ﬂ

2o e Bl AAE dFde] Y s tiEelA Hxk=
Hzke] Alzkell ofsfant wE]e] IS olaE Al He Aelch
ufebx] Z2te] o e wiFe] Alzbe] AAHA Y S EL Slrt. o]
o} 7 IAIR 24 9] o|dB T BRoA Ho|= wololAl HAE B
grgo] A o]F FAE] dell tial olerlah=dl, 71A H2k= #H

21Z ¢l wlo]e] Alzte] dHg o] TAIEES ﬂ%%ﬁf—— UA At
ATt B2= FARNE] Az} o] Qo) Apzlo] WA w= d17te] HAA],
S A3o] FEALe] AE BolE] o|opr|e] AR xstt &
Aol|A] 7127} AXEE AW tiFte] o] AR o|ofr|7t A H
] E2hk= 9] o g os AN ARS8 Hrt

“Aprés quelques pas, il(Kyo) sentit dans le corps de May un
hoquet et une mollesse foudroyant. May! Il trébucha, tomba
a quatre pattes, et, a l'instant ou il se relevait, regut a toute
volée un coup de matraque sur la nuque. Il retomba en avant

sur elle, de tout son long.”20)

B g QA 71k oje] Hol GRAL st 1A &
ool Solx= Zg =k vlo]! 1% WEAH, ¥ &g
A3 zejgch Je)n oA Lol +7 BdnE 2Ro
= s Qolgghth. 2k Ie] B g2 dojxrh

240 o] FHe SHAF 0o NS =T ABA oo

AN ] o]ob]el] HIZhS: Bo] ¥7] fJgh Aeir ol A EdAE ole) f
g e Qstel AR A Hme,
20) Op., Cit., Malraux(André), La Condition Humaine, p.251.
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Mol FRE OJFHANE ARIS vl AL Qe B THE Shte] Ao
ofa 19] 923} PFo] BAEE SR WAIGT) 919 THEellA] 7]
07} “thA] doju+= <=7Ha l'instant ou il se relevait)’e] TA7}R|+=
28] Ao o] =] olaf7) AW AR, 1 theo] A4
u|E 7317 dojwtH(recut a toute volée un coup de matraque sur la
nuque.)”2R= FH A ARIEA Aol 22 AL S & T
Ut} 2 o]f= wh<edl “EE-9] B4 (un coup de matraque)”S 7] 2.9

ANHo R B £ At 33 dojdti(recut a toute volée) 2h= A<

2 g4 3t 3o s o] 7hsd Bk B4} drke AS
S1get7] wiZoloh2h) wheba] o] o] el A3e] AFAE MAL
Bkl EAfshE e M| 2ol SAshe Fhvlete] w3t FUe 3
efjo]ct

sl o] A ol v s} EAElths A }ﬂ/&]-

FolME Hojie HARe] FAZL Zrhs ofyy] wfjitolt). mat
oloj A= The AN ARzle] AL ThA] U=, o] Fizell
= Alle] Ao] 7192 AEs AT Alztel o3 vehdt)

“Trois policiers sortis d'une maison, rejoignaient celui qui
avait frappé. Une auto vide était arrétée un peu plus loin. Ils
y hisserent Kyo et partirent, commencant seulement a
l'attacher apres leur départ.”22)

Mol vhe: A 390] eI Ajlat FRAG. 2T Hel H
ol Ftol ¥ AFA} Uitk TEE Aol 7198 Aol Alx

W, FUFE ol Fol 2o]7] AlFeEA 15 ATk

21) Op., Cit., Carduner(Jean), La création romanesque chez Malraux, p.73.
gRe] el Uehd AeriE 95 71RF vlwgk A7} Cardunere La
création romanesque chez Malrauxol|x| A28 o] WA R = AMARETIA o3}
of Fhute}l &2 ZA7ht Ee] Aol obd EARRA S JhdEte] £ T2
AdE Az

22) Op., Cit., Malraux(André), La Condition Humaine, p.251.
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o] FHe] Mo Eal= 715 Axs BAAHS T ARIVERES
olgfetAl =M, o714 FFAR= AFsAF QrellM AARIL Q= od A
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Fel7v=7A La Condition Humaineyo|x 322 o] A3l 7]
29} FIEZ S HIESE sAE0| AxHA AHE Y-S 7vhee AS
T A olopr] Med TAINEE A7 Alduste| -401'04 2]
A2 AAEIL Ut o7|A 53] A EE Al Z5Ee] QIEH v A
ARE AWele el QFET sUgh AkdolA 47‘—1_—’%‘4”‘5
Aol o] o] M FHEZ ] APolA 7]Q.9] Ao R gt o]
e} v 7}343—9] AHo R g7 olof7|7F A FLt. o714 AL
A3 w7, TAES AEshs Alee it o] Alzbel] 3ol vt
Fo] XP== Aol —Zr% S olnt.

“Appuyé sur un coude, Katow, parmi les derniers amenés,
régardait. Tous étaient allongés sur le sol. Beaucoup gémissaient,
d'une fagon extraordinairement réguliére; quelques-uns fumaient
comme l'avaient fait ceux de la permanence, et les ramages
de fumée se perdaient jusqu'au plafond, déja obscur malgré
les grandes fenétres européennes, assombries par le soir et le
brouillard du dehors. Il semblait trés élevé, au-dessus de tous
ces hommes couchés. Bien que le jour n'elit pas encore
disparu, 'atmosphére était une atmosphére nocturne. (...)
Dehors, au fond de la brume, des lumiéres jaunatres - des
becs de gaz sans doute - semblaient aussi veiller sur eux.
comme s'il fiit venu d'elles (parce qu'il venait, lui aussi, du
fond de la brume) un sifflement munta, domina murmures et
gémissements : celui d'une locomotive; ils étaient prés de la
gare de Chapei. Il y avait dans cette vaste salle quelque chose
d'atrocement tendu, qui n'était pas l'attente de la mort.”23)
FEri nixut] el AlHE AlolE Alolo BEAS
A3 s IS AARD Yorh B Pkt A
ok ge AgEe) et o gstelna gage B A%

23) Op., Cit., Malraux(André), La Condition Humaine, pp.296-297.
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24) Op. Cit,, o] 9|, "gsh-golaiAd 4y, p.406-407.
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“Un officier Kouo-min-tang entra seul. Bien qu'il ne vit plus
que la masse des corps, Katow sentit que chaque homme se
raidissait. L'officier, 1a-bas, sans volume, ombre que le fanal
éclairait mal contre la fin du jour, donnait des ordres a une
sentinelle. Elle s'approcha, chercha Katow, le trouva. Sans le

toucher, sans rien dire, avec respect, elle lui fit seulement

25) ole&E AA, "Es A, 19, 1995, p.375.
26) 0p Clt olsT ¢, Tdggolaid3, p.366.
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signe de se lever. Il y parvint avec peine, face a la porte,
la-bas, ou l'officier continuait a donner des ordres. Le soldat,
fusil d'un bras, fanal de l'autre, se placa a sa gauche. A sa
droite, il n'y avait que l'espace libre et le mur blanc. Le soldat
montra l'espace, du fusil. Katow sourit amérement, avec un
orgueil désespéré.”27)

TRIge] g gk o] Eoigith 7HEXZ S ol oAl §AIY
ojg]g Helle HolA| kar, Akt Zi} Zof=l =7jo] &30
th AFoA FEof o]2FS e} dloj) sjw|aA|
HIA= I DAY S0l =AAA v 2 vt Bx
Al EE-S WAL Ak BTt Qe vrtebr] ThEZ S 2
Hy 25 WA Bxe doE #a oA = giA
L W glo] dojupear £ St THEZE (HAls] o
b YT Zoz B Bk Aol Fart }zara ol
A77E ANSL ik WAk ol 27 B3 ghdetE
3 shEe] %] Atk 7o @& wE%} 2 o]
olgie}. FHEEE AUl Pheo R V&g A

¥o il
o

o7|M 222 7Mes Aed AL I Gt SAgolze
A vepe A 7REZ ] vlay Hizm—t— Aot 2xdellx] 2okg)
= AR 71ke] Bodedd Ade B AERRE vk e
FtEz o] Aol e vt 7}77}01 D}7l~?’—°ﬂ met 219 & goie]
FlEH Hols gxgte] Hdo] E2uhs AEoth o] BARE &
u oj2je] 353 Al ths) 27t 23 7fgekA] il EAks shol
7 45| AeE A F8a wheol Hlke wolge SAIE A
el Ae7IYolnt. meh =g o] SAgojzlnt a7 FhEe
ME gatellr B4 ARE YA A BYsHA HhEs 2
zz=qo] gl UG BHel Flelth. gste] FR=g ;114~ =g
HE|BAPE B3t 4Ae 7L gl 2 ol dstalA Qe &

o =
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27) Op., Cit., Malraux(André), La Condition Humaine, p.299.



Lo 2ol FSIRFO| LIt Adn Fstel dtd 1 219

22 39 7158 ZAAS v, Y Ao BAL Fo 2Eo 7]
B 2208, T 5ol B4 Bao] AHoR AN 5 9l
7] Woleh. dsfel S2=ge Aot AR 5& ulS 7tolA
Zsko] vhgel AEE AAEA AR Dol Ak, AL Al
Q) Aol ol 541Ee] elale] BBl tfa 4 Fxe] FAE
ol FEHT Y= Holck. olsh Bs) Mol AKH FHoI] FHE
27} 958 A B0l F2H Aee Fool T} Fol G gl
= gl ael e AT Agarel SaAel HHlow 34 Bxs
ol Aoleh. o] Auo “HlaE Ak Fr=g] e A 54
SolA) Fe1F el I oSN e SH= FAlo) 1o %

= 4
A& W vm & Al Bk A7290)7] wiEoltt. whehA] 2 TRk
71 La Condition Humainey o~ Yt 223 7|
Ujgol 8271 Heldog FalEo] EAAdAE o] F
Hol| %33}

oL
lo
>
it
rlo
Y
o
lo

rlr
of
e
o,
lo
=

TR J3 A7 HE B Zlolgtar At

f} 34; A olAE WA AAE
A= w8 Eo] FAlel
Fol7v27 La Condition Humaines A\X= 33}k

o za—]_

28) Op. Cit., Carduner(Jean), La création romanesque chez Malraux, p.78.
29) $3)8, Tdgrste] olsls, T, 2002, P.66.
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(Résumé)

L'intertextualité du roman et du film dans
les oeuvres littéraires d'André Malraux

Oh Se—Jung

Le genre de film occupe toujours une position importante dans
l'univers de sa vie et de la création littéraire d'André Malraux. Il
mentionne surtout dans 1'Esquisse d'Une Psychologie du Cinéma que
le romancier dispose d'un autre grand moyen d'expression et, c'est de
lier un moment décisif de son personnage a l'atmosphére ou au
cosmos qui l'entoure,30) il considére minutieusement l'intertextualité
expressive entre le roman et le cinéma. Les points clés du récit dans les
romans est la description et la narration, pour ces deux éléments de
1'écriture, l'attitude objective est la forme idéale d'un récit. Car, quand
nous lisons un livre, l'imagination de la lecture est maximisée par
I'énoncé objectif. A cet égard, Malraux tente I'écriture cinématographique
pour évoquer l'imagination du lecture dans ses romans. D'abord, il
décrite la composition du roman comme le fragment du récit.

Et aussi Malraux emprunte les points de vue des personnages dans
ses romans et il essaie de faire de I'écriture visuelle qui corresponde au
caméra-oeil du cinéroman, grace a divers focalisation du changement.
Dans 1'écriture du roman la scéne immédiate que 1'auteur montre d'une
manicre réaliste les personnages et les événements est la méme chose

que le principe de fonctionnement de la caméra. De méme fagon

30) Op. Cit.,, Malraux(André), Esquisse d'Une Psychologie du Cinéma, Chapitre
IlI(non paginé).
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Malraux présente consciencieusement la situation des personnages par
l'écriture de gros plan qui est similaire aux angles de caméra. Cette
'écriture cinématographique évoque donc la fonction d'identification
que le lecteur devient émotionnellement mélange avec le contenu de

roman.

F A o : 9=9 ZE(André Malraux), *3#-4)(l'intertextualité), A~
(le roman), A]Z}& o|n]=|(I'image visuelle), 33}2 F247]

(I'écriture cinématographique)
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2) Vincent Jouve, L'effet personnage dans le roman, Paris, Presses Universitaires de
France, 2004, pp. 119-149.
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Je me disais que tout cela était trop beau, et que demain une
catastrophe allait survenir. Le 12 juillet 39, pensais-je, un type
de mon genre, vétu d'un peignoir de bain aux rayures rouges
et vertes, regardait sa fiancée nager dans la piscine d'Eden-Roc.
11 avait peur, comme moi, d'écouter la radio. Méme ici au Cap
d'Antibes, il n'échapperait pas a la guerre... Dans sa téte, se
bousculaient des noms de refuges, mais il n'aurait pas le temps

de déserter. Pendant quelques secondes une terreur inexplicable

& Wle) Ee QAo E B de 2 ol glov] APPEE 1)
O Raold] Q1B THI AL RO olFolAe Aolnl Al el /]
ol w2k I 71E /e oMAY EA 2 I FAR UdsS Hele
t}.(Baptiste Roux, Figures de I'Occupaion dans 'Oeuvre de Patrick Modiano, Paris,
L'Harmattan, 1999 %ki1)

4) g, ToEs o) A : hEe mrjohee] Tolte B A2l B4, TF
AR EESAY ) A29%, 2013, 94%;, 97%.
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m'envahissait puis elle sortait de I'eau et venait s'allonger a
cOté de moi pour prendre un bain de soleil.
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5) Patrick Modiano, Villa triste (1975), Paris, Editions Gallimard, coll. “Folio”, 1990,
p. 106.(FA #4=x)
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S olch 1 e Eew Ak wReE R HEcled.
U7 sl AoldA, alde Ad ‘I 7t o A| e okEqlA]
of oflelA AFE Arrt.

mrjohze] 7] ZEN FodH AZEHE AldE 19304, 1940
o], 53] 22k AANA FAl ZL] T HFY7|= 7P A<
AZTeE A7 ARkl AIREA wjge] H7)w shal, F7] AEE
(19823 = "=befjwkzl A EDe si braves garconss oA 199613 2t
Fgztol 71 28 o 2RE|Du plus loin de I'oublis7HA))olH S8
g A1) APPE B71E e 25 Brjeheolsl Slo] Bl <a
o] 9% FEseuil primitif de 'etre”o|™,) JL3] Hoju}x] Eah=
“ZYA el ¥huit originelle”o|th.®)

e 19459 243 i AB71E AdeA &2 A5 AdiolH,
AR71e 243 ofHA o] Alti7F A% Alditk. =, ‘e 24 H9
7199mémoire qui précéde la naissance” -2 7|9 2] <JAlHistoire
qui précéde la mémoire’S #}7| 719 o] ZYolA} 2302 4o} ofof
7) S gl Aolehd) 3 kgl 14 A4Ael Aelge Tl <
B2 T4 d3lépisode douloureux du Depdt”, U ‘Tzl o
3}épisode du panier a salade’d Zo|t}.10) o] Az}i= F-Ef12] ofr]A]
7} 871 GAl EAE Al AEHo sExHEEh Al &2 74|
A 5L AR T g=3 ARIS BAb 7 Aed W

oz, wrjohee] 7] FFoN AzEE AL ARG AolthiD

7) Baptiste Roux, Figures de I'Occupaion dans I'Oeuvre de Patrick Modiano, op.
cit., p. 254.

8) Denis Cosnard, “Profession vaporisateur”, Le Monde, le 10 octobre 2014.

9) Baptiste Roux, Figures de ['Occupaion dans I'Oeuvre de Patrick Modiano, op.
cit., p. 224.

10) Denis Cosnard, Dans la peau de Patrick Modiano, Paris, Fayard, 2011, p. 67.

11) Patrick Modiano, Livret de famille (1977), Paris, Gallimard, coll. “Folio”, 2001,
p. 127 ; “Une nuit de mars 1942, un homme de trente ans a peine, grand, l'air
d'un Américain du Sud, se trouvait au Saint-Moritz.(...) C'était mon péere. Une
jeune femme l'accompagnait, du nom de Hella Hartwich.(...) Un groupe de
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WERPE 2L 5, olopr] AEAREA 9 A £, HHEA FE
o] FUFY S Yehy BANAG AR, A ohrieke 29
Ch i o QlShs WRA 0 2 ASHLLD Wb e BAs
AT A% ok, RED we S2A g o] IS Ale] BE
TRo mey, TEE dely, T5AR,, 19939 & TX%53E B Chien de
printempsg, 19973 2 "2} B2t Dora Bruders, 20053 2 o
5 Un Pedigrees )04 17 A A Ag)13) 710z e o
A At 77 FEo R AT Aol

Lropied] 27] At ek WP AR7IeH #hd GAtell
el Ege] oleprlatar olstAl vhggtet gk w2, oA opH A=
Wt Bl Hef Fe do] BFoR At W vk Bl
Halolgte & ZA Y ARE oS Fal e 2o ofAE vhie] 3b
o oAl HB7IE o83 U 5, EHAY d& AR=H a9l
o W opwx|e} g2zt Hof SlEE RIS sk
“EHUAP FAE o A e g e
glel FE T AskHA, “FES HYre IFE "okl

ole} Fro] Rrjolimo] W= FF A H7] Bl obHA Y] 7] nHA|
Aprlo] e W8 Zedth Erolee] W &2 obHA Y
3 ofokr] BpAIRE, ‘W= op Al thef ¢hHE] WSekA] X3k Wi
of “°7} ebHAlel ti3l EelFe olobrle 28] =gk oopr|7}
ofint. AR =X ] QAL &8 E S QI sloF dtke Aelnt of

policiers frangais en civil entrent dans le restaurant et bloquent toutes les issues.
Puis ils commencent a vérifier l'identité des clients. Mon pére et son amie n'ont
aucun papier. Les policiers frangais les poussent dans le panier a salade avec
une dizaine d'autres personnes pour une Vérification plus scrupuleuse rue
Greffuhle, au si¢ge de la Police des Questions juives.”

12) o337, "slEeE] Rrjohieo] Zatel] Uehis U4 49dt 1 W, op. cit., 398%.

13) Denis Cosnard, Dans la peau de Patrick Modiano, op. cit., pp. 86-88.

14) Patrick Modiano, Les boulevards de ceinture (1972), Paris, Editions Gallimard,
coll. “Folio”, 2000, p. 145 : “Nous avons l'air de deux cambrioleurs.(...) Nous
avons la discrétion des rats.”
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Bl Wbl 1] oldle] oL, TlelE 4 gl Sk 2 slre Sl
Fola} Bek. olsh o] AA| G 3174 olop|z A= I
& AAFA frofoll the ohuth. ole@ MAF IES B8l b ofulA

9eeks £ FEAS] Ago 7w, ol Ae] ARk} FE

57 AE("=et BRryelA Told dguR)elME o=
RIS $5718 digshs Tehte] Akl ells vlad B 2leE
o] XA I F= opAE ALF AHUEE A
Zhg-o] Ristal dofjul=d], T 72 v off Aol Qlet. 2]
TolM g2l o] ] ARdd uFo] 54 Ql=ell tidk TAIH ] A
=0] opdel= shte] 9l §2 F7IERH HEHY, shite] E=
A= e Mg vk Qi opsA|el B e RE|ZU op A
£ S8 e ARbe St SAS 52 ATl "dh AlA| o
83 oloprlE 7 vl ‘W ofAIE FAE e Y AF
ks A apAeh, 2R FoA AR Aks Wl 7PAAl wkEEnh e
7hold Qles v uivit), ARIS HE wvid, ofd v ow o)Fd
weeh, el ARl opHA7E aghEt). ofniA|e] AL FA
MARA ZE7E AAdEtE Aotk o] A ofue} B AEellA, of
BAEES 1 olF B e A7 gE B, B shue] e, sh
o] FEg Addd. vlE opH At ofi= A, A LARHE 27 ofH
ARbo] W oAl FlolE ofn] Sl= AFEE AT F vk Aol

oje} o] ‘W7t oA o] HALE W o] T olopr|= MEdhs 1|
olli= AARH gtefell we} opj ol ZAoldE st A, Holde A
B3} st o)A defo] 2 itk W o A| o] Y]ee A
ofpA] Aol wiEE W o] Al FREe R Aal, Aol 2XEEE o
op71e] 7S vhdskaL Sl Aotk Zgfste] W= ARl obHA| AL
olol] T%F2 Z=F Aol W ow AlthA wi g A welE
SFA, ofpj ARl AAHY olobr] thide AAF ofzhe] thd=E Ated

il

o
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3l7)= sttt

Ir

3. BME T2 : &A Sl= Y

:

4 Hol| P Rujohio] FEE| SR op A Ag Bl
3L ohekaith. wiitel] o7)A o A9f op R ] theel, A dAIA of
H%Xl@r AR oA, ofR]o] EAe} ofu]A]o] o|n]A|, o] x|

29} ofHAe] A TS FRIhE e A ErFssith 27t
°l°lc7l 3= ofHAlE w2 o] oA ZtEr7|E S, w2
= ofR|e] A HEE ik HARIES 7HETI7IE gt cof
HAE o gtk olopr |7t WMstEAv 2stE AL gk, 2vfe] At
A7) 2A38tS olg WEH TR = §lt vl Erjoliee] of
WA EL shte] 35S Kot nlE 715 2ol % Jah= oA
o] AFE Fgst k= Zlelvh

ATEE Z2o|ESigmund Freudol] ¢Jshd, ololg 22 A4S &
Aol A WA= 7 2 E—?—‘*“ﬂ(%ﬂ%ﬂﬂ) o] 1143}t 52
THEERHEE) olobr|= Fdstd g heivh olobrlE ok
2 ol #RIQHEA]) 141%—013} U F=2 FAEHE, 2 FEHL

Sol 9 AMolZ vt Yol ZEo] wEH, e RR
tﬂr‘i% Aok FREeAA] Aef7l ofolet ApYo} FEof ofatd, W= Bk

gl olryel Al 25 opA|E & ofo|th Ao}l 9] ol
X]—t— 7l A3 2lEe] ol HEFo 2 HEZILh ARAYole] AAlo|
= ‘U7F B2E ofHA7} Aal 9 stEgt Tolu Aol i, ‘W
7N AE Rk 23g A A7 tokz st el ey o
o2 K.
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— Oui, j’ai connu le propriétaire de ce chateau, disait mon
pere.

Il voyait bien que nous étions intéressés, mon frére et moi.
Alors, il nous racontait 1’histoire d’Eliot Salter, Marquis de
Caussade, qui, a 1’4ge de vingt ans, pendant la premiére
guerre, avait été un héros de I’aviation. Puis il avait épousé
une Argentine et il était devenu le roi de ’armagnac.(...) 1l
avait disparu a la fin de la guerre avec sa femme, mais il
n’était pas mort et il reviendrait un jour.

— agadm, o] o] FF of= Aol gt

o7} ek,

oPHAIE Lol B0l FHE Heltks AL 4oL SIdth ofy
A e 20" EEd dejol Ao disf olokr] siH
o 12} AAI A A 25 oIl = W] 2=F 3lof
A ggoletaL ot 28l v S22 ol 2 /lEY ofzhe}
AERAL, okzrpe} 2] g7t E3dek. Aol e -,
T2 20] opilie} e AR R ANt 2= 4] gt
o dA7d Eokg Aol

19880l Wt ¥ "8 Remise de peiney ol 7k SAsH= o] o]o}ly]
o] Siak= op A, FR1E A opHAILE HAl= W7 SAtelAl &
BT olopr] £¢f oA AL, FA= oA WA SElFE olop]
o $4sh= 53 & YAPH O ZA 9 opHA|T). AERIEC|E ofHE
o, FAKE FAE oA A E the obu|Alch. oful A} Eel
T olopr] Al WP ef oA oA, F2k2 P E AQlelA AT
I 7R B ofa B AR AUA| grol wuH el opHAIE thAlgh
o} o} A= Ffo] Ao} Folg Aolgt AEgith. et WA ofof

18 Eel F 1 olF, opl A 1 old B HoleA eheth. ofn)

15) Patrick Modiano, Remise de peine (1988), Paris, Seuil, coll. “Points”, 1996, pp.
45-46.
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A7 BAE B T T2k Ao FoloA] &dal, FHe o718
T2l glol HefA ek AAlolA TEsks o]ob7] (-9 A))elx At of
W] EAl= A=A Kg
Selvete] ] M npRRA| R Zeko] A Atel] glo] AR
o} g} B2 ‘olH] IV MARE HEH A= Y AlES e, =
Hohe] 2& 1 3= B Alo] SR Wt ofje} o) vhiEaic)
1% 5 Qoho) e AopAle ojFe B W nFa P4 Fo
A, FAll 2 ofHAE diAlshs theljlel ek s =itk
IFA BErohe M-S AMele] =R AL ) E
T ohh 2P SR 2 Ak 55
okl 40 Solsl Aok FEAE ol oA )
5o sz} fARF Feje] Wekold ohmAzAe) AelE sk
% A wRs 49e ok ekect ofrluel Ajelg thala ohul Aol
AN Wt s A BRItk olgew, Tatemkal UAE, o
Sapehe thel(up)e oleiARE okul Ao o4 71*% o wleiA
CpAls] Bow, olfols ohujAle] gl4E W) Eaka it o)
A e Al b e wEe] 22 11 qld] gl
o] “teiDaddy DA BE) o, i WA B3 “dela
o= kxléternel prince de Galles”Z2A], A#N7} o} R]o] “Sh=royaume”
o5 ol Zlofe} WEThIY o] 2% Brjohs] Ui fopr]H 715

e

16) "}2ZE Z | =Marthe Roberts= ZR20]E Q] 7}E 272 A% 2o Al i
o] Adsteitt. Pl AgL d2AAFe] s e 2852 ERErh
deol aMolx W= Al FFsAY 3o olar, FRIFAH At 2 RE
2225 BEAY Aelsle AeFe] Atk AMel Alge oA 7] ArE F
Aoz gt APE FHT APt MAatellA A1) vdg kA e e
AR A ] olHAE Zrol AT AlEE AR JAAES JRHsta A AR
= ArfsteEle S Btk

17) & AFelMe Rrjolee] 230 25 & oA E AH & ofHyE tiAlE=
A olm|A|e] FAR WL, o0& ‘opHA]-o]mY o] AlAlunivers du pére-mére’2}
H=t}(Lee Kwang Jin, Famille impossible, identité possible chez Patrick Modiano,
These de doctorat de Paris VIII, 2009, pp. 43-57)
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2o ZEE BEolP, o] 2EE B4 oPAE AT Skl
e HethI9)

opgi Aol thEk ‘L ef olopr|7t AW fle A vRPIAR, ‘W7t
o Ao 3l 7= ZHg, ofHAA] Kol Hx T2 g Jd#d
glo] 2tk agoe 283 AL W7t ol AE FoebEAME of
WAlE SrRIThe Zolth. e 2%7) 247, opilAle] dlek
= Ao 7 Uehdth E3] 2] uzrlel Tosgd 3354 o4
‘el ohalA(vous ol thek T eolEazon maldny

Nous n’avions aucune distinction. N’est-ce pas mon gros coco ?
Comment pourrais-je vous tuer ? Je vous aime.

2] Atoldl of® oo gIUA Q. QF Tga, o] wle}?
W7t Zals ofgA Fole. Zals AReet 20

7] o]F2] A ofHA| theh W] AL FHAIEES T
3 FJHct. o]E2 ti7f oA M| QIER, ofHAE thstAL T
Algttt o7, FolFg e AlyolM o] Akl $IEE
A 7lle B dl 548 73 oA} e oAH oA 19914
2} T 27} AUz Un Cirque passes oA, ofH A= WS vigjaL
oo w=rgzitt o] nddll ‘Weo] Bexh= TJebEdEhs ofy

18) Patrick Modiano, De si braves garcons (1982), Paris, Editions Gallimard, coll.
“Folio”, 1987, p. 95, p. 96.

19) Z20o|E9] $)4etd} nz7A|=2, 242 2 acques Lacane]] st Q17te] A4l
AAE 223AI 43A, AAAIY AFstez wXsie § vk APl
Imaginaire= #Jo}-e] o|n| 2|7} A== o)}, 2ot} 4‘1“*‘61"— o] Aujst
= A7 47 71Symboliquets ERo]EX 02 WalAld Qo|tFEAE F2 A
A, qlojs} o] oksgl AA S 1 Aslel oJs) 228 A sk A
Réeli= o]Sgash wland 4 glovk, olnlA2 HARIAY dofz Hu¥d 4 g
E7}52] AAITh(cf. Paul-Laurent Assoun, Lacan, Paris, Presses Universitaires de
France, 2003, pp. 31-37, pp. 48-54)

20) Patrick Modiano, La Place de I'Exoile (1968), Paris, Editions Gallimard, coll.
“Folio”, 2001, p. 60.
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Ao] AFHo|th, W= “BE GAMFoR Vi Aol Fr = giATh
= “opu A9} ghe g7} gt il BAsE2) YAelBEE e ) o) }
A7 Zefes feEdlolAy e B34S Bl w3k AR
W olEdlA AFH oz ofye}, FMHomE o3t} Qolr]
Fol AL HAE, Brjols Ao SAshE IR dAEE
< ofHAIS} T u} gt
wrjolizo] AES A Ao g zWE|E o, o Aol thdk
el IS A ISl oaL Ak S o 2R AEAo]al FEdt of
Z2, B3k 5579 YRR vl r|ol AT A= wslst
A UATHEHoke 255l Sk QlEol sl ‘W7t Hol= FUAl 4
ol dslid= 25 A7tolx] AAS] =Jstes 3lt}). Rrokind]
—?—xﬂﬂ ez g}, & 71" o2 3 Walslr] &e AXY, o] 24 o]
S5 FHZzte o] 27174A] opH Aol thgk MAbl A P o] o9l

o= Au(Ad BrFdEHeR) =ed utel {lk o s, Tolw

% o] W il Yt olob/E shwiA o) slgw girka v
Agth. 2olE A= G olop] Sol BAM WAl FRL W

ZA&HAl det
op o] EA4 ¢ :L°ﬂ et AW 2 w7} Hshaa 14—15}14——“—

1—4_001:@ ekl 7)4\011—4_ o3k _:.L:_eﬂ/\,] ul-zsgo] (_LEO]E}\]O E) 1=
£ ek wilFRe] g Kol BeAel Wes =eyy] o
Fol7)% Stk , mrjohize] Uz )’ oopr] o] F1F op o]

=
thsto] mmg e =i o= A7t Sl XA 8 &

Bl 37] 4FEL BF 1E £L % 56 g olop]

21) Patrick Modiano, Un Cirque passe, Paris, Editions Gallimard, coll. “Folio”, 1992,
p- 103 : “Bien siir, je n’espérais pas le moindre appui moral de la part de Grabley.
1l avait un point commun avec mon pére : (...).”
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Soluk. olgElw, TAESY A b 18] Wk 23 Apolo] 7]o]
Eoh. ol b= 2als] glolt yhele] o] ohleh, s ol
o] Faix} gttt AAAAE Tl 7ESTAE WHEaA) sk Aotk &
AHO R o] Ade ApotHT= §lsol Algel THEAIRE, Idel=
‘W’ ofopr]e] FAIFAL s 0}3174011711 294 Sl o]F% K
opi=2]9] (ARo}) Ao W2, ofr FAge). olmUE thAlst
= dEEo] T shAIE, ojry 9] 74}31% njefst =ate) itk A
AL ofA|e} ‘U Apole]] Yofd Wolr}22) op A= ofmu] e} wixkr}
A& FASAY A2 elA] FEe EelE shA] FANE oy i T8
g A s ApASE ofH AT

19813 2 Tol® XHZUne Jeunesses, 198613 b TZHlo] o g
Dimanches d'aoiity, "37}e] 717 21 Fo 2 HE oA, =
ARNES TAoE AET o g JMAAE wes AT
ek A= W7 EAQET s WA etk ‘W
FS Bk ofye}t AxHo g oAgitt &
of thal AAYel o= Afe]ls =8uia,
Al A E F4%t o] AAAACEEA)ANA 42l
E(HAA ofmu) shte] ol FAY Holoh

b Aol gt Lpe] AT ARE sHs] 93k 71E mee] 2=
= 24| ®|g}=René Girard®] “2H} &v74désir mimétique” . 2 A3t
% Iek2d Aekzol olahe, Ui oA} ofuiuE Suel] o
USSR, olei} Suel ) S& wjAles Aol B
7] ol%] wrjoto] 7 oful Aol sl Aejet BALS EASL oful |

o} e Aol S o] sjr] ol AZRE A ol dake F A

;r'
T & o
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oo
r‘!" rO
2L o

H

22) La Croix, 9-10 novembre 1969 : “Ma mére est absente de mon oeuvre.(...) L'affaire
se situe entre mon pére et moi.”(Denis Cosnard, Dans la peau de Patrick Modiano,
op. cit., p. 60914 Aol-&)

23) René Girard, Mensonge romantique et vérité romanesque (1961), Paris, Hachette
Littérature, coll. “Pluriel”, 2006, p. 16.



ODIEE ZCjofe AMo| T 1M 4 1 OHHXIE Si= ol thotd 1 239

15'

ﬁmlmm

nelth. ool that T Fe ke opulxt opje} of
RAlsAG sk T WS SR v, o7l &
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ez =) ol Fad AL A% Fe e el
wAAZE kel B2 2 AR wgolc. %, W7 Sk ol
ojgglizo] ofule} oAt

o9 ohul AL P 49t 2] lo] shtel ZER 8,
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=ape] Ahjeler} A4E T BstEnE Aol Rriohe A
Sypo] (et oz} kSl thak 24)o] ZPsal s 2elofe}
A, e 1 27k whel WPk okeh SAhelrlls ohiixE 9
7] 918 Ao Fe PAolglel =esh Wasich o) fod A
o 87 Ze me] tpo el opAe A mET} ohet A
4 Feg Fa gasiol Atk lolth LPel A 71Ee A4
5 2% FEA} o 71 SR 2 FE G 7ol
ofmlAe}. ) ohul Al F1Ee] FHUSZA} ofLel, ok Ae] A
oz @asEglc.

wrjohee] Ut B4 ofA Sabol tid B Aol op A
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24) René Girard, La Violence et le sacré (1972), Paris, Hachette Littérature, coll.
“Pluriel”, 2006, p. 250.
25) o], TAHe Ehbs A7 AN 2271, TZgastdT, 4715, 2015

a1,
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o], &2 %ol Wolt}. F, /& 2] IER B ),
opi A= 7golde] o] feAg thelct. L o8] 1elw wpl
oA NAIM EMH B3-S ZIHSAY 878k frobr 14 AlokzA 9
=2

2700, olop/l= &t 2] E2Teh e ofAs) b Abo]
o] (Aol B)E g5t A FAF AZIolA )7t
k. 22i omjola] U ohwAle] ofulAjo] A AfEA K3t
THEA] opA]o] Gate] who] Rl A | Holth). FAlol opHA| A
el st 2uol 23N AR T el oloblo]

o] ¥l A Tolrh).
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MO
ol
F

oo TEge=, oA, ‘W7t Bolur|e He] Ar1g st = A
2 A Holl FG Al el A7 oA Z('vous’ ) FH T
Z 83E W] uzolol (o9 B, MARY s=e wke 7R

opp{ Al thek FMFH =2 RE AlFERivaL & 5 o).

Javais le pressentiment que vous étiez en danger quelque
part. Chaque nuit, vous m’appeliez au secours entre trois et
quatre heures du matin. Peu & peu I’idée s’est faite dans mon
esprit de partir a votre recherche.

FArlo] ofyoll izt el Al & AR 22 eizte]
g v v A AUAE Al AedgEla s B2
AQ. aHugEY s oy Tlopltke AYzte] £
2] K.26)
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3
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T

26) Patrick Modiano, Les boulevards de ceinture, op. cit., pp. 152-153.
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e bE ohAE A 2eith 297 ohAEe el
olob7]olA] A2t P el elwet m@alA, el FejAlo] ofuix]
2 XA S Qo] dEelth AR ealdRE olASE (o149
255} vlalAR) AR Il de mrichne] Fel3Se] 17
312, 20024 2 T Ephémérides o) U ohNAolA) wel 7)%5t
ol 28] ATk, AR Ag ob A7} S RS 9, e A
nlgo2 olulAE Ha] AR, oA A2 At ol F7) g

=8

Le proviseur du lycée qui avait averti par téléphone de son
passage m’avait donné 1’autorisation de I’attendre sous le
porche de I’entrée. Ce proviseur portait un joli nom : Adonis
Delfosse. Je revois la silhouette de mon pére, 1a, sous le porche,
mais je ne distingue pas son visage, comme si sa présence dans
ce décor de couvent médiéval me paraissait imréelle. La silhouette
d’un homme de haute taille, sans téte.

ARl Wl i AR ATl ol g JlghE 5 9L
% s)3ch. ol A} ASZAR A Stae] S5 Aole}
E08 Folth. 7 AR o] BL Bk ohmys dEs
771, A& okelolA A Sl opA| o] AdFedlo] thA] Bl
4] opA| dFo] gt=A] AR & 47t glok A =
Ae] FAog H TsAtel g ok Ao E2A7F WA v

AR oz Holrlgle 3= AAE Zolr}2n)

o17]x] ol A|e] G| “xFolghs gol=, 1o EAIVL Ao
olgfe BHo= Hol k= Aol F53 "art slrk Wpo A&
o3 op o] gL AlaEkA|L, 1o A A AR Y= Aol

o 940 ol el et 2 2Ee Bare] Al olEy2ehs ol

27) Patrick Modiano, Ephéméride, Paris, Mercure de France, coll. “Le Petit Mercure”,
2002, p. 13.(8# A=)
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Ba &9l A7) HEE 7ARITh g]al o]l op A= shte] o]m|A]A]
H 2o 714 W= oA dhsf AMeskarl sl Al okdet, 19
AFAE ABAstL st etk ol= Foaef el -l
oA H7E Ran, FojXdes #AFe o] glth ‘revoir,
‘distinguer’ 9] EAPF AAERI 7beo] 7] St} opHAlE b9
Folals st e & tiidelr)el, FoAe “HEE alok
glt}= $hetcontrainte d’échapper & la censure”S #H=t}28) 7198 v
sh= HE Ak o A| ] Aol Fm|EiAITIY wejzAt Eolrt i
dr}. &, oA o] EA%, opH |l theh SR, mhx] “H|AAH I &
o] s3AE Tk Zolth &, W] oA ofxE SiEhs
Aol FAEIS o] &AL vk

‘Wt opHAIE 7]staL oloprlabr ‘¢S’ wo] A== YA
7|1z, FAE 71Z2E gtk W Tt opA|eke] T F
Tk AL Wk EAE AL & A8 Y5y
o] Wol7jAlct. ol e A, F2 AEY(2 Qddx AHRE H2)
opHAIE FAsh= A& 2] EA AAE FIATIE Aol BERlth
Rzl W FAH (T 2BfekR) w98 sERY] e
£ gtk A71EY &8 “apr|E-3lautomorphisme”’ghs B2 Q] 7
S AGs}slr] 28] 2Hsss Ao 7]Almécanismes de défense”
o, ol mi¢ AAeR doltt.29) WalAbd, W7t of A A 7
35 o|Ysh= A F-of2fo] oAl thgt A7 o] 7AE 2ZEshe
A wizrx] o] et

add] Z7e] JAlE AAR, AAH ZEgg 5REss 7 ol
2}, Bop B8kl zlseb 2geit)h Rrjopind] Zal= v 1o
A} FES AN, 2A0] o' Ao} olfE AHAEA], T A1
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o
e
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28) Sigmund Freud, L'interprétation du réve, traduit par Jean Pierre Lefebvre, Paris,
Seuil, 2010, p. 541.
29) Vincent Jouve, L'effet personnage dans le roman, op. cit., p. 145.
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U271 A WeEAF AR dA] 3 ofobr] Sl FHe
2 A" oA “Aprolst AHR|719] Z|A"7F BElaL 317] wiE
o]t}.30)

SAR7HA] MAFA, AMA Fe= dFo FolHo] vhEo] 2 AIshA
Fed| 7Pt A W= 7] viES shute] Zi/lA AlskA Y 71
b Qlgla, B Aol e g el A8} Gel A

i

ARG 452 wgolgleh. 29v Asd TES Ea) ol 4 ode
FEe] st 2He ojthhAt Tabke] AR eleblk. of 2
Mol U e kb Ash Wt sheld] Agieh), e A
Zro] E3lolw el wite] glor, AXje] Wi oo et 7]
oJskan ichel wrEold Al rEe] oleh. el ) Be A
Q31 Algto] oluiuee, o) MBS BEo] vl AlgE o AIThaD
ool ‘W BYAZ Bolbr] AMEAN PIAZRE WAt
Sl A7Igele] Be Fujmer)

Et puis, une derniére fois, j'avais vu sa silhouette se perdre
dans un matin brumeux de novembre - un brouillage roux -

du c6té de Montrouge et de Chatillon. Il marchait tout droit

30) Jean Maisonneuve, Psycho-sociologie des affinités, Paris, Presses Universitaires
de France, 1966, p. 391 : “Si l'identification est plus aisée entre gens ayant un
méme systéme de valeurs, c'est d'abord parce que l'analogie de ces valeurs, en
inspirant des conduites communes, et déja en permettant un langage commun,
accroit les possibilités de communication et compréhension. C'est aussi en
fonction d'un mécanisme de sécurisation et de défense du moi : si mes valeurs
sont rejetées, je risque aussi de I'étre ; si elles sont au contraire partagées, je
suis rassuré, protégé, fortifié.”

Cf. Patrick Modiano, Accident nocturne, Paris, Editions Gallimard, coll. “Folio”,
2003, pp. 150-151 : “Je savais que mon pere, depuis sa jeunesse, avait habité
souvent des immeubles de ce genre et qu’il ne payait pas le loyer.(...) Voila
pourquoi l’autre nuit, avenue Albert-de-Mun, j’avais ressenti un léger
découragement. Si je franchissais la porte cochére, je ne déboucherais sur rien.
C’était cela qui m’avait retenu, plutdt que la crainte d’étre interpellé comme un
rodeur.”

31

~
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vers ces deux localités dont chacune possédent un fort ou I'on
fusillait les gens a l'aube.

Tels A QB -HZA Q- 70 119 ol g o} et
o} Al g B0 olwlA|e] AFlo] ARtATlE AL R 7]
WbAIEoliE). 7A71al Aol AfeREe] FAHER At 215
th 3 F A9 g ohuAe 24 dolkm gk

Le quartier de la porte d'Orléans m'a soudain paru lugubre,
peut-étre parce qu'il me rappelait un passé récent : la silhouette
de mon pére s'éloignant vers Montrouge, on aurait cru a la
rencontre d'un peloton d'exécution, et tous nos rendez-vous
manqués dans les Zeyer, Rotonde et les Terminus de cet
arriére-pays...

¥2E =5 70l 4] B Btk 1 sulvt A
<] A5 W& 7] wiEol ek AFFARIES]
2lE whie] 7PRke dhe = S FF £oR dolArid o
A8} AdFollo] WeRtt 75 SEEd Sl Ald=, 255,
gl 2r)H A uhelo] 7k oA opufA|e} whtr]® F ot FAH

U O RE SRR A7)

o] 242 opA|dl] 715k WL} 2L ojopr|eh= it 2HEo]
"ot 71 W= oA o] S55 Fol oA SRt (EAl ol of
Hx|o} sfafgto g M ofniA|e] H5-5 WolEolA| ). opAE Fo}
oM oA 2RE] Ylolur|e g ZloJeh(ES ol A =R Blo|
Ho R opfHAE FolFAl | Florh). A oM BARE ofnix] o]
ARl opui Al o] wEl= o Ao ZhEdk ofm| Aol 7t -] o
714 BARE op A|o] Aol 23] oHor T|ed shte] 7]
ojtt. 7|4 FHG opH RS FH5 ofH] et AAMF Z=T) of
Uzt Bate] Aol w3k F=2 & devt st

Srjope 2ol Brks vl S48 aaoHXE tha st

32) Ibid., pp. 50-52, pp. 98-99.
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aate] Asllol % o sk BaHAolch. Sl AAke 4R
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BARs Ap1Re] Weko2A o] ofnx), & U7} vl AeEA
of oluA|E Fh2IT ohAE U7 4H Bshe Sate] Agolt.
o7lole AL SES Fa sdo] HAFsH Bolgkth. 23] o]
Aol Ve R Bk ohiA) Aol S-S Fheizich. &2 el
o1, Wi BAH(AL)ske] Ak i FmolA] Hoht, 18 wlet
E RS 2oz HEG olAlol e AL 5o opiAES ve}
B7] AR 715 2l Bk ohiAEe e £3L dol
el ol W AL & olulAch. ol e} b Atele] #AL
27) AP oA P JeiAchu, olFis gA g2 Sule
= Aol57] Aait, aeuA el Bite] A ARE PEe B
o]7] AlksIaL, ofe] Wi ol AE AN FER AME] AdE 2
ole}.

T TEeh BEY olF, ek Bt Aole] g wAl B Ak
Tzl who] Welx7) At U ol Aol that o] uekael(H
o HA R SRS JINFIHEA, KoM s FUTNE A5k
A SR o)) HERFE Yoldth, Teln 2w AeE Fa g
vlehiis e B5a. ojzig dee Tojw 85,8 Jdow gl
ShEITk. ol Al LP(sh el olopl) Trela Arke} o] AE)ol gled
Pl jg Alsh TRk ol Aol vt rlzE 258, Ha7] 3
A opi o] @) 5 op el b Abe]o] olskl AR(e]ZEI T, F
A EAZ Q18 BH)e o] ol efs) ZheiAeh 248 TASE
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A B ERE A 24 Se) AL AR 715 it o]
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café de la jeunesse perdues ©|#), 20113 2} "X L Horizons, 2013\
2z} Taro)] Z=B['Herbe des nuitsy, 20143 2 T8 91z gogAE

L= i =1e]

Pour que tu ne perdes pas dans le quartier; 52 W= FANEES
oPAER A gdom, J5 VIS AR B 21E 271
AR7EA o] W7t AT AL & oWAE B3 WP} ofHAE nt
gtE I 2E sshe dodl FEACH, 28 ZEelMs ALe] A
25 oA W BAE o vt E(HEckE ) S #s)
Al k. FoluT} Biake] Zid el Wshrt 7171 AlRRee Bl A
oFHA|(E)oll FEHA L=t W7t olokr]e] AR A= e of
HAE 233, o A9} SAE A7 v 22 33k TR =
2 gEn el dA19 dide] ofze} ofofr] o] o R S
, 0]oF71¢] thd2 JAKE-FAA 2FAolAE 7HR1e] 2k ollx =)ol
S|IAY AR FEvkR S Enh oA 7L of (TR E ol HAE
T3 i O P RA 9 B eE Aot
A AskE siMee A2 3tk FAISE thd Abeloll AR &
AT} AgA Al T3 o] ok, 2 Afelol] 31l il SV u}
Holt}. FB7} olopr]gk ZHolde] Whel glof Fn=e e A 2
EEo] thh EH o AgHrhs Zlojnt oW #EaEe] SxbolA|
s 52k AAR, X4 229 J3ks A LA, 29k vk
Hglste] o] Hrlehs 7S 23l AAsAE Aol Aot dakat
H, FA 2 SAHY] & & QlEol et Sxk= AAR, BAH
oo wheh HlwA st FRkskANL, ojojAl= 31 =g <l
3 Sl=ol el Bk A5 deke] AdE Sol 27 vhdo|th FE=
Ak Fol2Milan Kunderao] 4o 543 3 Q&S o2 E9] o]
S et Sxks FRIF AN AR FARES Ftol A
How e olddty. I o] AwEjelA o] Folx= AIFAL
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33) Vincent Jouve, L'effet personnage dans le roman, op. cit., pp. 147-148.
34) o]7), Foped Brjohee] o] Yehi: 244 AR 1 WF, op. i,
389-413%:.
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sttt 2715E S717HA] W e ofokr|= opw x| 9] o] Fol thEl A
7 1 ool Uizt F gitke F8S WEsAY malste] BelFd.

a9y mrjopee] F7] 2AolA ope] o]gL 1 ofujs} ojelE
gejditt. W Sl F3 Sl olFES ofdol ol¥Al ERFslior &

A TRk 35) 9-¢18] WAR o] F o Qe TRl 1 o] FS F4
30 1 o8B ZPa gAle] Folely|BTkE ofTrtE wo}
YA AAE drgolol HE AFES] o]Folthd) Wbl ofuA|7}
aEgpo] Wolth.38) b= ofw e} o] Sxle] HjekdR Alehal of
B50] A2 gk Izl maw, foelud Fgel s,
% ule =Usd AgE] vz ogd fae oSl melx

35) Patrick Modiano, L'Herbe des nuits, Paris, Editions Gallimard, 2013, pp. 11-12 :
“Sur les pages du carnet se succédent des noms, des numéros de télélphone, des
dates de rendez-vous, et aussi des textes courts qui ont peut-étre quelque chose
a voir avec la littérature. Mais dans quelle catégorie les classer ? journal intime ?
fragments de mémoire ?”

36) Patrick Modiano, Accident nocturne, op. cit., pp. 81-82 : “La couverture jaune, le
nom et le titre en caractiéres noirs du premier volume m’ont causé un pincement au
coeurs : “Les souvenirs-écrans de Fred Bouviére”. J’ai acheté les trois volumes
et j’ai découvert sur la page de garde du Mensonge et I'aveu une dédicace : “Pour
Geneviéve Dalame, ce livre écrit quand j’avais son age, a I’heure du couvert-feu.”
Les deux autres n’étaient pas dédicacés mais portaient, comme le premier écrit a
I’encre bleue le nom “Geneviéve Dalame” sur la page de titre, avec une adresse
: “4, boulevard Jourdan”.”

37) Claude Burgelin, “Je me suis dit que j'allais me réveiller. Lecture d'Accident
nocturne”, Paris, L'Herne. Modiano, Editions de 1'Herne, 2012, p. 126 : “Fagon
de faire sienne la legon de Proust (ou celle de Freud) ? C'est sans nul doute
a ce golit du concret qu'est due, entre autres raisons, son extréme attention a la
lettre, aux signifiants qui composent un nom.(...) Les signifiants se perdent pour
retomber dans la nuit ou pour aller s'étoiler ailleurs et dessiner des constellations
secrétes.” ; ibid., p. 127 : “Dans l'onomastique de Modiano, on reléve sans doute
plus de patronymes qui gardent des traces d'exil et de frontieres franchies que
de ces noms chargés d'une mémoire toute frangaise.”

38) Patrick Modiano, Les boulevards de ceinture, op. cit., p. 147 : “Je vous entendais
mal, comme si vous me parliez au téléphone. Un filet de voix étouffé par la distance
et les années. De temps en temps, je captais quelques bribes : “Partir”...,, “Passage
des frontieres”..., “Or et devises”... Et cela suffisait pour reconstituer votre
histoire.”
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39) Bruno Blanckeman, Lire Patrick Modiano, Lire Patrick Modiano, Paris, Armand
Colin, 2014, p. 157 : “Les substantifs perdent de leur substance : ils flottent sans
ancrage sémantique a la surface des phrases.”

40) Patrick Modiano, Accident nocturne, op. cit., pp. 150-151 : “Je savais que mon
pere, depuis sa jeunesse, avait habité souvent des immeubles de ce genre et qu’il
ne payait pas le loyer. L’hiver, dans les piéces vides, 1’électricité était coupée. Il
était 1’'un des ces passagers qui changeaient a une cadence rapide, sans jamais se
fixer nulle part, ni laisser de trace derriére eux. Oui, des gens dont on aurait du
mal, plus tard, a prouver I’existence.”

41) Patrick Modiano, Pour que tu ne perdes pas dans le quartier, Paris, Editions
Gallimard, 2014, p. 106 ; o33, T3] oA dzJ¢l Ho] 2& FH3I} — I E
gl mrjoheo] TS oX] gFogAEs ol vehhs 29 3 24, Tzaxsts),
A74%], 2015, 155-157%.
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42) Patrick Modiano, Accident nocturne, op. cit., p. 106 : “Seul mon pére aurait pu
me donner un vague renseignement, mais il s'était évanoui dans la nature.”

43) Baptiste Roux, Figures de !'Occupaion dans I'Oeuvre de Patrick Modiano, op.
cit., p. 226 : “A ciquante ans, I'écrivain semble apaisé, de sorte qu'il lui est
possible de reprendre posément le questionnement sur l'identité juive, la
culpabilité paternelle ou l'occulation du passé par une certaine partic du peuple
frangais. Déja placées au centre des récits de jeunesse, ces questions vont
prendre une nouvelle acuité, et se verront prolongées par une réflexion sur la
mémoire collective - et la crainte d'une possible altération de celle-ci.”
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(Résumé)

La composition et la structure des romans de
Patrick Modiano 4 : Comment lire le pére

Lee Kwang Jin

Cette ¢étude aborde et analyse le pére apparaissant dans les oeuvres
de Patrick Modiano. Nous avons examiné trois aspects de la fagon
dont le ‘je’(personnage-narrateur a la premiére personne) pense au pére.
Tout d'abord, le ‘je’ tente d'utiliser I'Histoire du pére comme fondement
de sa propre histoire. Il s’offre le méme fond ou la méme inclinaison
afin de permettre une empathie naturelle pour les sentiments de son pére,
et de garantir l'authenticité et la validité de I'histoire de son pere par le
code narratif. La deuxiéme fagon pour entrer émotionnellement dans le
monde paternel est le code affectif, qui peut étre identifié grace au roman
familial. Celui-ci reléve d’une approche majeure pour différencier le pére
et aussi d’une voie discréte pour exprimer le désir du pere. Le ‘je’ essaie
de partager un sentiment d'homogénéité avec son pere en formant une
relation triangulaire avec lui. Cependant, le roman ne peut étre atteint,
et le pére dans I'histoire s’apparait simplement comme un imaginaire.
Il semble donc flagrant et inévitable qu’a travers une approche
affective, le ‘je’ ne peut pas surmonter le complexe d'Edipe et qu’il
va se mener a la frustration. C’est a la dernicére étape que le “je” brise
le secret de son pére et le royaume paternel. En d'autres termes, il
décapite inconsciemment son pére et pardonne consciemment a son
pere. Donc, le ‘je’ commence a parler des fantomes de I'Occupation,

non du spectre d'(Edipe. A ce propos, nous continuerons d'en discuter
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en termes d'altérité dans les recherches prochaines.
F A o . BEY Rrjol(Patrick Modiano), 24 T-Al(structure de

roman), o}=|X|(pére), AAF F=(code narratif), A A

F=(code affectif), ¥3}4 F=(code culturel)

= 3 A 2018. 6. 25
Axkad 2018, 7. 30
AAZAL : 2018. 8. 5
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oA <&7 $]9] oJ2l>(Le Secret de la chambre noire, 2016)S
FolshA Ztx Pl Sl S AUk 2732 F Az
Qldch Zafojla] &8sk 19417] Fd<2] oh| 8 S Elldaguerréotype
< 2AR 370l ZhdskAlE =g o] o) FhEe] Zepaele] HES
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o] frEgdto] gastA #kg Far ok
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B 5 A 52 e JHol Fevhal AARE Al AAE, 87
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2) 100% Zgzolz Zgfr o w9554 3] ZaoA] HEARHIL, VST =
g EIEEE vRd FEANS} "ol B wiA|a o] o g A
HA=o] o]dee & EE A A2 A BF dRo|2 AR vieE}
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19973 <ffol>(Cure)e 2703 2kJStAl= BFE Fsho] A=Al P dste}
TVAEZES TE1 Jd FEAREE A st AT &AL, 2d
5 19999 el= A7) 30) EAIe) WD, 2 Wiuze] Fa i) 247 <elzh
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oA AFRZol SASlNAE helelr] Aoz FRAsL 719 o] Jsic
4) LR ARge] ZgolRhe Al Tl o) ARE A 73 etk ARkEe 47
“HrEdolRfal WelA, fEe Rk I thE RgolV|E Btk “Alge] Fom o]
ok 5 FEo] ofye} ztelnt. A frEs AuiEE k12 T’ el A
Sl BT (<2 9] ofdl> FA=mA|gEA] 54 71k, 20161 104 8¢.)
https://m.post.naver.com/viewer/postView.nhn?volumeNo=5193376&memberNo=2
5041664&vType=VERTICAL (20183 5¢¥ 5Y %=x). ol¢} e fH#AL <@z
E>(Loft, 2005)014] BAH 0w =27] AlFkste] <e3t $lo] ofl>e| o]2H A1HZ}
2oz wrp skl dFdrt tieo] <sidrtzel A>(Journey to the Shore,
2015)el F2e] FAFAE WREentz olFAId Axw Fuste dxd 73
o] Aol AMALF 847, o] dstellME TERRY F2o] ofo|E AMIAE A5
Ao g R AXEct. e Wgh dekxEle] & vk fE¥E Eolv T
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a8y a8t e A9 Fx= FEFHfantastiquedolEl= 7d T}
24, AekaEe ko B B2 T njTolA 7|dE &
H(FX) 32 Az AEEd 8 57)% sk, Akte] 52
A 28 ozt 25 293 Ade A 52 FHE S
2 o= A0 F2 o] ofn|R g Eo] AREE ol &
M7 QstelX A 71, A=, 9, S, SRR ARl T &
Hojd EAES vl 2AG FUg Hetola] dshiofl &4
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=
S A} le] B0 28 SEE oI stk AR
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Wk ek ARle) melsl 240 e,

Po N

T e e
A :194 Q% T RETe AgHel PR JAE ol x
A @t wpFste] V1E AAe) WA Agehe dt Fge) B

7} ESel, AEA fekay FAFES] Aggel ek

5) B tpekel Zako] tho]S(merveilleux, fantaisie, illusion, imaginaire %)<
A7 el TellA thas s E8H ol ‘S olgke T Al ool
TWRe- ‘el Eolgls B8S A3} 3t A7)8F ‘merveilleux’, ‘fantaisie’,
‘illusion’, ‘imaginaire’x= Z32 F8}o|271E Alo|of|A] ‘fantastique’ = & $13]

2 NEeR ARSHAL 7= "o‘}‘:}

6) WER=Elo] gk T4l Aol A9l Holdo] 1 ol AL 71221 3 FPAE
HlE §8% 2" Ex g2 o] ﬂ»—J ZZ}olt}. Cf. Tsvetan Todorov, Introduction
a la littérature fantastique, Paris, Ed. du Seuil, 1970.

7) Cf. Gérard Lenne, Le cinéma ‘“fantastique” et ses mythologies 1895-1970, Paris, Editions
Henri Veyrier, 1985.

8) ATl ZEgte sl dAekxgo tisf vhedt 2ol aostal glrt. {ce qu’il
y a de fantastique dans le dispositif lui-méme ainsi que les effets fantastiques
produits par le cinéma avec les moyens qui sont les siens.) Jean-Louis Leutrat,
Vie des fantomes, Paris, Editions de I’Etoile, 1995, p.10.

9) (Tout le fantastique est rupture de ’ordre reconnu, irruption de I’inadmissible au
sein de Dinaltérable 1égalité quotidienne.) Roger Caillois, {Au coeur du fantastique),
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o] A ARs]o] ek Fo2fFte] Ay 2 = ARSI Kok
FASAE ok 3 ot He Sl A7 5k ARsje} 791 EAlel B
= wogH FRARE gste] ALRlH ofndl] FFohe FEFe viduto]
CHIO) gk 2 A7 B R Qs & ¢ Sle <2 #e
ofQl>¢] mPAlE dekg o] wrdoll HIekarak dhtks HollA 7|

ATEH AElE Tk 2o wEoll =L Jukeks 5%
&, Gt A A a9 AFEem Aob Bk deig e
é.\‘*é'% f2FE o] gstol] F-ofetr]oll HefAEolgle o8 22 &

. o
AP 2 5 k) A2 xs Teo e ghEs TEe) 3

0:10]>.Q X]-_E}ﬂq_ E_Jf]'i/ﬂ-ﬂ LE]' ]__—/J%
Hepe Felahl =eiiv], vgel 1o fEd met Aw Rk

Cohérences aventureuses, Paris, 1dées/Gallimard, 1965, p.161.

10) o]x& A3l ol F2Ale] 2B thE 22 (Oumw’ ikd no kydfu eiga-Kurosawa
Kiyoshi Kyua), Tosho shinbun, 20 December 1997.(*<Fo>¢} @g-7lg|w APz}
o AT, IAFIe} viR L, TTTER: tHAKSE FEARRL 718A] - ERRRY ofs),
oA ZHE Z, <I1=>, 2000 49 5 (FAETFTE B8 U AR ERREh),
Hioht, FEEANeL 718A] Gstol] Y= ARsle} 71| Al <Fol>9} <QIXK}
-5 Za0z, Topalal s, Vold, 2004, pp247-268, Diane Amaud, Kivoshi
Kurosawa : Mémoire de la disparition, Paris, Rouge Profond, 2007 (*3|2Alnle] E2}
S} 9 Fhdte] ¢3xkad) Sébastien Jounel, KAIRO de Kiyoshi Kurosawa : Le réseau des
solitudes, Paris, L’Harmattan, 2009 (*<QIE]Yl AJtf A& Al3le] 7)) So] ot

1) 2ol 9 A=Ake] 71802 Agtsiht Ak A8 Zgs ARl AR
saEey ojze TAoldY =4 wel Fele] SASo] ek A
FRASKE 196090 97 el DTSl FLGsk 91718 <2 1] ool &
7] S1 el B 19417 1Y Aoz gl vl gk 194]7] %ﬁi A
a1 (- }E,Lzﬂoh}xﬂ 201613 BIFF ©|dz], 201613 10¢Y). 23 AL A=
Al &S argo] Zakxv) wiefgh dEREE ] Q] A Rtolgs Aot
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o] o] ofrlel Fatel Slod FRAISHIA = dxﬁ."
premier” F212)2RE] AlZale] ALE] A sk FA|e2loa o
AR, B 2ol AR dn A8 4BH vl Has
Y7l RAEE Aol deh1y

B =R oA <2 99 ael>e] TR 24 vy TE
s Tajsle) dajuletd 42 Auina e, ol ezt
gl EAE, F2Ho 2= Ao Hel~Efantastique de la retenue’

o hek BT A Zelehld T2Alebt et kel A3 =

S o

=

T4 o] AR F3w, Yot Q) AARE Ashs W
Ao @A, kgl 27 ShlE TEsus fEse v
A3 A web Bt SAden g8 & 43 544

12) F2ALR= e A2 FaAdd dial wa gkt (Je ne commence pas avec
une approche philosophique ou thématique. A la place, je commence avec un genre
en téte qui est relativement facile a comprendre et ensuite j’explore comment je peux
travailler dans ce genre. Et c’est comme ¢a une approche ou une thématique se
développe. Le genre est le premier.)

Tom Mes & Jasper Sharp, The Midnight Eve Guide to New Japanese film, Berkeley,
Stone Bridge Press, 2005, p.97. Diane Arnaud, Kiyoshi Kurosawa : Mémoire de
la disparition, Paris, Rouge Profond, 2007, p.320l4 #A<1-&.

13) o] Qsh= L& ARBIE WU ks x7el 71E FEARE JskEe] Hola= A JJJr
ARE(Al =R ] BAG dERIES AlFEs dAte] At 5 AL AEE SHs
ofiy] FETE AEL Zgol ek Ale] Aol B0 24 <23t 9]of ofjl>
of F=AAT AleRHE 2Ee AWt Ue TR gskE A2 A, As
Adle] =325 AHgs] agle 22 AU ErFssith () Aerhal i o=
Ald, o= it opd, F3HR1 7hEe] Gstel AlARARE dHskE olobr|E A
© A Wb ZgzedA gEks A2 oejeta A4 (A= AIGERAl 20161
BIFF dldz]) ste] Zue] A7fgolels ARElEAl} wnfsiAl BsA7 shd =]
ke MAR 82 A9 7)ol Kt stk g 2001 Z:]'%\: <3|Z>of WkgH
Aol Bgtel] thall “U= ololZ|E ARl & ARBl9t FlEellx] Sagich
Jelm FolFo) Al o HA Hold, Weld Uk 4 el el
B9t Qi CF 74, TRE7) e vk gt At /)84« S
A, Ee ﬂwﬂ% E7u, <AU21>, 287F, 20013 59

14) Baox] “AA o] HdepAelolet T3 B3 dincertaind} ¢FA|suggestion, 235
$RquivoqueS FHOR FHFromH] Hwegh HolFr|el gk Zajde] BARe}
Aoz T A AFS B} o= 24| Fhojshe] Aol FEAEHE WS
Bolaict. 247 15) =
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ZHE FHOE AT, XM 2pHstEE SAES AHHoR =
it 1= 27t sk AHES ‘¥ dEREfantastique
déclaré’ o] & Wol|A A= <A 29| FEl~Elfantastique second’, =
AAe] FERYE FZAIKITD) oju =y I7Ee] A Hiell &4

15) 7 &ole 2A) FtelelAA Leigirt. ‘Txe weprE =
F2e 23 ZldEe a3E, Al 29 AL e aRn 293 P ye A
288 ofulgt SA= BEEA| HdelrE A= 14M]H7} olUtahe uugy}_op—,}
7o)t w2 ohFet FFo] HBeRAHol disiie o 28 #EE A Roger
Caillois, {Au coeur du fantasthue>> Cohérences aventureuses, op. c1t pp.72-77.
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W FA wol) S £Ale] ZHAISHE ARG A & 7185 Bbe B
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{Le traitement de la rencontre fantastique a évolué vers un mode de moins en
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SAzAL 1A @A Al EE §ES o BA EAekaL 7}/\]§]r
sk 2AAS thEe JskEel lolA ndAle] #xdelnt. A
‘Abolentre’ o] £ B EAlO7|E vt FRARRE EU =] 35
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3 oy} SFFAE o] &gt WA F AW BN TR
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cadre’s] Bgolth1?) 2L ke AlzbHom TS AN S 1

moins horrifique et de plus en plus réflexif...). Diane Arnaud, Kiyoshi Kurosawa :
Meémoire de la disparition, op.cit., p.89.
16) “Aolentre’t= gebaEle] S48 dlshs, ABAY =A% Arks Extelth,
{Le entre n’est pas un espace mais ce qui se trouve entre un espace et un autre ;
il n’est pas non plus le temps mais le moment qui clignote entre 1’avant et
aprés. (...) Le entre dure ce que dure Iéclair.) Octavio Paz, Préface a La Nostalgie
de la mort de Xavier Villaurutia, Paris, Editions José corti, 1991, p.18., Jean-Louis
Leutrat, Vie des fantémes, op. cit., p.1694] |<1&.

17) o]z} 22 Jstol&rt A= 2F¢] THEold o R theksh AlztulAl o] |
Ao A AR Jacques Aumont, L'oeil interminable, Paris, Séguier, 1989,
p.223. TP sl Ertee] ola el ¥k o] &3 1 ojw]Ekgol| tisiAM=
theo] =RES 2T A Cf A5, "84 dste] Zed o, TZgst
Ty 374, 2006, pp.453-474. ; A5, TAZA el A o] o]} Z]le] vhkgt
on|atg A, Tamzg k=g, A 577, 2007, pp.243-263.
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& oEmon AAS Yol FE wtto] FANT fHEL XA
SIc). a7) wIXEA AR Ee] EAls L8] 7hAEEA) ),
BAe] APLE Q1o AW% weh 2 B 27 W Zolt. o] 4w
o kel B3} Aol ¢ THE o] e AL AAHes
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36) {(...) dans le cadre une sorte de hors-champ virtuel, potentiellement logé a
l'intérieur de lui). Jean-Baptiste Thoret, {Pouvoirs du point de champ), Otrante
- Art et littérature fantastiques n°11, 1999, p.167. Ax}= o] 583 9|shd g
& *3el ele] A|lpoint de champ o2 TAT. o] e “slshe] 4 o
“Seo] Hwls} sfst Ao E ol&3He 50| AAE 71 fAEel Fd AePTe
S o] k). Sébastien Jounel, KAIRO de Kiyoshi Kurosawa : Le réseau des
solitudes, Paris, L’Harmattan, 2009, p.59. HA|E HE}~E-S FARBE F2AKe
Falor] FHELS QdstHarRE ZHdE AL Eolee 79t flok 337 47
o] G3lE 2T S == shHe 2l oA RE Ao 3l o|F3itt.

37) 5o Z2Ape BElaE Fme] Aka Gapoln, 22ae] Ext “gEizue)
Xz 1 AAo]71% st} (La prise du corps pesant sur le sol pourrait étre la
pose fantastique méme.) Alain Chareyre-Méjan, Le réel et le fantastique, Paris,
L'Harmattan, 1998, p.77. T-2A}e}ke] thr dsloa] HBES Mo 2 Aeek &
Tl Z2Z¢AE A A2 Pk
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NANFE oBZo= ddste] =S shdl Qroz HojEolwA]
EE T % 5 3 B0 AN vhele] folifs muze] e
o] shie} sdol S8 A APHoEH BAS Hebl She
Aar} AP AL Ye-s & 5 9k olsh Lol Fvletelze| o
g FAsh ol frael 4 g coln] A7) glgdgilace] e
2 7kl §3e) BAGEE)E TR Shbel o)/ HHek9) e
olefat Azmelolde Aol olEsto] TApele] B2 F3 TE
R3S Q&K= Ber2Eel WA Vs tAls, ot of gt
A Fre el }—;— 3 BN Ao EH Fo] S airks

Fll‘

0

FA AT ek T8 Bl 2 W AL o] RAls
) el el med AABE AL 24 ALl A, 5 o

o] AL Adathe d ek a7 FRASRE AAE ojuzu
ng o] Fe 7k, Aviekel SHozA vhele] PAHE AT W
ofujel, Foliet wde] Zulel 8130l Fulete] Aldlola} Baje] &

A Ao, ool BAL A fBTe] 292 FolSo|x gl

= Zloltk. ololx= el nhelsh vl A S5 Al

38) kg BUA| 9] ‘o] cadrage’ o2l £o]E 3to] F& o] olgt=
-‘Llﬂli ARgRTE Zgol el ek g2z E‘/HH 2] Pascal Bonitzer,
Décadrages : peinture et cinéma, Paris, Editions Cahiers du cinéma, 1985,
pp.62-67S FH=3 A.

39) “ou] A7] A&déja-lae TiQh of2melAN W2 BFelth ol2iy= o]t
T2} FHES] HAHdon dubiquités <Flo]@>e} <FE>E FAOR =3l
glox}, Fhvleslziel vjs) 58] QFelA eierh Diane Amaud, Kiyoshi
Kurosawa : Mémoire de la disparition, op.cit., pp.112-115.
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o niele Hol#| ¢ el & v o] &gjol] wdtt. ojojr] wzA
2le &jsl tEe] 2ol 28 gtk vlele] f¥o] Kol AXH 3
& Vs 2HE 2 Aozl vhelrh HolA| et A
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7S e BT st ohl WA & dele hert B
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A ANH(EZ)F e I, ololAl e ARE ool Mgt
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Sl FutE & Dele LY Qe FHS ddskaL 716l mvke
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FREoz QAE7 o FEst Yl e ZHEAl mvbe 23R
< Ao guis oSS AIATIAL duiMof T dAkEA| 8 T
A3k o] =ol #F¥ol obde ¢l ok

vhe]o] 3o tigk 7tz SEA7 = 7] AlAE Folle v
R H 2 QR 2A FrAd WA wup Zo g Ao sk
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A3 Z A= o= ZTRo|EQ] ‘U o|AEHnquiétante étrangeté’ =
A0 Telale] §91A] kIRl wEF eke] 43 A%
oAl v7gde] &Ado] iAo gunt FoEal, o]olx|= SrofA
Sl ol A F7kEo] Tuel 241 WA ) BT 2
Blto] 23AbE A7) Sl ks A ATIE 7IAAE AEshe
e ok wagle] Bah FEe sdelrke. B2 e deols
AAlk o] FRIgk AR B F UAARE Aol & Aoy th&
e U 22 volol] o] 21 F3-2 3]0 A]. D AALe] 118} TlEo]
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40) E= B&}99dTod Browning®] <ZZ|2>(Freaks, 1932)= AlA4|¢] v AN o &
TPl BHdoyle 7olskt A o3& STo g Woldola oA &
sk= de] gl itk

41) (La mort est une illusion. Pour vous les jeunes la mort peut paraitre une cruelle
réalité mais moi pour quelqu’un de mon age, je suis quasiment morte, la mort
est une illusion.)
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e At 43 Fe AT PFe] BAZ ARb & gl Ettolt
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2 Rejsts gaoln Aol Bl Talle] FEH Js} & olop]
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o zgolehs £44 ojulg A, ol Qstel TN o

Fstolm|A o] FEAEZE SA7HA = Z2ilh4d)
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4. LI7HH

<ot 919] ool 7ol QIZkh WAle] Aol o} 1 gAY
o gtk FeAlel 718Ale] fHES wEe] 1 ojdl fshurky W
S SeIth o8 S 918 J1% AAZ HeE el gl
UL 0 2% A 2T B2 HASNS AEFH A
el e AT AR SR 3 mzw
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N
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2
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o

20 P2 Gsje] B AU Gl AR Sl
v, Belol ojs) FE] BE} F32 oISk v, <lizte) 7
A Bolehe A Be dEde] BEE AW f39 oms At

43) 3 & T SN FRARE 7]8AIE ARRlo] BHlo] JEs WolEolR, 93t
ojmA] r5k Fhle} dell Fsl= ol Y& f’“ﬁ}@l ek, @A A
4 Ze TAE sl siPel A mad weksge] S48 Wi Zlow 1
Sith. “I want to touch upon the blurred distinction between reality and
imagination. (...) filmmaking is very similar to that. We don't really know what
is fiction and what is reality. (...) But we believe that in that one cut, there will
be some kind of spirit from us that goes into that, inhabiting that shot.” Violet
Lucca, (Interview : Kiyoshi Kurosawa), Film Comment, July 17 2017. https:/www.
filmcomment.com/blog/interview-kiyoshi-kurosawa/ *2018'd 5 20 734,
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(Résumé)

L'Ontologie des fantdmes dans
Le Secret de la chambre noire (2016)

RHEE, Soue—won

Cette étude a pour objectif d’examiner 1’ontologie des fantdmes
telle qu’elle apparait dans le film fantastique de Kiyoshi Kurosawa, Le
Secret de la chambre noire. Ce film entiérement tourné en francais
avec les acteurs et les techniciens francophones, et provenant d’un
projet gothique avorté, se débarasse des réflections sociales, pour
accentuer dans un cadre et atmosphére du fantastique 1’idée précieuse
de ce spécialiste des fantomes, selon laquelle ceux-ci représenteraient
un autre aspect des étres humains.

Afin de mettre au jour cette idée, le réalisateur représente les fantomes
comme des hommes et vice-versa. Il se base en premier sur I’identique
de I’apparence entre les deux étres. Or ce dispositif de base éliminant par
principe le maquillage et les effets spéciaux grandiloquents, le défi de la
mise-en-scene se situe d’emblée dans I’utisilation efficace des moyens du
cinéma afin de suggérer, et non montrer a outrance, I’ambiguité de la
frontiére entre les vivants et les revenants. Les scénes de 1’apparition des
esprits, mais aussi des humains, analysées dans cet article démontrent le
role insidieux des outils de la mise-en-séne a cet effet, dont le cadrage,
le son, le mouvement de la caméra, ou I’effet plus direct des répliques.
Les conventions ainsi que les blasons du genre fantastique sont
également exploités de maniére propre a Kurosawa afin d’insister sur

la cotinuité entre les hommes et les fantomes. Parmi les deux
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modalités du fantastique, celle de I’explicite et celle de la retenue,
c’est la seconde qui est mobilisée aussi dans la mise-en-scéne des
humains, dont les gros plans se relient d'emblée au fantastique de I'image
cinématographique.

Efficace en matieére d’exploitation des moyens audiovisuels afin de
convaincre [’ontologie des fantomes selon Kiyoshi Kurosawa, Le
Secret de la chambre noire refléte la croyance du cin€aste dans 1’irréel
et I’existence des revenants. Cette croyance, le cinéaste la propse aux
spectateurs, attendus de passer au-dela de leur propre {cadre) et de

réfléchir sur leur destin irréel qui les attend.

F A o] : 2] 9A(mise-en-séne des fantdmes), LFEF(apparition),
S| (suggestion), Zdo|"(cadrage), EA|e] TEl~H
(fantastique de la retenue), #|22] TE}E|(fantastique

second)

= 3 9 :2018. 6. 25
2Akgka e 2018, 7. 30
AANTFAL : 2018. 8. 5



=z de, fxshe 54
- mEd=o] AEA ¢z S o7 -

ol

(mchstw)

| =t 2 |
1. Eoj71y 4. Fo] ng
2. 9= slEEAlY d< 5. U7hH
3. Ao o4

1. S0{7HH

o] Fe7ke Althel olwl AFEL o)
) 1 AFS sl 2 ek @alsh A3 A4S T 9l
LAY et obke At fARE Bl @A BT 5 9
= o] AFES Feh oA olok W AF of= ol AeIN A
wokel Wl v SRS WAY 5 927k

¥ ERe olefa Bl AdHgon, oA BRes AFe B

all

F

Ed2 9] AHEA] "9 % 3o, o). o] ZEL A =o] old 7 T
o A wIFE odet Ao S 2tk -l 2] Al
A s aeldk Tl A A4 SollXe o] Alolla] oz} dd &3k
AHE Sfoldl F JAE, A delER <l okt s THes



294 1 2018 THARSIO=XHT K65

A7) LA 4= At} 204]7] Fbol] o] Fo 7l wlErhe] a4 o] &
T2 Al T O E5S X v ok 2 =FoMe o] ke
3 SRES HEolgto] ¢lon, ded} A dste] 2}

= *euiiﬂ T ol2gt HgoA HAlet S227]¢]

o) GolHe A1 ol ole] ci =3 gl 7 Tﬂ 2
Aoltt. oo o] hEAle] Aol ‘9%’ Slulehe d AHEd ol
S g, o] AFollx AAl Fefol] dE AR dEE olEold =
Xe] 7Ks S waiste Fin. o AHEAL el BRe T2l3 Qo
W, 1 Ae] ool fo) Aow 2L Bk 4E Alen
H, 25 SollA ellszoll g AYzHERto] ol Bl A e] Bl of
& Alele] o] el Rolekn FAEE & gk vhAto 2 dje)
the] shHolA] Hbeel, @ AL Ak olFolzl AEe Fahsh A
A ol 71218 1941712) E73& o)A Bala = el E4E ol
2oz HAQH ou9} AHTFEAE ol Aot} o] BE FLe Fg
% st U Shke] B4 AL o] Au, o] eluelsh 4
4 5o Folo] otk ZWE AN, sk 3271 B9l
gk AdZ-S o] AlelA elold TheAde Fld Aotk

p

Hx smEAMe| o=

AREA T91Z S| e BEUEVE 571 39 2 <dlE7H Urtiste>2}

1) Jacques Derrida, Donner le temps. 1. La fausse monnaie, Paris, Galilée, coll. La
Philosophie en effet, 1991.
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22 AHE A 8k, 404 EaL 4o vhgx A, d=s
BAF SR g5l Eo R AR Algtolels SHAE 714
AnF s &4l s | 5o Botnt ve= Wik ie A
oA 7FsstelekaL ZZ?’J’* 25 HHH] o] Svfolebd,
a5 Ao 848 Flolth. 7t hdet AltES $1F ol whx
g =71 Aolgt aie, Al7]skal ofRsirkal A|al Weks B o]
uh, 29] BRiRe] oA S ©@hds §41HA] & ot Aol
Aleteld 23 EAS 5 gl o)A ek, APile] Aletghe- Qith
= A = Ax gk doot. 2y oY euME 7P &

9

AL ol
P AL olg o obg AX2E Zolthd

KR
o %

91z Huehs AZoR 9z Hulo] e s ek o] ARAE
o %7 glolof G712 941 o] AEA} sfke] Aol W B Wi=ch
12 %

= Ao] ieol Hrha) ojed oA oF AA = Po] /4 FolZ

3) Charles Baudelaire, “La fausse monnaie”, (Fuvres complete, tome 1, texte établi,
présenté et annoté par Claude Pichois, Paris, Gallimard, coll. Bibliothéque de la
Pléiade, 2 tomes, 1975 et 1976, pp. 323-324; Tala)e] 92, A o, FahEu),
2015, pp. 80-81; "w}g]o] 9-&;, &l &, WAL 2008(c1979), pp. 172-174. &

1 e el dete dgtor, g FAS Aas A% HEe AT,
5 Edolof=yt ARE 18 we OCPLE 7|3t
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gl oelofehs o] AT, SIS AAAY, ohelold nzd of

o] olulehd Sdnlh WARE B 5 Qe Holehs T FHE A
o= Bl Ak} 912 shlzh 4o Sl that <Kl 3
o] & e ST 5 YA, T Bl ofede” tiRe] 77k 44
& P98 84T > girke we A7 dotol} wolx FdoR Bl

O
T Sk a2y TEold F gl g vhAE Aok HjuE)E ),

1

(NS

ol glokst 3%
—o} ol o] 2jzH6)

o
ol
-
rlr
[-40

7ke] oto] BAH e}, 137] Wil ofE e
& 349 5 lrhe Be] g Rolerlrrks, 23k oke] Az
o) e £ HHol} & 5 kD 2HEAle] $77 WAlo g oA

4) o] 72 I IHAtbrievete Sofl Aol Bes AovlE AETMAE W ESEA

A S 7Fset ANFE dell AlAE] el ‘Ob_ﬁl Zraphorisme’ © 24 -AJgt

< Aoltt. oJojA AuE slE2R 4 g "9z 3k, 7t =2ullE o}

& 9] ofnje]] MG Yol o]FoFIrh. B =l o] ‘ofxelF o] At

o] ojd A7}+-g hdsta ?}E—% ojxzg =effirldl BT (E ) E Wdstaat

3t} ol ]Sl A0 #s|A = Alain Montandon, Les formes bréves, Paris,
Hachette, coll. Contours littéraires, 1992, pp. 64-755 Z+=.

5) “dA o] &g offeolla] HRH ofo] ofztd &4  lolghs F el of
ks AR Helth tifgo] AlFEe FA1A Al A AYdS 77 3l
2t sh7lell, ot 2 s Ttk o] FAle Fargtolele Tk, FAE
g olo g ofyj= o Hod Aolut” (James A. Hiddleston, Baudelaire and Le
Spleen de Paris, Oxford, Clarendon Press, 1987, p. 51) 3|E2H-& 7|&2] 50|
3RS HEHA ahel A2 2ol Bolde “-4] Yaphorismes-abimes”
of wietoly BBl AHpAlEe] B AT WY ATES AN ul
olth(Ibid,, pp. 40-52).

6) Baudelaire, “L’irrémédiable”, in Les Fleurs du Mal, in OCPL I, p. 80: “Soulagement
et gloire uniques/ — La conscience dans le Mal !” o] A]¢} ‘9% 3}’ o] dAdAle
22 727} A3}k v} )t} Robert Kopp(ed.), Petits Poémes en prose, Paris,
José Corti, 1969, p. 293.

7) 2HEE: hdiole] FollA FVEE ¢lold A= ouigh gk <113, vef of
g B FolA AH Alelgte] el AldEle ¢ JRKTEHSE el
AR BEH=ES] ool Jon "z sta,v =g FAS & =edvka
AZ3CHHenri Lemaitre(ed.), Petits Poémes en prose (Le Spleen de Paris), Paris,
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7% Y o] ATED BEA| Tz Ho, 0 WEOE GolR F 9lS
742 o7l Folet A oleldt AT R ol AHEAle] A o)
g G517 Bl ANSHE B T ke WA, o) u)
 glo] ¥4 Tze) B84 mES AYsAE eheths 2otk A
Zo] 92 3}oel o] AHEARE The B ofF] Mol A FAE
AFA $4 9] B Bashe “oleldeon A oY 3
Al mEslth 91z e ool AN B9l oln] ofo] TPsHS
AU glov, meba] AHEAlY Sk Hidshe 17 ot sk
AL 5 gloelet AZske “UF2el Ate] G9e] tiu] ol
‘o oleh= we] B BBk F wAlR sAe] A7) 91z 8

Garnier, 1962, p. 137). 22y REY 2] B3 AL o|xH oM e A3
o] ohuje, efe] ZA] Ak ohd AR ALE okg SEFCkE o] e Holch.
“Ue APlo] T g AR 2EA] of Afefel QI7kEo] T E4Uth, ojelde
WA A7l QIZFE R who| %] 2 ’(Baudelaire, “Lettre & Madame Aupick du 9
janvier 1856”, in Correspondance, tome 1, texte établi, présenté et annoté par Claude
Pichois, avec la collaboration de Jean Ziegler, Paris, Gallimard, coll. Bibliothéque
de la Pléiade, 2 tomes, 1973, p. 335) E-o] o]n| A<&3t AxH, REH =7} ALt
& $5F v o5 BARBRE VAR g 04«] Apztel] ezdo] 9lar, wizt
A olggt Blee S TR §uske Gl tal v, St
kg oed IR A= AAe APt drt. 32 o)2id S AHshd
A, T 120, 9] Q19| elln] Welels Al=e] Tg Qlgeit. “°1’4 &3}
© A2 B 3lE AT o] ofyel, mkR ool gk Azolrt.” (Georges
Blin, Le Sadisme de Baudelaire, Paris, José Corti, 1948, p.560l4 A|218) "3
gk Al el ek FafollA BREHZE thaat o] a1 k. “22F ol AL
of= oke Rt ot @ HAs Afol t 7ol ek ofela Aol AuE
Al=rt} d531t}.(Baudelaire, “[Notes sur Les Liaisons dangereuses]”, in OCPL
II, p. 68; Kopp(ed.), op. cit, p. 2934 AI-&)
8) Vvl RSt ReeAE} WhreesE ek A R WA o)
& AT W B2 “2gE o] Alo) A 2L B2 oA W
FAol okl @EcK(Steve Murphy, Logiques du dernier Baudelaire. Lectures
du Spleen de Paris, Paris, Honoré Champion, coll. Romantisme et modernité,
2003, p. 437). W& o] ATolM HEY =S B rEZ WEE UHs:E o
242 BAE o, o ARl WRE BASHHA Bl2E Ao UiAlE ‘glx
stHe] X7 EES olFoWIth
AR} o el fels ”H‘IFJ“ 4 %i% ?/l —n«l 1Eot,
‘JﬂE’—E— Sla AlelA = "7 5314 TFRAEL A}
olgte SHolA o] tHEAle] APt EC’% F= EHLS’Jr ﬁ]"’ T e 23]
BEYE 559 otelgiyd Bimole =, o] tHEAS] E‘rx}a AR ARt

9

~
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o] “EEhA e 7S AT Aol sxlel T
] Bk 7thRithes X Ak SAlskE oA szl
o thgk of7+4le] AZITh10 dfustd IH EARS Stk
17 slAtel B271 5701 17T} A EHo 2 A4
ofyel 71 &g spatollA] 114l 7lsAdel dhsl Al 5
Aolth12) A WAlR, SbA Uehd F 9z Aol o3k Aito]7]
A9k, o] “Uslanecdote”7} WatLA} = vlE Egstr] ofHrke At
< AR F Uk sx Pt dehe o g AAE BEs)

T

H 2
33 W43
o} 4
oA

Zo

o
o
do o

rfu
:

)
‘

OF o o b
¥ o

I
]

1

o o

gk e Fee oo AH e S BEE AR d T, o] A
7b <z S ool SeldA 22g Biee) AL, el =YH gtk I
9l AR5 AT o7 A7) wZelch

10) B2 o] 2HEAlE ghate] dellx] 275 o s 71gabdsteta ot 317
of FHESEAL o) g3t sh| BRRe AHEAlY A Edelld oAl AlAEH,
A7t date we ske %% S 2e vieke Arikl AfolE Bt
e BT ST dstEA o] AREAIE Y tAl, AlEo] AXBRE b o]
| ‘9127 0] TFs el 2L v veke Thsdo] AT ol2igh ks Aol o
3 ajHo] o] Folzl AL B =& 44N vE HEue Fa7t 535 o]FolA]
wh AREE AlolelA w8ksh= B o] o R ] 91X Fhulof PFIhH T3]
B E 4 e Ao/ aich

11) BHEg2E 19 & &olA “Sel 3h= Z7Splaisir d'étonner”ol] st FAS
FA. ol2lgk Bl AU HARKE gEoNE =ed. “ase Eep
ke EA%0l AAle iz Hehr| giethe 2wkl gkEolt).”(Baudelaire,
“Le Peintre de la vie moderne”, IX. Le Dandy, in OCPLII, p. 710) 121} &
AEA RAHE “mge AL7e o) nlBeanst AR Tl At
t 77heH, kA clo] of7lele wd dEte HE @ 4 Sl “eledt
w5to] do7|= ojuloinldt 2t F shel, =7 ...].”°(Baudelaire, “Exposition
universelle, 1855, Beaux-arts”, in OCPL II, p. 578) o]’2] W82 Kopp(ed.), op.
cit, p. 2228 Fzarck.

12) 277F A% Eol Wstolw] 27} spAtellA ARLS A& 7hsdS aLefate] of
ZREATO] sk A2 3148 A=t ATEEF theS 3= Franc Schuerewegen,
“Faux amis. Sur Baudelaire et Derrida”, in Poétique [Paris], n"95, septembre 1993,
pp. 371-378; Murphy, op. cit., pp. 446-448.

13) o]2fgt siAl 9] ofg]R mERAA W FHAEC] o] AEAITE 2Ele dsh e
e Fode AYS FYAT. date] frHE g 2 Y3kE niEtRe Al
Aol tisiME drikt Z29E A H7] uioltt. EHEZE T9x 39,9 &
o] He “olnk 1 dofiks UstE Thdd 29| w0l FH=THLemaitre,
op. cit, p. 135). REH 2| d% FHL Yrhzr} dog g AL =94 2=
g e, Uth2r Eule d3kE gtk O dstels a9 Zdo] “A]d Bt
A Gob? 7P FHE Fo ofolEY AdE vtes Pt T THJacques
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Rl

, 9= S FAR S wale] 9z 7FeA7IA] aEdth, o] b
Alo] B theket WAl o g o]fojd 4 glk. 'Y BREd= &
o] ojz7t 2 = wipAake] Ao} AX|shE dA AREAlL ofH
ol Al AL, cHEAle] Fit o J5S s Aot &
Fol2-2 itk A4l a28d s shed TolE sl o] AR F
A ojnE &3] oJgrh= bl ik

ueba] "9z shu, = ohekel Wle] 5415 &gttt o]t A
55 A5l FHA cHEAl] gk B 7EA] siAS AR S 9l El),
$HH o2 REYa9 thE AESA Yehs AnlelEs ueie
Z 3z ofg] FARE] AHslel 4 HEH =Y T9Z g, Bk
oln] 10d% t] Ao Wxat & Fo|watl Ecole paienne,(1852)]A]

9] AREAle] Aolgermed FolE ¢ Stk

=

ot g Jo o

of Zolgt Aol 71, o5tk A, I A, ol A, 3344
Q1 2ol g ek Aol Frso] ARtk ozl thiEk FAl

GHe 3 YrAE HolA s Qe Aolth. Ak} ol
A Bolze An AAT Aol BEE FAE ool FAsk v}
%

A7kl 1ol A7 Q1 Ak AlekAinl ). & 7hA) see]

2 Dop

Crépet(ed.), Petits Poémes en prose, Paris, Louis Conard, 1926, pp. 318-319).

Fzxe “adis 9 2 FHUE o HJARE=7) vk $E slelE gol A= AR

< WEVE Yake TRAAY Derrels £0] sk el & TH
2] ZkBol de punchs oA o] s} HEiR=A AESRE Y-S J8sHAE, H
2A4)9] "8 vlAle AlgELes Buveurs deausdME B 5= 9150, 9z 39|
RE|Z7} gl she] FeAl7) e elgla A -sck(Kopp, op. cit., p. 292).

14) Tog]e] 9,9 FHRET AFAE tIRE o] Ale] 20|, Anjr} <183}
= 27| Aol A, TRl A Folusl, HES 183t o] AlE i
ok Ty RIS ASEY, §Yol FadE o] FEe] “sHY v|Ehe HoFe
2Fo R AA AN, FEA Fajols o] Hie] o] R HARHA o
7o delate|R A o] A vb Slok. M| Tl A2t &l 4, p.
1753 &k o, pp. 221-2228 Fudk 7.
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1m

O

Hsh ARshe s oz Aelch S4gel tiak st
S} gue] Paed e 9 ok YR U o) st
dhat A4 ohTAER2T} 171 T BE 5] Lk Sk 1
S1ge] UPUE Z7)0) Al thdobjete] B §41E 4
olth. dj&ole] dolie Aol Bl uE. o] % A
7hgd] o= Aolzl Tejd Pzt ofeldg, A, oflolniat
oxb} o|amolE S Fith Ui 9% SE ol o oy
dl7h7} ol Wake Z1e YR Z1oje] vk 7T Qe
ofi= Fhckek Aol FolobA). o] haleh UALe Zhkak Al
A E5AS A Bl Ade) Waoleh ol5g el

Aok hete AR Aol ATk

o] PN HEHEE o REE 2k Ay
=9 fFHFoE Bt =XE o= %‘*a derte] BEs ad
th16) o]2fgl Bljv-2 9] QI8 F WA 2ol =2usol, “guke
A 4G A6l thgh AT glo] mlot ellsol] tigk Fal#]o|aL wlielA]
l Gl WA= dlerEE et 29 ‘=Y #ATL gAY o]
H A9 W= A” AR 153k BUES oW g ¢
219 AFEC] BT HEske gol k1D A REabe 22 <olit
It of|<7tartiste farceur’$] “o] FAISH 1 Adle misérable”o] H oS+ 3
T2, AEARS 7185 REY =) tEAe] Sl o]Foy
] P “E 3 22hune morale désagréable”1®)3} o] EA| t}E7}? 9
BollA g 7HA] Aol FrolE 4= Q). we} dlzol gk FA1A
o

B2 I R FAE Aotetal, A dleolA IS BExe Eof

T
K
1
ki)
I
FU
;.:

ol

15) Baudelaire, “L'Ecole paienne”, in OCPLII, pp. 48-49. 2 =%or W& JxE=
BT Q18R

16) Patrick Labarthe, Patrick Labarthe présente Petites poemes en prose de Charles
Baudelaire, Paris, Gallimard, coll. Foliothéque, 2000, p. 189.

17) Murphy, op. cit, p. 439.

18) Baudelaire, “Lettre a Sainte-Beuve du 15 janvier 1866, in Correspondance I,
p- 583.
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UE W AARL BshaFelAel 3
[e]

1S, FelAels B A0 Fe ok sl viekd 4

< H¥ehe REdEe Aete] 1 o] “ddsuppression”S 841
F Jege} deirt. ojzjgk HojA ¢ o] =efle nE2 v A o
Follnt BFsl= R ]T-J-J 23 o —‘?41]0}”1 ﬂloﬂ fﬁ?ﬂ RS

SR drpzk S A7 o, 58] Aok ok -2zt
A3, EAY FHo g FAG of g thulrh H
i)} 78S Bojol, 3 AalE viEstele St
ATt [] W7 Eehal A2 vhe A elso] Folrve %ﬂ}@
BFE Adrhs Zlolth. 22]aL QIRe] 228 A91E
HIM E7158 A, vhs o] 22 QIzhe] Afekdh mx= gt
AR 7Rz, oli= whAl <etul>rh, Apalo] ARgAREE © AR H,
Hoh S5 WA= e vhasp] g8 57 Sl RS 2H

4
AN BAE R QFH PES o Aol Aok RS 713
£ AE B3 Qs A Aok

A Bese = e o] wo] £uE, o 214l Ao
% Soltnzl Avch uo) Jele oA, e oltke
2, RN B, mAS A, ERH A, elFol 282 olFE A
2 PG

19) Baudelaire, “Réflexions sur quelques-uns de mes contemporains : Théodore de
Banville”, in OCPLII, p. 168: “Jusque vers un point assez avancé des temps
modernes, l'art, poésie et musique surtout, n'a eu pour but que d'enchanter 'esprit
en lui présentant des tableaux de béatitude, faisant contraste avec I'horrible vie
de contention et de lutte dans laquelle nous sommes plongés.[---] Je veux dire
que l'art moderne a une tendance essentiellement démoniaque. Et il semble que
cette part infernale de I'homme, que l'homme prend plasir a s'expliquer a
lui-méme, augmente journellement, comme si le Diable s'amusait a la grossir par
des procédés artificiels, a I'instar des engraisseurs, empatant patiemment le genre
humain dans ses basses-cours pour se préparer une nourriture plus succulente.//
Mais Théodore de Banville refuse de se pencher sur ces marécages de sang, sur
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“o-g|7} AuH3l, A Lo g B o] oA oJH3] d&es
2A7IAY, dlE2H o] & nIStAl7|aL A ASR= dlse] Ak o
s Hlﬂ*-ﬂ AZE 9 A&l ERIE 5 Stk ol Aw-g st
Folmsl, o] AAlshz Ot ol&7P ol AHEA T9lZ 84, 9
mm T BGolA, e dER Thes P29 ofErheS Fe
tt EFale cmle] 2lgAte] AR E WA 4 qirk20
olx 7 2HEA| F9z slul = dled) diErtl gigh shve] dEae]
7} 2 k. Al sixk= & shee] ARE L AA|el] tiEl Eieshe
o] o, Fo] Hukst AlgollAl AAE kS HETHE diA L
E A Qde =93 428 JigE A= ofdth e 9t
e o] 7hetE ARES Al b Tl 1 ol o[ F Qe
ofe] eS8 798 Bt ded Al dojd AR A
E 5 3T F o gy sF e o2 1 77 A
= @Eth & o] ARSI dodlE ke 13l0] FTolA]
fFrafsithe olfRte R 83 4 Ak oy 23] 3o o]
&2 wiake] 5248 Attt AHEA s} ieshe z1Te] o]
A5 vdete ol 7t o] 9= shElE HIE A oA 1At sl
o] AE vlehr] whitoltt. sAbt @t “sEEhA 3k SRS AT
“ofm AlellA] Zgele ARt ¥ B AS Fo 2E B 3t
E7e70 2 1A W2 dgatFe] el dAe “Ulse BE
71 llA22) Eksle] Z4zke] 7o slmbEs AFIER 2 2H 5]
710 A dofd At thEARE, agde g A
Ao A M2 vk Ao 4 glar, wpeba] ol

AZ AW S olek 29| dlo] AAl A theths d W

>~l

(o3
==

|

2

(0]
¢

o

fre e

ces abimes de boue. Comme l'art antique, il n'exprime que ce qui est beau, joyeux,
noble, grand, rythmique.”

20) Labarthe, op. cit, p. 101.

21) Baudelaire, “La fausse monnaie”, in OCPL I, p. 324.

22) Ibid., p. 324.
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des T3 4 HAA o5& dogEA Y, “gnkE A WAg
A7)l thek 1l glo] Lefst g Ad AT 7PEshes ol
o] Al9] spAp7} vidsh= vk Tsid & glek24) ol gk vl glo]
ed o AARE Fevks g A, A7|A FA7} ofgThe Ao]
Uehd 831S vlgte Al =3 vibR| ol

A7 AR SHE "9 x 39, E dee g sk
W2lolt). o] “thE AS Dalr|vehe ddlate|e] EgjHola 154
3l Bl Bt Aot o vlfre] A|A7F 2Estr] Alzkstb 2
1 A= o2 " 2E Q] AAIZE AASHA vepdt). delate|e] AAE
o|F= Q4Eo| MR #ES PE v il AT E BHHA e
£o] AHE =2ul= Aolok ZREA| "9x g, = on Tolwwl,
oA FAENE APRE-dlErb o] vlRE Foel &8 shke] A4
F o] Bi= dstEA] AAlgitt T9)x 819, 9) 37 <ozl W
A A7} T8)3E S5 Une mort héroique, ¥ "#La Corde, °]2}t
AP B o gt afj Ao F& AojF=, Al Hel A7t fu|A| =AY,
o, 3Pt dertel delae] 352ks 748h7] whito|t}.20)
dle(7he dulag= 9= s, E v FH2 o Aurgid

T T
fl AAER AT HAE Abole] BEUAE AriRE djaZin A<l

hol

(0]
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O [

23) Baudelaire, “L'Ecole paienne”, in OCPLII, p. 48.

24) ‘= EA%7¢] e AREe REY2Y & U2 AFS AHEH o|d
BHe] Bg e =adt) “sgtal 2 stele &2 AUR §9e
légitime ZoJTh[..] <W]>& ALt wehe Aolebr, sk Zlo] ¢t obgs
i FHsthd BlRUQlE deolvh 2 92 diFEL, I ARy dES
77)oll= ZlelstelntE PR (Faee dE€5 54), daede Fad
WAER B2 E datH, A £FHQ derted 259 dutd gttt 252
FAe AFER disdA 548 71, A =daL, d5s AT gk
tl, ol= el Wge olee] HANA H golr] e o] ke AS
50| &3 9)7] ujFo|t}.”(Baudelaire, “Salon de 1859, in OCPLII, p. 616)

25) 4YngE “ohE AL W ERE o] a2 allégoreinoll A A=) £
(EE)EAY Ly g el Awxed Henri Morier, Dictionnaire de
poétique et de rhétorique, Paris, Presses Universitaires de France, 1989(c1961),
pp. 65-67% il

26) Labarthe, op. cit., pp. 99-100.
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TAlh QA Bale) o glod, A @
= oheAg 2 AR @A) of® FohE vd S gl 9z WA
Mol olg T olelah S olale dlN Ax=E ot @

i

QA 2 A2 ol ZHE Jhshs ‘9z 3}
&

AR Ee7t Aojd des Ak, o] Apzb ol M= ddt

do] e B g 1FE ARl EYdeity. ¥ v

AREA] ToIx LS SolthEy vt 2o HEslE = S Aol
gl

|
t}. o] AHEAlERE 9% S o A AQle TS nlgtn
o] 9% = T2 oW EFHE ¥ S YT

3. AMdel H4

AR 9z sld), 3o guA|lzAFe] vl-e= 194]7]9] 2& Vet A
o] ofut}. $Ju|A|ZAHaux-monnayeurs Z2oll A 1447]5E 229
g to]227) gEY AHddlE YHAzAE et e B2
o] oo g Ay Qrh28) 9 FHrolAN v 2o EAS

Hol & givt.

27) “Faux-monnayeur”, in Trésor de la Langue Frangaise (Dictionnaire de la langue
du XIX® et XX° siecle), publié sous la direction de Paul Imbs, Centre National
de la Recherche Scientifique, 7¢me édition, 1973.

28) “Monnayeur”, in Emile Littré, Dictionnaire de la langue francaise, Paris, Hachette,
1965. N3 o183kl okt Lok, “slalzAl @ o] FEe olvtolt.
Sl T8 28310, oH Qe S SN, 118 e BN Foli g4,
=7te] 2%t slelE Aol ZHJEHE 7 & F det, ole 7+ SAHs =7
ot 147} A nle} 2} (Voltaire, Prix de la justice et I'humanité, VI,
in Euvres complétes de Voltaire, tome 30, Paris, Garnier, 1880, p. 545) 21-8&
o] Wale AAAZAANA ol gele ARold, TP E wee 19 58S It
o o|2 PR & F U=F A *“:‘ 83z 2elot. olnf “ofl&rt o] vl
7} S7g
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oo Hekg HA Kok Feell Hof e W= S
HEAR) RFEE o] ¥Esy] upize] 2t sz e
ol gh= ol sz sluls A 2 vk Qolek. o] We ®
PEAREo] AS) B whe, ol JRA T e 2ot A5
£2 oj o= T, TN Fel mwz AHgEX
o7 §ich 1 mhiel thre] FrbEe Al 2ot sk 7

e zAeld Al gAska glek)

=

o}
s

H e 2 Flﬂ

W92 o wLp ol e ARRe] Falol] 9 Feel] Bt Fgol
WA Hlo] glek. 912 sols B0 SRolxut AlgrEdsl 589
RS A arol7] W), 27| ool MGz 2 T HT
of olo] BEH= 34 Ealehs Sulo] Hzuo] Ueldth. elEee
16417]9] “Zhe A% BAeke thmol 9 £ Qlgatn, ol Alal
of Al kel WAL TWA BaelE Wi PA ARALIE A4S
A B} gk,

Bl Al FAH A A8t B4 P Alole] F9E ¥
s

I Gt e Aeldk[ -] 27k A Eetee vk, 54
ARYeIA 7]57F A A BAe Fax] ggon el FYY
Zlehraisemblabledl] W53 4= Ql& Wolgh= Zolt). o= H8

29) “Ut tragici poete confugiunt ad Deum, cum explicare argumenti exitum non
possunt.[Comme les poéte tragiques recourent a dieu, quand ils ne parviennent
pas a dénouer leur sujet.] Puisque les hommes par leur insuffisance ne se peuvent
assez payer d’une bonne monnaie, qu’on y emploie encore la fausse. Ce moyen
a ¢té pratiqué par tous les Législateurs : et n’est police, ou il n’y ait quelque
mélange, ou de vanité cérémonieuse, ou d’opinion mensongere, qui serve de
bride a tenir le peuple en office. C'est pour cela que la plupart ont leurs origines
et commencements fabuleux, et enrichis de mystéres supernaturels.” (Montaigne,
“De la gloire”(Livre II, ch. XVI), in Les Essais, édition réalisée par Denis Bjai
et. al., sous la direction de Jean Céard, Paris, Librairie générale francaise, 2001,
coll. La Pochothéque, p. 971; Todololl thated, (28 167, BT F4=,, &5
% o, BAREL, 1978, p. 6959] Wl Ui FAste] $7. olde Pxd ¥
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ofel 91z sl o] THoIM, TH FAE o8 ARF F glo

2]2}.30)

o AL :LEHE w1& e 28 “315‘*}7}’%0 ‘ﬂc}’—%” ==

olA% AT ool Wi A tfs) 2 A7 ool HG S
2 91z B} SIHAEA S WG FolH WAL 5 glow] o]
o A2 FAE ohdehs AR & % glek. gtk o)A %S

9z shlE & HJ— ‘?‘ﬂfa‘Oﬂ EHﬁH 01 H Aeo] 7S shaL gid AL
78 AREAl TRE st ATe] o E X BRE AEsEARE
o] dste] Alartolet & W Abde FRIE o] Llo]

Tohs Zhdwllole} miAls el vk HAHE “of ek o] il
© WS BARRE tiEolA Thdet 2k i olgke Al At
AAEEE32) o]2feh Ad dhEAlel A'l HE Al e HolE
FEH3) 1T xS ok 7P FARRE tiEo] BAEhs Al TUF

30) Frangois Rigolot, Poésie et Renaissance, Paris, Seuil, coll. Points Essais, 2002,
p. 325.

31) Rigolot, op. cit., pp. 325-326.

32) Baudelaire, “La fausse monnaie”, in OCPL I, p. 323.

33) "#E-ELes Veuves,, "5 3rdAlLe Vieux Saltimbanque,, "7Fdo]E2] wles
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ek A1 welssia ol

fuj

W7t ol o2 Solsbeeu, of= Helo] Wil wAE
gk, Wl Aol FAE S ol W AN BF)ESEA ]
o] EEE o] Bobd, ks Holge 1Y 94 R ¥
SR EEEED

REH =7} E‘r-E— :EL% 22
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A d71 & el wAE A
B3, s hdel S ulehs s, of 9
A0 FAsd, HEA9] YEes viel ol TSl s, o
ofgel oItk axld) ol7|A] kol wleks s, 7t sk
3 Aol el AMihe B BxE 5 9e Aolth ThdgelE
welE Sl bl tiek e dels A saHe] ohel A4
A AAFI0 WFS PESI ) BE Sl e %
A5 25, ol Aetel LoluAE Aol B ANe 2T
29lg wh, 28 wela th) Jels] elRgozd 19 Ao o
th2A 23 HE ) oS Aststeickn waich sk AAe] 3
we opda aow Tstel Trle] el Tz s, o, Tt
748 FEE W96 WFte] olefst A el s
o) vehdcta FhgshE S ck.
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Yeux des Pauvres,, fF7ho]lS ufje]53])&xH Assommons les pauvres !, oA 7hdt
3 Aol ieoll thak tho] STk BT FRL HelW Kopp, op. cit, p. 2922
Zar.

34) “Comme j’allais entrer dans un cabaret, un mendiant me tendit son chapeau, avec
un de ces regards inoubliables qui culbuteraient les trones, si ’esprit remuait la
matiere, et si I’ceil d’un magnétiseur faisait mdrir les raisins” (Baudelaire,
“Assommons les pauvres”, in OCPL I, p. 358; &k 9, p. 130.)

35) “La Paradoxe de I'aumone.” (Baudelaire, “[Notes diverses sur L'Art philosophique]”,
in OCPLII, p. 607) Oﬂ%LXPEi oAe] 7 LRl A AN AR Fgeh=
tl, Ferols o] A 91z s, 9t T ofdtke ods 5‘1‘0]2 k. (Pichois(ed.),
in OCPL I, p. 1349)

36) Labarthe, op. cit,, p. 97.



AZzsh= o, fi=chk= =M 1 309

] of Q1 GAF olEE A EAZE HAD Thd o] A7}
E593] "9z st o] Saloll TR AR T9lx stk ofy
2} HEdae] AbEAe del Be AFEo] ahte] Ao spdEt
S el ST3D 194710 7hde Fa3%F Ak ZAIE i
Ron, N2 P2 Yepd 7hde] B4l 270 35 ddE B

= WaL UL TFolu “Al7]e] ZA A3 A2t 2do] FAsH
HshaA, Akt o] Fi7E Qo] AN Thte] wAlE siAds]

Felehs Aol fI3lE AL ohdA|uk, FH o g F71g Al

© A Wl Fkst =T A ASS e Thdo] tiEEtEa
g AT7F Aol Fao] itk A, frejar AzrHEte] of
Yt =3 A7k e 2 7hdg fes Fdskar it Aol Al

) 4lo]21e} )

30 dthet 70T Atololl kol thet AE(E)ol T3l
EobA] vk, o F A7) T A= AR Aol FAEIA
Rt AellN, FAR= 7R obdAlRke 5] FH 3
Ui Aol g =olut. 1 A|go] dshz o], AHAF o], A
Ho| A whof ol Ate] & A glol, 30 dFE Ykt A1
Zhetel] theh 2= HE2 1 P o] Halel 23 e FAR
Askor, 23k wiske Awslr] 9l M2 #golet aAS
UE A2e AA AR s Ed da4dS 20

37) FEAIRe] BAEe Fele] F4 Sl FAUe Ewto] oy} otmalel] w3t
ARkE T3] glk. 7Rt o5 19l Agisel vhet 2497} 2HzAlRle] S
7180l sl 4]= Patrick Labarthe, “Le Spleen de Paris ou le livre des pauvres”,
in L'Année Baudelaire [Paris], n°5, 2000, pp. 99-118& #=x3t 7.

38) Anne-Emmanuelle Berger, Scénes d'aumone : misére et poésie au XIXe siecle,
Paris, Honoré Champion, coll. romantisme et modernités, 2004, p. 27. o] A=
19417] Al1Eo] 27E £AH shcke] Ealol thal Abwla, 2 =golx] Zolo]
AuE Tz sto, ol B35 dlgvhe] AeolA] olo|tjolE o] RE ARIE(HE
2z, 9, dean F)o] AFH HEY 2 tE oy AFEA A
g Folo] AHES A

39) Ibid., p. 24.
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Arste AHRF 87} 7HEElEE 194)7], Fekell HAz TAA 7hd
o] FAEL 271ES TFAIZTE o] EAlol el thdh b &
o] o]FolF LA Aldle] BPS AU & gl ArkE wdk A4
of WAoo wAlo HINES Ot 252 A4 AHE 22 &719
7 2 Al el wg Wty glon, 4
< 27| gt #Ak=, EFof, 91aL, ghnt
=29, dEzcdre BEge 5 FES AVl “Uhdpauvreté”,
“A9l thEpeuple”, “H]Fmisere”™S 1Y 2HES HATH) g 194)7]
ZFo] Azol2 54 “ul Aelpaupérisme”Zhs AL, BA] O]
FEAG QI 2A 9] 7]A el wIRle] FF3et Aks]e] Fejrt AA7EA| L
FAE Bolel= Aol 28 ke A & HoEths) gimA] <
S b W1 el aRabE] o] A A6l 1R

AabollA & EEE shde] AWz xpolrt UL, 7St Al
7 i

A513) Fuste] YW TPk YRk o) F 0EdriA|

|

40) Ibid., p. 24.
41) 194)7] =0l M= Fodéré, Etat historique et moral sur la pauvreté des
nations(1825)¢} Fourier, Nouveau monde industriel et sociétaire(1829)= A]2to.
2 U Aol ek 52 AXBAA AZo] 2oLt AR ZRF| T
Azl “Bel FAlol Aite] EiES zeigh AL vlE Aol ulE
o] Aol ofaf AR} W et A&HoZ FuEe Aotk (Systéme des
contradictions économique, 1846) -2 JZdlg 347} He AFE Fo] UEHlE
Bugl2E gl A AHS Fhspax] Ta2abe) o] B X Extinction du paupérism
1(1844)E & ZHo| o} MA] B-=& Pierre Larousse, “paupérisme”, in Grand
dictionnaire universel du XIX® siécle, tome 12, Paris, Genéve-Paris, Slatkine,
1982(c1874), p. 4345 a1
42) W ZA= 19417] Z7FEe] ZEel &1 A o] FHEES 487 4A, A7tE
o] UERd o] WlolEe] SelE 7eFskl #la 9Ik. Berger, op. cit. pp. 25-28.
43) “paupérisme”2 “pauvre”e} WA R “HA] ArkslE ARES Sk e o
o] “pauper”ellA] fFefgt H=, 19417] el 7P HRE vk dsellx] v
EAZE HFEEAL Go] “pauperism”oll ] ThAlE TP E QA o] T2 W] “iF
7S ofu]atH, A ARl oA gt QI AEH R NI Aol wEY 2l
-5 oJu]3lt}. Larousse, “paupérisme”, op.cit., pp. 432-434.
44) “vZmisere” S F& SAPE Zlo)1, QAU EAE Flo|ng, BE Al 3
e dolrh. vFte] w3 g 2AEAE de vk vhde A5 3
=

Yol 37 YAH.. (RS 26:11) wiebA] o]2gh ojn]olAle] hde

o ofl

El
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Aol w3o] & wize] of' Jezt 1941710 2 Bgs 20 A
0]1:]..45)

Thd o] EAE tEAE A7 Aerkee BAY WiRlEs A
& ALl M= FE Z1ESI oled " Al TS F
Aapr] Ao WAl B8l thal Brehs Wi ofFolxn o
A= 3 Ao APITRe] A e A EAL

vel ol p]E] FoAE A e un, obEdt Al
el ANS Aol Bstels Aok 29 At e 84
% g2t ofd 4 AAIE 2] W2t 98 A 4
sfha e 4 e A%e giek Ade FEolm ezl
Clselolo} 5 sloll, Lot wags Heloli: o
ok ik 1Al rhe-g ZmA) she o) ohel, Sl

A R R8T AS T Aol ol olAok FehL.] 712)
Aol upiel A5 ek sk ek A% i g o)
th Mol AAE Fbg 2 vltol] £ vhAl, el glo] S8
g wor ¥eos g wEe tasl 156517] 215

Ego] Badh BaT Aol gl Folw ofrr
o uehir], 25| nEst gie] Aehbivl, a3olE A&
A gk el Ao SAF % gl olfe, FRe AIEE
218} 7o) A21e] WG] ASls e - sl vl

t}.46)

2 ol A= of3)] ddxeln, Tl Azl tig L& M E vger
Al 57t “FgRle] A%kvoeu de pauvreté”2 o] ThhE APk 0 2 HlolE
o), Alo] o8 Al whalo|th. Wb “HlE Aelpaupérisme7} 2912191 Fo)
7 AR Aol 19417] o7l EAsHA] & A2 ofurk. Tzt Aieie]
i SolA] diFE W2 EAle O 2e] =oE Hag A4 Aok ol
W82 Ibid, p. 433 Fa.

45) 31 19417] W2 A9 3AS Agsirt ofue) izl thek A1z} Wil o2
W2le] WskE Faf Zoke i Qo WINlsh A ARl Ak wistel] @9k o
TR 23, "I D ARGl tigk olule2 7)) ws} drgel tigh Al
TEA—19A7] ZRgx Eolko] g el tig A2y, TEU 97, 115, 39
Zoltfetal EUSITZ, 2002, pp. 109-1348 gt 7.



312 1 2018 ZHARSI=HT ME5%E

o) wiFel 2 2 2eldl e = Eaule) of 2ok AEGK
i) 1834\d F=rollA] A= A E FRIPoor Law Amendment Act
of ik vlAA Yoy AMed A2 A4D 9 ALt 7H] A&
vElow i S Folo) gl & it e of Aol e
2 AAE 34 Aaumone 1égaledt AFA[7HQ1] AFXcharité particuliére
lindividuellel& chulA17ich. @rhirgo] 28 Sl ma} WApEe)
7 ASH o o] Tfelehe ol &olA] AlETh 87 o) walew
A ERE T oldl thal EaAR] Ao B 5 ANk, A9
o] &2 It “Fdelgratuite” WA oR o]Folxt} it

“ZhRle] arEell thal FHHolaL 7Rkl fibike Frhs AolthAd)

Mx

46) “Je suis certes bien loin de vouloir faire ici le procés a la bienfaisance qui est
tout a la fois la plus naturelle, la plus belle et la plus sainte des vertus. Mais
je pense qu'il n'est pas de principe si bon dont on ne puisse admettre comme
bonnes toutes les conséquences. Je crois que la bienfaisance doit étre une vertu
male et raisonnée, non un golt faible et irréfléchi ; qu'il ne faut pas faire le bien
qui plait le plus a celui qui donne, mais le plus véritablement utile a celui qui
regoit[-:-]. Je reconnais que la charité individuelle produit presque toujours des
effets utiles. Elle s'attache aux misére les plus grandes, elle marche sans bruit
derriére la mauvaise fortune, et répare a l'improviste et en silence les maux que
celle-ci a faits. Elle se montre partout ou il y a des malheureux a secourir ; elle
croit avec leurs souffrances, et cependant on ne peut sans imprudence compter
sur elle, car mille accidents pourront retarder ou arréter sa marche[--+].” Alexis
de Tocqueville, “Mémoire sur le paupérisme”, in (Euvres, tome 1, édition publiée
sous la direction d’André Jardin avec la collaboration de Frangoise Mélonio et
Lise Queftélec, Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1991, pp. 1177-1178;
FEadle] Mo tistedy, A9 - 183 o, ol=el8=, 2014, pp. 78-79.
R E RS AROR o} U 99 ghmo] RS FhzshA,
Folote] 25 T FEHem 4L stk

47) E=le] M2 Ao i3t 3|2 Mémoire sur le paupérismey ¢ ¥4 Al
WS AR FHe BT Ask]o] Fel el 71 @ o} Wol
o 2ete] 17184719 sheleke gate] Fulgel Ml Mol giglon wwl
FAE F2 A% A wo)o] A Aol Sl T oA, 3 ofF
A e Felsishe FEo] A7Een, 19479 olZeiE AR
W97k Absle] I A Aol mge] B eoeleh wdo] WuAtHEPE,
op. cit, pp. 116-121). wlehr] E=lle] 24 ol Ajel Apast FF A4 A
o he & 7| ol FEshE 5 gk

48) Tocqueville, “Mémoire sur le paupérisme”, op.cit., p. 1179.
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B3 of e7b4 Jlwrel )l AN A91E U1 3 o
A tulAIzie, TR o) welo] tigk o] A Aol ek 7}
ol tjgt frdat iAo AN, QIzke] nlEo] ok Sl 7hel A
£d, 2h9) FRAL AARe @) Bl 2RA EAS ddsFAL
zajelehs Aolt o] Zo Fod vFe AXE e T
Aol gt B0 AR, T =)o) F1Ae] A4 WA T A
29T okt el plEre s wi o] xS Be
RIS} AR AFS] sk @abell tfst gieke] o] ol ojwl <171
A} gz A9 i Aolh aAw <ike] nlEg 2
T3k vlelol ofgk Aol Weg A oldt Aaae ol
wlelisla, o) S FolE ANSAY, o | BN T
232 ool H7] olgitk. ejdh gl Ag WAl Fakso] A
Aol RE BAE e JFsAe Sue] wgoldh. g tha
ol 7 WA FHEe ) 2ae AN Pl e o
2 g Behsdl

Yoo

¢

Rl et

il

o] ZthstaL FFekal 23 7Ale EoRit, Al 22 FUE,
o]
Q

TES i R o] o] Ao} gl clzkEolel
ojXza} 28 A, o= B FHom Ao o B v}
Fgo] Mzl telit Holw QXS 7l BE Aol B

Aol BA e A Py

FA 5] WAL ZAH & A

g|7}eeee o] Ao mk2 2] Althe] 7]olgh B7Ale]oltt. 1 of
L wEn AgrEo] ks Al7I7E oA AlE S mkEo] o
= wET A HA] = Al7]RD Aotk

2

>~

49) Jules Michelet, “La Haine entre les classes et la machinisme”, in Peuple, in Euvres
de Michelet, tome V. L'Humanité, Paris, Bibliothéque Larousse, 1930, p. 39: “La
machine roule immense, majestueuse, indifférente, sans savoir seulement que ses
petits rouages, si durement froissés, ce sont des homme vivant. Ces roue animées
qui fonctionnent sous une méme impulsion se connaissent-elles au moins les
unes les autres ? Leur rapport nécessaire de coopération produit-il un rapport
moral ?... Nullement. C'est le mystére étrange de cet dge ; le temps ou l'on agit
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1941712] Grpt & vigdls "WFLe Peuples(1846)°4] S+ 233
o] dio g 2kALs|e] Aolisolement FA9} AlF 7] ZoldE FHk
ok AREEL dimAldl A-EA, EstE 2] 72eb BFEAE
ALE] oAl FiAHQlE g Ao H ). whoF o]x Y AhA E5 o] I
o] 2kAALs] o] Axe] @il Atk bk, Zhdel] tial g2k
W28 QI7HAl] gk BAF o REo) dhE 717k E Aotk Al
tate] Zhate] Walo g HIPd B AriEe wed] Ao 23S
ZE Goll HAE7lE HEE Pd Zlo] ofdt d4 znkel gt oW
TEE F2 AWES 2 Walvle Al SollA, Acle] AlE =
= P99 nEe A = e = S Qlokd, s Al A
A fLE Hojw el FF AR ARG 3k 2 gle el 7t
& Zlo] obd7}? o]t B3-S

Fo o s SES WES Aotk aga I3 A T ofH A2

uebg "], ol 2 2rhEo] AFellx] Al tigk Ada £42 Al
Tap7|Eos B3 s dAle sy 5ae & Ao)7] ot

olyst HE& ATl T HEY=E "9x slu, & thA] YolHwH,
AP olghs SN o) et S A = Sk 94 o] el
ARdell dhef od mYS Fxshe AlFe] E8uA et s
Abgre] 2ol theh BN Eeus AFaffect 7 15 tigh
o' S fr|eh= X HolARE, o3k At AAE QIZEdl
ek et A AN EE e ofudh 23]y HEdEs JH7HSlo]
H3F= Aol thall, AbEel 771 WA=l 3l& Helet o7)= vl
= g9 T floll S ZEF £ 9tk oA AHESER,
AP dojuton] =& Foe MEY =Y Hlfole Y 2F

of QI 2714 o] EAsk 50 Bl IF7F HlE AR olRhE B9

le plus ensemble est peut-étre celui ou les coeur sont les moins unis.”
50) o AHEAS] B AL aFshs shdgole] oA ofdl “BR” 1L
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Hop 9z g7 4o A tigk el U FEshs = Eelth
A7t F77F viE AR ] o)&rt APhle] AZst AR thErhs As
oS wl, sl 1E “BAE F gls Aroleta delEt o7)A
O] o) gt S EE = Aeksh olE ApA|s] Aurr] ffs|
‘excusable’o]t} ‘pardonner’7} S TFEES 3kxle] dAdhd] w2t
#2 gelelEy o5 22

(#) '9I1Z sH 0N “BM"Qt HHE 7E

uin

n'étre_excusable que
désir de créer, de connaitre

presque pardonner ne pardonner jamais

le désir de la criminelle jouissance lineptie de son calcul
il 'y a quelgue mérite a le plus irréparable des vice est de

savoir quon lest faire le mal par bétise

n'étre jamais excusable
étre méchant

sk, 22gk olg Ad b8 FFom “AHPog dojuton FES Fole
g weeled, ol2jd vl el tigh T3 3 g 3714e =8
Wiok. m£3E ke Aol disiA vidzR weka g, <9z 3l tigtk o]
oPE ST el AR el ikt 179 5ol F2ITH(“ol
A Aoz W 332, 317e] Alel] YIE Welg,[-] Skl AT, o]
of 22 A EFAe digk AHege wug F2F & Atk Murphy, op,
cit., pp. 444-445.

51) “[-*-]June pareille conduite[:-*] n‘était excusable que par le désir de créer un
événement ans la vie de ce pauvre diable, peut-étre méme de connaitre les
conséquences diverses[-:*].” “Je lui aurais presque pardonné le désir de la
criminelle jouissance dont je le supposais tout a I’heure capable ;[-:-] mais je ne
lui pardonnerai jamais I’ineptie de son calcul. On n’est jamais excusable d’étre
méchant, mais il y a quelque mérite a savoir qu’on ’est ; et le plus irréparable
des vices est de faire le mal par bétise.” (Baudelaire, “La Fausse Monnaie”, in
OCPL I, p. 324.) A WA 73] “excusable” e <of|&7p>9} <194]7] HE>o] 2
& AR olA “légitimable” =2 UEhdt}. “(Zsittar) s viEPoleE BE
79 FEH Az s Abole] FAME FAEHH, Hx e HRE oS A
28 Ao WhEs T} Qlek A ARel F5E <ohe] B> o] B9
© Al “gA7e) dbE BAE Atole] AAEE FAT

52) ] ZFel ¢l-g8 TSN “excusable”o]t} “pardonner’7} A8l 8 A
Aelatd AAE Feb 2k

il
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eF.33)

A A AN E FAI0) sheldcks FolM, AT AR
Hog HEse] rks Ao, FAR Avle] NS oz dck
£ HelA AFE vk TR 24 Sl WFE A S
= Aol ZHAE AL 5 Qon, 2 Ailolg BRI ol go}
= A7) ggus

“gae] o Txe} I, ol B A Aaee e ew
R e Aslol tiste] 2RA 4FE aTath hda Aol F

5 Qi WL oHd Bee @A vy

jnzn

53) Baudelaire, “La Fausse Monnaie”, in OCPL I, p. 324: “Je vis alors clairement
qu’il avait voulu faire a la fois la charité et une bonne affaire ; gagner quarante
sols et le ceeur de Dieu ; emporter le paradis économiquement ; enfin attraper
gratis un brevet d’homme charitable.”
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© AL, duepd Wel=gle Aoy oseprt 19 BlE ZolAlg
21754 ng o2 oAAHH A G ofn] AleflA] FA7E Wesa o
Al HEH e Ao 5ol EAE 7FeAde] ¢ AREAle HES §
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et vdsHs EAECA, ©ed] diEoly A6 gigh B o] 2o
2 ke ¢ IES B il 2REAIZE 2ElE AlA dAe] A
Aol AR T shus AE 4= ok &3] ngoz of7|= 9
9], AR’ elgl= F¢ddonner B9 Eoll= o] X7 At mgko] WA =
= 7FsAel digh &5 37, Lejsh B9 &elx] 8-A{pardonnere]
FHA ToE Hojd N2 S8 Lstal 23S o Sol =HAH

o] 7714 s Aot

o

4, 32| =

HEH 29| "9z sla, 7} ‘Foldonnerel= P99}t SoldE B4, =
“AEdon’e] gk AW AMFE F3L g 7Fedel diaiAE vlgvhe]
e A= 5 ok dizlchs o] AHEAl #3E AT TARES F71:
Az gullyolr olgfe H& tha A#E] Aoz gAEIL) rl=
A g o] TZefz oA o]Foll Foje}l mehel #Aeh =25 9= 3
A, 9 FA T Ao g O HuiFela ¢4e S sty &2
< PSS

54) A, 197 174: “7hdgt 22 8243] o7]e A& 5o o] =l Aoy
2] AYE A Zot FARlERCRENA 43 B AFellre slEe|oflA]
zzol2 A MYH o] #735 S%th “Donner au pauvre, c'est préter
a Dieu, qui paie a chacun son di.” (La Bible Sinai-Hébreu/Frangais, Tel-Aviv,
Edition Sinai, 1994, pp. 1262-1263; Berger, op.cit., p. 127914 |04

55) vlelths Bo] Fel;(1925) Wrto] ofuje} R tgh gH|aER 20| =0
("2 A 22~ %z #3F A FIntroduction a l'oeuvre de Marcel Mauss,)2} 3}
oA EAES F2AHA Tolz S, 2 Er). Fole] A olzh ue
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[1E5d=9] "9z 3o, o] Ayt RS &A% 5
ol 2P ER—HTE BAH R g5 st S5oA o
FojRlE BRb—& BEAe HEoIBhs X Holia, fEEAME B
Ed2r} T8z shulsehes AES Foigt o] olopr|7} Fof Uyt
off thek gk oflAo], Sl thet oMol HA Fojeh= oMol —
] j' ]_,_ )ﬂ;dx—]o —r= ],3. {1,]. = 0;(1?:! Kol o]u] ET‘S]-&]—
AAE AAAH, dAlo]E F2 olobr] I AA|w ThA] dlAo] o
Egrefo] mpa] AFol ik of Fafut o= Fafjof TEAY B
o] Ao|t}.56)

B F5ol2(1925)004 Fojoh mto] Z8H o FH7bsdte
gk 55 A7IshEA, ofg] Alglel] B35k RISAH AFE F5 S
of AAZE k5ol FAA WAGE BT AT Sl o] S
3} Lol Uehe wghe] 8k 725 Wle o] Azl tigte] b

ethe W2} AR “Zelit M3 BE A2 weth T Pk ¥

22w Fof7} o] FolAHH ARle] BodtH, o]eldt Fol-Atke] BAT} =9
cEor o]Folx= FAlS] BAS ot =7} oloAEH, S Al
SRt AE BRATIE olF =T oJBHoR B FH2 AMNE Hole
o A|¥k 1A e] A Folx il o FHA A Fefgicka Boldl Felzt ok T4
g F71: Az gl deiue dieitke] e TiEE o] FekRke) Aket
#AA o] =gk 8-S Beld 3E, MHletE Frsr] sfAge] i b
goe} weke] oA, Tdska |2, 635, HeHEslAAT2, 2004, pp. 208-2242
Fa dielvke] =27k 1@4 Fo ANl B BF S sk, B =R T
Z 3H, 9 MR Fell= 013 T I= OFLC S FHle= Ry gt vt
o] Hlgo] BT+ &3 7?—51 i EEH"H“ FHJ_ shafyofl theh w2 W
2o] F37} glow, o] Fale AHEAl AA A B v 9715 ThsAl & Woprt
2 F 3ok

56) Derrida, op. cit., p. 119: “[---]Mauss semblait reproduire ce calcul que le narrateur
de La fausse monnaie de Baudelaire a tant de peine a pardonner a son ami —
calcul qui consiste a vouloir « emporter le paradis économiquement » —, tout se
passe pour nous comme si le récit auquel Baudelaire a donné La fausse monnaie
pour titre comprenait d'avance tous les mouvement, tous les possible —
théoriques et pratiques —d'un essai sur le don en général, de tout essai sur le
don et de tout essai de don, récit comprenant l'essai qui le comprend a son tour
comme une note sur la piéce ou la piece d'une note.”

57) Derrida, p. 39.
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A% olleltel “EERA T Felol tlEA FHolN] B 5 A%
ol,58) kel =27l AFH Fof ofn] FelA] UEhhs 47kl 5
o7} ok Aol 7] whzolck. Hlejehe ols} Be Fole] uH £
wpajo] mse] Azt mr) WA el wEw2e] "9z s, o4 vt
v, 952 B} o2 HEolaks Ao Meltk wakth )
BAG A4 9] Gol ol @A Blare] Aol Eefdei
A oA olngleh. webd delth) Al oia o\ T A
weo] ool ghethd g BAE AHEAe] Ao ARoleA]
= mai e ool Y shtel Faizk 9 golck

dlelcks Ago] “S@SAG oJvlgh SH[-], a5l ERISHA) ko
W, 2228 FRARIDE Fold G tEEths) Solrh wdst
ThEERE AR o fi Zlo] o} ol gtelt AN BAE Fule
#) 937 whEQIE, Folehs A9} ol Rl A w1k, Fe ojdl A A
Folehe ojnl2 QlXake 7t A7l ojd
BRI, BB 91z B, 0N Fele] o
P ) Aol hphllel g vFAE AWe Wew 1A A 2
Qe BAle] 8 el Ankzk wiAlElo] Qi e, T Al

58) olulelz} ise] BA sletald Uehts ZEdApotlatchi 2] AXE Alwet
Chourrir’ £-& ‘Z4:H]3}t}consommer’ & 5531 Tolt}h. XEIYRE ofH F= Qto]l
A, T2 RIZ Afolof] o] RojA|= £71H A9 S, RAe o]t z°=1°ﬂ o
= TAYE Alololld “AA1Z F5-A| Alsystéme des prestations totales”7} &4
< 83l v} Itk Marcel Mauss, Essai sur le don, in Sociologie et anthropologie,
précédé d'une Introduction a l'ceuvre de Marcel Mauss, par Claude Lévi-Strauss.
Paris, Presses Universitaires de France, coll. Quadrige, 1968(c1950) pp. 151-153;
[Zol2), o8 9, 324} 2002, pp. 53-56). “FFo 2] - Ao,
Bl o] FEolA B TEIYR 1 AAlE mE Fole ﬂﬂﬂr SR=2s)
t}’(Mauss, op. cit., p. 197, o4& <, p. 134) Fojo} dl= o|F-E AAlSH= =
o P29l o] ZEgA oM Hielde 53 Solk, £F8 S BB«W Ci A
A2 9=t} (Derrida, op. cit., pp. 55-56)

59) Derrida, op. cit., p. 42: “le paradoxe ou l'aporie[:-]: si le don apparait ou se
signifie, s'il existe ou s'il est présentement comme don, comme ce qu'il est, alors
il n'est pas, il s'annule. Allons a la limite: la vérit¢ du don[:--] suffit a annuler
le don.”
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WE AA oM 27F BRR s v HE AR Xkt o] 2k
Ale] Fefjelr 27b R[S & Auritt “npEz]” Abghe] Eg-o)7]el,
T A GRS Uere 53l <O sk w4 ERle &R
o A& a7RItho0 ojuf spatel XL HE A elle o] o|
Fel A&o] AU Slnth IFET= A2 Aol ARt opri X1
wo 2 AME WMENS e 2 Y F3lo] AAlshks of| gk
WA &ell E07F qdnk. o#gt Bl 27t AbSle] ddo=A =
FAFHeA] AGT Zhde]e] el ‘FAUS Waks o] A
rojzx st = AKl AA oM Yehde mgk =27t o] 2 9 &
ol A=e] k= Mg RojF)h a9y 2% slur) opd 9% 39
2 o]Folxl Aol A= wEo R FAEE AAH S8 HolA
U2 599 2ol Yehdt)h of71M g dlglthe] sjae dx
Ak

Adgold, Aot v, AAG A 2= Ao) ®eh[.] Ad
AAEE 3, e Bl (), Alojst A

ﬂF
ﬂ%mz

o A3le) mE Fxo] 2B BE Folo FeEe B 5 9l

Zo] ZollA of® ERtol} RS ol Bade] aas Wrls
4
Aol eleke] Faolch 2HEA] F9Iz sl oli FhA FHOR W

A

60) Baudelaire, “La Fausse Monnaie”, in OCPL I, p. 323: “Nous fimes la rencontre
d’un pauvre qui nous tendit sa casquette en tremblant. — Je ne connais rien de
plus inquiétant que I’éloquence muette de ces yeux suppliants, qui contiennent
a la fois, pour ’homme sensible qui sait y lire, tant d’humilité, tant de reproches.”

61) Derrida, op. cit., p. 119: “Le don, s'il y en a, sera toujours sans bord.[...] Dés
qu'il se délimite, un don est en proie au calcul et a la mesure, a la maitrise et
a la métrique, a la garde du contrdle et a la réappropriation subjectivante. Le
don devrait, s'il y en a, déborder le bord, certes, vers la démesure et l'exces.”
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& 9lt). o zAe] Foje Fi Ao BAGIME, 17] Bedo
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Aol tie el e Holek. Hleiche “Hgify el &
offloll o] TS I “dosis 7} Glrke HE AEFTE)

)4
8% AR sholl olFolzl AFF W] AEe oleld FL YA
Stk WH= Aol BRE Shs AL ARste] FE o] ohjet
BFE) PE AS T AR YL, AR Sobhs BAY +
2 ¥R AT MAHAL 55 ANE Hehe axEE A
& Fse e

Qb A Gk T9IZ Bl & Ae] olF Gy FxAM, 2

a9

A Eo g W Aol 7 Eo g HiE Aoz, 1ejdk Aale] 4l
o] nkE2 Al ofd AdE vkt ozl “8A ] Tls Aol A
A et T8 A SALE F gle X shulle] HAd Sl WA
d ke ofgold wl 27 8] o] B A ol Z3|A| G
9] ksl At Aot Had=e] M9z b, 7} HojF+=
oo A2 B ofd e Fo} olguA, SAEE < Slnt
= Aeke] A Holdn St 22 EE AYaL lojA, HEs F
T2 A T ) 2 ol TR FE = TFedo] o] A
Aol U= Zoltt. 23818 Alde] add 3 Sl 8] 7}

g2 oleh B2 Fol Hol A RET o]Hgh ol Tzt

—‘__.OA =
w2, (1853)e] & TES A2 5= g

o

HEL “Eo] & METo| o Zloleku Witk olefat <5 e Heote] wetel] JFFS
NAG B Ago] AAE BUxd 71548 2Ut). Derrida, op. cit, p. 53.
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2 T olg] ABES F¥E ol dololy nEY=
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63) Baudelaire, “Morale du joujou”, in OCPL I, p. 586: “[---] Il y a des parents
qui n'en veulent jamais donner. Ce sont des personnes graves, excessivement
graves, qui n'ont pas étudié la nature, et qui rendent généralement malheureux
tous les gens qui les entourent. Je ne sais pourquoi je me figure qu'elles puent
le protestantisme. Elles ne connaissent pas et ne permettent pas les moyens
poétiques de passer le temps. Ce sont les méme gens qui donneraient volontiers
un franc a un pauvre, a condition qu'il s'étouffat avac du pain, et lui refuseront
toujours deux sous pour se désaltérer au cabaret. Quand je pense a une certaine
classe de personnes ultra-raisonnables et anti-poétiques par qui j'ai tant souffert,
je sens toujours la haine pincer et agiter mes nerfs.// Il y a d'autres parents qui
considérent les joujoux comme des objets d'adoration muette ; il y a des habits
qu'il est au moins permis de mettre le dimanche ; mais les joujoux doivent se
ménager bien autrement !” o}7]A] ¢1-8¥ 7 AlFo] &xtE ng WEo|u}
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64) stAR= 91z sty “BAg dojdl v Aol el Hlod £ gl o2 A
B 9o A2 97 dis) EehdA], Az SR sl dlo] S e 4
OM “7&4 AEE EHEY gHog »d At s Bdstk(Baudelaire,
“La fausse monnaie”, in OCPL I, p. 324).
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65) thit dizjtte] =7t ofnle] &S F3k38] Ar)she slAles 22718 vt
% e 7o AA AuEotol & EAloltt. 12igh =9 wgk of g gon
< 25 Yol gk ZA2elA & ) UFHEe] ofu]E ZFAANL, 2 3y
Oﬂ*i Eef Ao S FAUD 2Fe] EA7 sulEd 4= Sk Al folsfok
a Aol

66) Derrida, op. cit,, p.112. Tlg|th= AHEA] T9)% 319, 9] A& 247} o|n] F 7}A]
Aol m} Al fiA1akm Sk shtel AAE ol thaket 9718 sleat
oha @} <% ool 2o AEe Folel7HQu'est-ce qu'un titre comme la
fausse monnaie)?” 121 “9|Z |24 o] AE-L F307HQuiest-ce qu'un titre
comme fausse monnaie)?” (Derrida, op. cit., p. 121) oJu] ‘9|Z 3}lu’ 2= A2
“o7] )z shHlel gk olokr 7} lThEke ofm|iEnt ofye} “olobr]E, ofrii
2z sllolopel= oJn| w3k Adci(Derrida, op. cit, p. 124).

67) ‘91z P E e des FAR ¢ REYE I7Es s A2 + Aok
Nathaniel Wing, “Poets, mimes and counterfeit coins: on power and discourse in
Baudelaire’s prose poetry”, in Paragraph [Oxford], Vol. 13, No. 1, 1990, pp. 1-18;
Scott Carpenter, “Baudelaire and the Originality of the Copy”, ch.8, in Aesthetics
of Faudulence in Nineteenth-Century France. Frauds, Hoaxes and Counterfeits,
Farnham[Surrey]-Burlington[Vermont], Ashgate Publishing, 2009, pp. 137-154.
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68) Derrida, op. cit, p. 63: “Nous voyons ainsi s'annoncer un certain rapport entre
l'écriture ou son substitut (mais qu'est-ce qu'un substitut d'écriture sinon une
écriture?) et le proces du don : celui-ci ne se détermine peut-étre pas seulement
comme le contenu ou le théme d'un écrit — comptabilité, archive, mémoires,
récit ou poéme —, mais déja, en lui-méme, comme le marquage d'une trace. Le
don serait toujours le don d'une écriture, d'un mémoire, d'un poéme ou d'un récit,
le legs d'un texte en tout cas[-:-].”
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69) AAIA] o]od AEFolo] ezt 194171 ZEHKThs Aol Fbste], M9l
st 7} BofFs B7F agke] kg Aua azlo] dA| Algd AUE ofnE
A 2 ) ddste] HHe 22E ZAF, T2 £, Ton|
Aaly, WLAL 2018, pp. 573-603¢] Jck.

70) Yrktel AlelXE Tz e, 7 “2UALE bl o7t A e SER B
QP YRS F FEskAL v o BAsHHA, eae QY] Are dske A
g2 9] AA| Lo, o] AHEAP} HolFe plo] o Iie e 52 Jls
S =i Fole "abg Pk dol FastejEty AHgch Ukl Al
olx], Tl AAe] 2ru—82 Fulel 37} digh, 183 o, FolAo},
2004, pp. 32-34.

71) SkellA AFPE Zdgte] =g dlelvhe] Ael #ste] Gxo)e] EAd ¢
= Ao 9 HEd 2o B3 2 e FXo] BT 8T 2]
e AojHuN REYEE BT AEtE vtk das B8 "oz g,
7} “BEH2 Z277F ofE HelA diHl AFE ol Syl H2E
fralote AdE & A BoErkal Frieek(EeqT, TEHskee] 23 B
Sz, 235y, 173, £854], 1998, pp. 438-440). 18] & AFo)A o}
& ‘B27e Gddy g2E f3he SHnn, AU Seittes AEate
o] Fojx= Fa) 7 Sy, Te|a g 27171 FE Lol Aol lvivant
Ao A5 L2E glold rhsAel | Aoleks diA of2lg =oet zto|7t
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72) “[---JI'horrible vie de contention et de lutte dans laquelle nous sommes plongés.”
(Baudelaire, “Réflexions sur quelques-uns de mes contemporains : Théodore de
Banville”, in OCPLII, p. 168) %4 27304 1= Faog A7} &ale]
A9 T grhe AlZg & HojEEr
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(Résumé)

L'Art contrefaisant, la lecture contrefaisante

— une lecture de « La Fausse monnaie » de Baudelaire

LEE Hye—won

Nous faisons face a des difficultés dans la compréhension de « La
Fausse monnaie », une piece des poemes en prose de Baudelaire qui
met en scéne une aumone a un mendiant par une picce fausse, étant
donné qu'elle met I'art méme en question comme fausse monnaie, une
fiction qui rend bien. Bien la plupart des commentateurs ont trouvé
le germe de ce poeme dans la conclusion de L'école paienne, et en
ont conclu que c’était une allégorie de l'artiste. Selon cette lecture,
nous pouvons découvrir une perspective du poéte sur le rapport entre
l'art et la vie, et remarquer une morale de artiste a I'égard « du juste
et du vrai. » Par ailleurs, la lecture de ce poéme par Jacques Derrida
donnée au bout du XX° siécle, a permis de percevoir en ce poéme
un probléme de « donner » et de I'écriture comme don. A cet égard,
nous avons examing ces lectures, et comparé certaines réflexions dans
les ouvrages de Baudelaire avec celles d’autres auteurs sur le théme
de faux-monnayeur ou l'aumoéne, et précisé les enjeux de l'art sous son
rapport avec la réalité. Il existe une morale de 1'auméne, constituée
par le choix poétique sur la misére de son temps, et en méme temps
une morale vivante du don entrevue par le pocte.

Dans ce processus, notre étude a pour but de voir une fagon de lire
et de commenter I'oeuvre qui ne nous est pas contemporain mais qui

posseéde pourtant une prescience de notre vie, car il a pénétré dans la
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vie moderne, ou dans ce qu'on appelle le ‘vrai’ du temps moderne.
Cependant, s'il y a bien une oeuvre d'art comme fausse monnaie,
pourrait-on y trouver une lecture de facon autre que « chercher midi

a quatorze heures » ?

F A o] : BEY=(Baudelaire), $]= 3}¥(fausse monnaie), ol|<7}
(artiste), A4 2] 93 (paradoxe de Iauméne), A2 HF2]
(moyen poétique), =J¢] X ZH(morale du don), d2|t}

(Derrida), 5=3ll(commentaire)
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AArgkE el : 2018, 7. 30
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il A FEdgy] wiiEel 19269 vloid & TEle]l EALE %raﬁm.
194o»ﬂ 109 2¢ %3’_51 Hegol weh Zdzo] AFsle RE fulEe 3
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T4 Aol AR G Zaolse) wad AA4E 127
Slal A7k WA ek olBt ke 7k AeHd ek, 53] shejel
Aot Aol g Rolct. A B A skl A
Akl G Al Gagol BRaTh st s]ele] agEo) o
A AR Aa Bst EAY At 4] Bewd FA49)
AGL Btk 7k Algkel Ak WA e Agst Aol Al ol

= 3ol A9 IS FAe] Selshy] mole] o) B
Sulat IS HetE ol AFAES del EAS B A7) BEd R

oft.

On se dit qu’au moins les lieux gardent une légére empreinte
des personnes qui les ont habités. Empreinte : marque en
creux ou en relief. Pour Emest et Cécile Bruder et pour Dora, je
dirai : en creux. J’ai ressenti une impression d’absence et de
vide, chaque fois que je me suis trouvé dans un endroit ou ils
avaient vécu. (D 28~29) AIFEE o] of7|E 3t} F7HE0]

2, o}5 Fulael A7) PR ol5e] ztle R
3. Zlolal e Qo w Thol A nige w BEE A, A4
3} olesE, wo), 250 AFe oPrdE $Eajrha B}
A, 5o vhEth wd el thal 3 ikt U 5%
skl JE o} Qs HAlsh Fue] zele =Tk (= 33)
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B 19403 12]ar Zrte] Fefo] |1 19601 A 2] 7150l
xﬂ*é}ﬂ% L] agkskAl @i, Aiet wmete] ofoprlEe] A

| FUALL QlEEe] 7150 aabE A
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A 3 FdH o] At SAH AAtelM 7Y 22 =R A
YRS AR FEE(OEL A7 X S Ad)e] A
A3} wRkgto] whsoll ghedvke k. Rrjokier} o] AdelA 2Ed)
Al Bdalet FoidEe] Aed FAlde s shie] Sdelth
et BR ol A7t FAehs mete] wid W] =5 5 3
Aol At o] vl uRte] ZhAR A 24do] FAEY. A= wet
stEjellA] ot 15 <t Aot I ¢ gl e 71
A3 FAF 7152 obpul= AEegae] ApgA Wdolth12)

r1r

J (

Jignorerai toujours a quoi elle passait ses journées, ou elle se
cachait, en compagnie de qui elle se trouvait pendant des
mois d’hiver de sa premiere fugue et au cours des quelques
semaines de printemps ou elle s’est échappée a nouveau.
C’est 12 son secret. Un pauvre et précieux secret que les
bourreaux, les ordonnances, les autorités dites d’occupation, le
Dépdt, les casernes, les camps, 1’Histoire, le temps - tout ce
qui vous souille et vous détruit - n’auront pas pu lui voler.
(D 145) 52 WA U w2efel 2zt A 258 7499
A 78] Age] @ 9, e oA Golytd Bae) @ 57k,
7ol s U Ak Bor] el oft) folgol
e AWEA o 471 gloele) Tuje] wae vhe 27,

el Gl W Aol B, W, shel B

o
R R e
7 Bateleh (2 163)

12) Esolq B 1S Al slEe mabA 4829 T|%oR 10424 08
166 o210} el e el 19494 28 1Y A Bl of ol
A3} € Y= 162)0]c}. BET 71E9) 7 Sk =Serges
Larsfeld7} &33F “Zgt~ Sofj¢l ZA|o|% 7]i Memorzal de la déportation des
Juifs de France”ol| 2] At oU|2=Ee} Al Te|x =2lel - Al e <A
2 o|FA & 2 Fof AP V|Fo = AlEkA WEH
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16) Wtje A Z7la rafle du Vel' d'Hivis 194213 79 16~17Y B]AIRE] o]a)
A A fhcle] MREE v =, d9 dvE’ehs AE AW AbelE A
717l FEHAT} oberRl= R4 ol FHEEs T Akdeld Tk
157l A3 Av)a 7)ol 7H 411592 ojHol= X33k 1315279
HAEL 5U & 22 glol, Haghe] A(13)ut AT om, s Qe
BAG A gHolge] Tl S e WA AL B2 &5 FolX T
o} aFol Aol Aok FES AEshs il 52 PP on, oF W
of Feflo] a3tell A ATt o] FHT AE = 22ule o] &AM v
3 Fo] BARITE “Ad w3 b W Alo] AlFE wwkal, AvE I B
A% BEAY 37 25 A2 QEUS] SollA gstd Altse] viE vt
EA wole Ax 54380 AR, AR, 198 Solrte AFEEE &
At E8 Wi AAERE 543 oS AF VA 3782 Asoldth
omus 259 Ao Mk 79 obF dw oA g &g glo] wE
S35k 71=wt ek (AF 97)

17) Ay AAE A7l de] delr] sl East (Aleke] dalsdle Solshi= +
A EA B5o] HEEo] gt} o] diele 8] F3 o] A BEo] T}
Hol o, BYidle 1089 F Eo| = 5] AR ] gk =,
JojBy}l BoRo) FHEog FEH A= the 2¥olth Klarsfeld, Serges, Le
Mémorial des enfants juifs déportés de France, Fayard, 2001. Z1&]3 Lévy,
Claude, Tillard, Paul, La Grande Rafla du Véld’Hiv, Robert Laffont, 1992. &3+
Jo] A EARdE 2rte] IER7E Ay Qv ghRee Fa w4 255
A7) QlEl R B AekEgict.

18) Ak = AFHR] el o7} o]Fo)7] WEdd ERIAXEES s o] 249
AL 7 Aot U] ARIE FiAl SLASA W8S AAE of ARg-E
Frefiel A of#} o]Fo] vz Akl ek “Fidl AP AAlE foel olFel=
A GEAT. () 19389 89 179 W-3o] 41 27} 2237 (Globke)7} 22
i TR A Esh2Ee} YR A AZEUs) Aue Adge] Hukgt
o} fielE2] o|E(the first name)o] WFE7} vpast fuiol o]& Hoto 22}
UA & B, FUY HAE F1F ol5(middle name) 0 2 o] 22} (Israel)S,
419 oL AleKSarah)E AMg-3loF Sck” (21 w23 2008:262) & 2=
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“Non, dit-elle. Nous n’en avions pas la moindre idée. Comment
aurions-nous su? C’est seulement aprés la guerre que nous
avons tout découvert. Nous pensions qu’on les envoyait
travailler je ne sais ou. Nous ne pensions pas que quelque
chose de grave se tramait. (...) “On nous avez répété pendant
des années, a nous les Frangais, que les Juifs étaient les
ennemis de notre pays, voild pourquoi! (...) Les Allemands
avaient fait en sorte que ¢a dure des mois. L’expo a eu un
grand succés auprés du public parisien. Mais qu’est-ce que
c’était finalement ? Un grand déballage d’antisémitisme.” (...)
“Je me souviens des policiers, vous savez. Nos bons vieux
policiers parisiens. Nos bons vieux et honnétes gendarmes.
Qui poussaient les enfants dans les bus. Qui hurlaient. Qui
donnaient de la matraque.” (...) “Honte a nous tous d’avoir

laissé faire.” (...) “Personne ne se souvient des enfants du Vél

19) Zg2 Ago] A=A AR 7H FALE AlRkeka), axel 29 o] 54
Al Hh ulEE s SAlA R A WA Lol o] vlgla B T3]
A3l Al S G4R A2 Al R} 3 WY B A1) e E
ot EREEE AAGTEAR oFHY Al 711“4 °F %‘*%*Oﬂ*i =2&3al
HE¥= 5o =307 v Yo =2ttt B A =4 Al
oln] A58 FHo] Hol M FAS W Lol “LHJE}. ol2lgt =ejnjelgt
AAL Eliel] o] 42 20101 F3tstE o] vz AAENA YR AAE g

= o s#3HA Aok
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d’Hiv, vous savez. Ca n’intéresse plus personne.” (...) “Rien
n’a changé. Personne ne se souvient. Et pourquoi serait-ce le
cas? Ce sont les jours les plus sombres de notre pays.” (S
106~108) “ofd, H&] =5tA|. ofGA & 5= UAAAI? Aol
B th2ellof dokAl. vl A& ATIEAL HE ke & €9
of. 2 AlEe] 2% A% de 3 =2 =%l ()
tilEe] 2] Zkxo] ddgekar Fof Kol whe|es 5o
U7 () 59 FHoR B Ui B AL, e Al
€ AbolellA drhd Q1717 BikeAl &2t o' HAIS S

e A2, BEE ATZEAL (L) A AR
oA} R112]YEA. (...) oFFE WT]H | olo]5S 7]
| edol. PAE YA (...) AR GEFA|A] gglo]. o}t
71o18tA] ok Hate 71938k3le1? o] yete] 7P o F - %
ANA” (A} 118~119)

ALkl daellM 2ERRIAT] 7ol AFgE gthe] 37 e
78] 261 ofptEE 1942 79 FHS] A0 o F HizkA 7hEo]
2 Hlek o] olgtEe A 7)o 5UAF7) Fud A7
e Y o Zgale] AL FoidEe] AtE et

WA o] Fold HER(mEE Tx/ER)] Aol

20) Zrjolr} 19974 Txe} B2o, & 443517] S8 19903 T2lEeid ;& WA 3
ZAHA AAY, = 22U% 2003 LESF (e 221000t La mémoire des murs
o] g FHollM Talete] dal,9) Fate A4Sl =icka gk vl itk =
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THAAA FA ] ol FEE FIES A “Huld &8 S 54
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glo] &2kolof] A& 7]&o]a olsistelE AR ybtell fIITE” (8 146~147)
=z fue SARlh o)y Briopes] Meeh BT, el T AL A
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“Mais il fermait les yeux, comme beaucoup de Parisiens,
pendant la terrible année 1942. 11 avait fermé les yeux le jour
de la rafle, quand il avait vu tous ces gens qu’on entassait
dans des bus pour les conduire Dieu sait ou. Il n’avait pas
cherché a savoir pourquoi I’appartement était vide et ou étaient
passées les affaires des locataires précédents. Il avait agi
comme bon nombre d’autres familles parisiennes, impatients de
trouver un logement plus grand et de meilleure qualité. Oui,
il avait fermé les yeux. Et il s’est passé ce qui s’est passé.
La fillette est revenue et le petit garcon était mort. (...) De
1942 a sa mort, mon pére n’a plus jamais prononcé son nom.
Sarah faisait partie du secret. Un secret auquel je n’ai jamais
cessé de penser.” (S 237~239) “I TAZPH 1942\3 o) L
she) AlgEe] Y AAY ¢ Bas BArka dAl 47
W e Aol W] el ojulx nE Row Felhs
o =2t # Ak, ofw A Axo] ol 8) Hlo] gk,
1A AFEe] 26 AR ol Huba 2A% itk
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o] ol Ao A, = e, TR ol el
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URE SolrhAle 2771 oA 1 ofole] olEE &
A Qdntell W #o] Ut} ARl olF2 Hle] HIYAL
AR AZh = b (A} 255~257)
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“Elle nous a regardé d’une telle fagon! Elle nous détestait.
Elle nous maudissait. Pour elle, nous étions responsables de
la mort de son frére. Nous étions des criminels. Des criminels
de la pire espéce. Nous avions emménagé dans sa maison.
Nous avions laissé mourrir son frére. Ses yeux... Tant de haine,
tant de souffrance, tant de désespoir dans ses yeux!” (S 236)
“I1 ojol7} oMl RO F2l2 Ark=A o2 $2l%
28he wolgle]. $-2l Besks wHollol. 1 ofols} A
Zap7lelles g2l wEolARA. F2l7E HIoIAAA. A=
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olg R T W (4} 254)
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™, =2kl opHA7E AR Frhel @ehe ardeith

EX13

C’était en février, pensais-je, qu’“ils” avaient di la prendre
dans leurs filets. “Ils” : cela pouvait étre aussi bien de simples
gardiens de la paix que les inspecteurs de la Brigade des
mineurs ou de la Police des questions juives faisant un contrdle
d’identité dans un lieu public... Ce mois de février, le soir de
I’entrée en vigueur de I’ordonnance allemande, mon pére avait
été pris dans une rafle, aux Champs-Elysées. (...) Si différents
qu’ils aient été, I'un et l’autre, on les avait classés, cet
hiver-13, dans la méme catégorie de réprouvés. Mon pére non
plus ne s’était pas fait recenser en octobre 1940 et, comme
Dora Bruder, il ne portait pas de numéro de “dossier juif”.
Ainsi n’avait-il pas aucune existence légale et avait-il coupé
toutes les amarres avec un monde ou il fallait que chacun
justifie d’'un métier, d’une famille, d’une nationalité¢, d’une date
de naissance, d’un domicile. Désormais il était ailleurs. Un
peu comme Dora aprés sa fugue. (D 62~63) “E=2}= &1 1
290 55 2l Zee Al E-dicka ve= A =

e 943 AeE A7l 4eht e, Fe g
anbe] AR AR FE Uitk ohl¥ FF LM AR

ol BA A= Yol AL (...) 13
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Morts depuis longtemps, les commissaires et les inspecteurs
qui participaient a la traque des juifs et dont les noms résonnent
d’un écho lugubre et sentent une odeur de cuir pourri et de
tabac froid : Permilleux, Frangois, Schweblin, Koerperich,
Cougoule... Morts ou perclus de vieillesse, les gardiens de la
paix que I’on appelait les “agents capteurs”, et qui écrivaient
leur nom sur le procés-verbal de chaque personne qu’ils

arrétaient, au moment des rafles. Toutes ces dizaines de
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milliers de proces-verbaux ont été détruites et on ne connaitra
jamais les noms des “agents capteurs”. Mais il reste, dans les
archives, des centaines et des centaines de lettres adressées au
préfet de police de 1’époque et auxquelles il n’a jamais
répondu. Elles ont été 1a pendant plus d’un demi-siécle, comme
des sacs de courrier oubliés au fond du hangar d’une lointaine
étape de 1’Aéropostale. Aujourd’hui nous pouvons les lire.
Ceux a qui elles étaient adressées n’ont pas voulu en tenir
compte et maintenant, c’est nous, qui n’étions pas encore nés
a cette époque, qui en sommes les destinataires et les gardiens:
® 83~84) FrehQl Abdell &R BF e dAkE, o7
Aol AR 3] B vlotelAls IE ol A2
7= A YESE e WAE ST sl2n]e], kol
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A Xk o] FASE vkx] W 7R 9] Far A ol Ak i
2 olelx W &9 AFEAH S s 77 W
a4 . o5 fEle IAAES dolE T ok A
AAE ¢Jof Holof A 2= ZFE AlA2E 314 ¢sl7]

of A5 27k 2 Althell= ob4] BlofubA= eskd 927} 1
A gu] e} Faltely Bt A (& 97)

rn:L

Rrjohet X2 ot FRsh exlsha Arshs datel 214

< W3lE oF7t SEolAl Jem, 53] Arle] o] HAIE Falr] 9
Mgt M=t BeY, e e 504 :1)%7] Aol sheka =4

o] s o) 54E #

Al A

k. I S UAE Ty )



360 1 2018 ZHARSI=HT ME5%E

tHelEel 719e 7127 el 5aeE E < gl AR AlrE il
IE9] 715E Y RE 2R AR Bloltk. ZUHHY] BEA

(K
oft
[>
oM.
i)
[N
it
rlo
Jo
=
r o
)
fly
Lo
_L
_\.L

m
A
o
_E
Jo
=
ro
N
I
Lo,
O%
oL

FdE T v 74%}01] ASH FEaE HuHd.

3.2. TA0| HiEll 284

ol Ex= TRAIFole] 719l 1yolA] Fuil sate] AAE o] i
2 Awsit). “le] SEAQ hgke Foint) APdolla] AFE e
A, A AslE or] Qe R, F9E a9 PR s 1
H gao] vigg 3%3545]3_’ Jt}” (2006a:531) &3k T Z7lelRs H4)
¥ FEA R 22E TS QIR2HE F97(2006a:534)F

aom, wE 27ho ow R WA S 4

%w AR kst (2006a519) w27 fojAEe o

FEAGEIDE S5 £a7] Wie] FHA A% Aos vhaEs)
u} 1 AT 30 AARE ARGE fOdNES 44 des
24z, 158 %Mg&t— XﬂoW i Aol sglon, e

4
o7l B Aoleh20 o] e bl skl v 174
zgroE Sl WA, w4 gRel mEs A

o FAg MEsh AFAE Mokl TES FE2E o|FAUL. Hel

26) SRIEL Qlflo] kx| FEF 5 gl AAY FAHAWL, FA kel Anlo]
obd AHEAE of €lflo] Ao werei A9, sl el 4
e ojwl BSolE clvle] A4S Fugon], ol 2etdl bt YFsEel, A
5T 01 el ks UFE B eIFold - sy o

Fet,



EUHHT| 40t AM - Tzt BRO,9 TARRIe] HALE Frez 1 361

Solr}. oel 4Ae] 4848 ollet T@ATele] 719 2,04 o}

23} o] Mgt “AAFe] e 7
A

Bl Bl $A8F 8aelM FHidlEL dA0] AAHE A s o
A8
[¢]

ARk gt

BE Ao] 7hssiths Al o] 71 Aol AFE & e AP
715E Ak () FEEE ARTES TR 2Rt F91E Holxd
HHo gyt whEojxl Zlo] opunh. aAle Bgt Ao R FAld =4
oA 3k BEe] BF ALY AAE AL A4S D AR
() TH ARrE RhEs AR Aoy AR Addolzhd o
d& AR Aol 7 gl (20060:218~219) frAfeh WeelM 2=

o

ol 8angh (F7VAE7E vk R Eol Sl A

<D “ollef AE 7 tEe] =7] Al W el 37H2008:319)01H,
xo] FAE AR A S, (FAAH o3| FEARRH
FHE A “SPER up S PANE Sl He AT (2008:175)3
‘TR APIE R RSk ZoRhal AT e 8 gt
Bol7he ARk tiFot o, ofojeh 71, Sha} BRfo] TEsEA o
T Ao SojM= Flolw, A7IAM Aikle] Ay WA HsEhs )
HEe T old obrd ou| Z2EA] 2=Th7(2008:322). FeE4 o
FHAEL Q1Zo] AZE AR R ThRojxer, ojugl 2l

=
A =
A EAE E0A ok tidel AN AW/s R AH 27} &

o
)
N
n
o
o

27) z2% o}7HillGiorgio Agamben 'S ® A2 Homo sacers o)A 204171¢] ¢1@
Ade] B} HY-S ST Zo] Adrgditt. “UrlEe] <] FRl-57) A &
SRS ddsls AL FoRUE 50| Qg A, EA3 437 7he] A%
S Amdozy 2 FAe ZUARI TS B4 27| uioltt. IRl &4
I} IR Afole] 7HAS wAste] =ejdo g M, Ax] Jd] FAZ AAQl EAH
2 Ago] FA| Bt AR9] e UeRtA whET) AAIR AR AAAE o] F
2E 2A-7Ne Zg BA7F F9-57F UlFelA o oPd AYs) Ves FAE
T flen, o] F golv EolA F g A= EelE7]el ol23ith ol2st SH
oA 71 ou it F 7EA] d2 viE frgelre] G FRHzEe] 3%
olr, &t 19} FAlol A= AFe] AFF Fatol dist vitR =3 el Ast
A3)E 7FeA ke HEEC] B2 71 7] =% otk (2008:255~256)
25 Y9 fuid o] vl o]gh QS whaEet ‘AAYS A o] X3}
o] Ayt vjgsict




362 1 2018 Z=HAFSI0l=HT H65%!

BEth 5 BE o] A1 ol dl9d Aro INES RE
A, gl Aopol Mot AAFoIH el BEsha wE S
£ G Qo] obdl AR A %u}.

o2l Aol vl geld welBAel WE Aleke] AL Lol
B TR, 4 PR ololSrA FA Heln A B
7 A3 ofPIUES BAR ReAA THE 22 BYOr], A
A9 e /L 9K ololES A% et 49l folEs
T okrnl= 3 Aol BSieh of 2e FHPEG v
e A oJs) AP, ofdl Aehz TES] Ay

i ot 2

2| =35]

SRE!

ru[o F

ol

Cette nuit-la fut la pire de toutes. (...) Des enfants pleuraient,
des enfants hurlaient, des enfants hoquetaient de terreur. Les
plus petits ne comprenaient plus et appelaient leurs meres en
gémissant. Ils moullaient leurs vétements, se roulaient par
terre de désespoir, en poussant de petits cris percants. Les
plus dgés, comme elle, restaient assis sur le sol crasseux, la
téte dans les mains. Personne ne posait un regard sur eux.
Personne ne s’en préoccupait. On oublait de les nourrir. Ils
étaient si affamés qu’ils mdchonnaient des brins d’herbe séche,
de paille. Personne ne venait les réconforter. La fillette se
demanda : ces policiers ... N’avaient-ils pas de famille? Pas
d’enfants? Des enfants qu’ils retrouvaient le soir a la maison?
Agissaient-ils sur ordre ou était-ce chez eux quelque chose de
naturel? Etaient-ils des machines ou des étres humains? Elle
les scruta attentivement. Ils étaient faits de chair et de sang.
Pas de doute, c’était bien des hommes. Elle ne comprenait
pas. (S 122~123128) Zote] who]dr. (.) ololSe &, obe
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Un haut mur entoure I’ancienne caserne des Tourelles et
cache les batiments de celle-ci. J’ai longé ce mur. Une plaque
y est fixée sur laquelle j’ai Iu : Zone Militaire Défense de
Filmer ou de Photographier. Je me suis dit que plus personne
ne se souvenait de rien. Derriere le mur s’étendait un no
man’s land, une zone de vide et d’oubli. (S 130~131) F2& 2]
o e Te wulol Ee ol gln 11 oke] PEEE Ho|
A vk e 9eS ne} A9ieh o] ol qlgieh Bt
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A ek s} kel A, (2 148-149)
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F”v

Jai emmené mes filles & Auschwitz, I’année derniére, juste
avant les commémorations. J’avais besoin qu’elles sachent ce
qui était arrivé a leurs arriére-grands-parents. Ce n’était pas
facile, mais c’était le seul moyen que j’avais trouvé. Leur
montrer Auschwitz. Ce fut un voyage émouvant et plein de
larmes, mais je me sentais enfin en paix car mes filles avaient
compris. (..) La derniere chose que j’ai faite, c’était en
janvier. Je suis retourné a Paris. Il y a un nouveau Mémorial
de la Shoah dans les Marais, (...) J’ai cherché leurs noms et je
les ai trouvés. Wladyslaw et Rywka Strazynski. Mes grands-parents.

Jai ressenti alors la méme paix qu’a Auschwitz. La méme
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douleur. Et un sentiment de reconnaissance aussi. Ils étaient
la, on ne les avait pas oubliés. La France ne les avait pas
oubliés et les honorait. Des gens pleuraient devant le mur. (S
395~396) =hdell, 605 71d 4] Aol 7 &g dHEaL ok
rH |z tigkol . SxZop A, Y7t ogAl HA
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(Résumé)

Romans sur la Shoah sous I'Occupation
Dora Bruder et Elle sappelais Sarah

LEE Hee Young

Nous avons pour but, dans cette étude, d’analyser deux romans sur
la Shoah sous I’occupation allemande Dora Bruder de Patrick Modiano
et Elle s’appelais Sarah de Tatiana de Rosnay. Modiano et de Rosnay
accomplissent dans ces romans une sorte de mission morale, a savoir
revendiquer la vérité historique en honorant la mémoire des victimes de
la Shoah. Dora et Sarah seraient des personnages représentatifs des juifs
frangais soufferts et sacrifiés par I’antisémitisme durant la Seconde
Guerre mondiale et en lisant leurs histoires tragiques les lecteurs
peuvent partager leur douleur et leur souffrance. Modiano et de Rosnay
donnnent ainsi la voix aux percécutés et déportés qui ont été¢ souvent
négligés (ou méme omis) dans 1‘Histoire officielle et révelent dans ces
romans la vérité¢ sur 1’holocauste en France afin de lutter contre 1’oubli
et de poser des questions fondamentales sur I'humanité.

Modiano décrit son enquéte relative a Dora Bruder, fille de 15 ans
dont I’annonce de recherche s’est apparue dans le journal Paris-Soir
du 31 décembre 1941. La trace de l'existence de la famille Bruder est
tellement fine et fragile que Modiano se contente d’expliquer la
topographie des lieux ou elle avait habité. Car ’auteur croit qu’“au
moins les lieux gardent une 1égére empreinte des personnes qui les ont
habités.” (D 28~29) Dans ce roman le narrateur-auteur entreméle des

souvenirs de son pere juif et ceux de la famille juive Bruder afin de
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critiquer I’antisémitisme sous 1’occupation allemande et la Shoah.
Modiano témoigne ainsi la mémoire des victimes de la déportation des
Juifs en France et renouvelle ’identité narrative des juifs frangais.
Dans Elle s’appelais Sarah, Julia Jarmond, journaliste américaine se
met a la recherche de Sarah Starzynski, enfant victime du rafle du
VéI'd’Hiv du 16~17 juillet 1942. De Rosnay critique ici 1’oubli
volontaire et répendu sur I’histoire surnois du Vichy aussi que
I’indifférence (ou méme la haine aveugle) envers les juifs francais
persécutés et déportés par la police nationale dans les années
1930~40. L’auteur nous délivre ici une histoire poignante et déchirante
des victimes de 1’holocauste : des survivants de la Shoah qui n’arrivent
pas a surmonter le passé et le trauma finissent parfois par se suicider
en raison de la désolation et du ressentiment de la perte de la famille
et/ou des proches. Ce roman qui témoigne “les jours les plus sombres”
(S 108) de France sert probablement & apaiser la peine inconsolable
d’innocentes victimes aussi a envisager une réconciliation sociale

possible.

F Al o] : £ro} E&l(littérature de la Shoah), T2IFXE 3|AYA}
(victimes de I’holocauste), ®IT|H. 73 A(rafle du VéI'd’Hiv),
FrEfQ] ZdAllolés(déportation antisémite), =477 ](occupation

allemande)
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(Résumé)

L'esthétique sur la création de la nouvelle vie
chez Max Ernst

— a partir de La femme 100 tétes —

Yunkyung Cho

Avec La femme 100 tétes, Ernst crée un genre nouveau : roman
collage. Ce genre veut produire de maniére visulle une nouvelle
structure narrative, tout en coupant, regroupant, et collant les estampes
désuctes du 19° siecle. Ce procédé est lié a ’esthétique accidentelle
propre au surréalisme provoquée par une rencontre fortuite des deux
choses complétement différentes sur le troisieme lieu. Cependant, Ernst
est neuf en ce qu’il construit un nouvel univers a la fois universel et
personnel avec un tel technique surréaliste.

Ce roman collage assimile le corps féminin a I'univers chaotique.
Chaque scéne varie le corps féminin : ce dernier est omniprésent et
perpétuellement transformé avec des paysages chaotiques reflétant
I’inconscient. Etant donné que le chaos comprend a la fois le néant et
I’infini, il est li¢ a la femme qui, tant6t a cent tétes, et tantot est sans
téte. Les noms de la femme dans ce roman collage sont aussi variés
comme ‘Belle Jardiniére’, ‘Perturbation’, ‘Germinal’ et ‘ma soeur’. Ces
noms illustrent concrétement les thémes du roman collage comme
I’immaculée conception, la révolution, la destruction, la création de
I’univers et celle du mythe personnel.

Quant a la téte féminine, symbole principal du livre, elle est

transformée en d’autres formes ovales comme les oeufs, les oiseaux
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ronds, les graines, les ovules et les roues. Ceci représente la vitalité
pour la nouvelle création et le charactére circulant permettant de nous
trouver hors de la vision linéaire du monde. Ce roman présente les
¢léments négatifs a I’encontre de la vitalit¢ féminine comme des
grandes boites, des chaines, des cordes et les hommes bien habillés
qui observent de pres les femmes. Afin de se débarasser de toutes ces
contraintes, la femme 100 tétes se métamorphose, et va ainsi du chaos
au cosmos.

Par ailleurs, ce roman collage supprimant les jointures issues de
coupage et de collage fournit la continuité aux éléments disparates.
Avec un tel travail minutieux, Ernst assemble la femme et ’homme,
la lumiére et ’ombre, ’ordre et le désordre, le cosmos et le chaos afin

de créer la nouvelle vie.

F Al o : w2 JEXE(Max Emst), ZE}5 44(le roman collage),
T el wEls A oJAs(La femme 100 tétes), =8

2F0](le surréalisme)

: 2018. 7. 30

5 1 ¢ : 2018 6. 25
ERGED!
AAEZL : 2018. 8. 5
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(Résumé)

La politique coloniale de
France vue par l'histoire de Cameroun

HONG, Myung—Hee

Le Cameroun est un pays africain typique qui avait suivi les divers
politiques coloniales européennes. Depuis la découverte par les portugais
en 15e siecle, le Cameroun avait été les champs des activités commerciales
des Portugais, Néerlandais, Anglais, Frangais et Allemands. A la fin
du 19e siecle, le Cameroun avait ét€ colonisé¢ par 1’Allemagne,
I’ Angleterre et la France. Cette expérience unique d’étre colonisée par
les trois différents pays européens avaient laissé grands traits dans la
culture et les institutions camerounaises jusqu’a présent.

C’¢était Allemagne qui avait colonisé le Cameroun pour la premiére
fois, et aprés la premiere guerre mondiale, la France et 1’Angleterre
divise le Cameroun en deux par la potion de population. Mais c¢’était
la France qui domine la plupart du Cameroun. Avant le régne colonial
de France, sous le protectorat de 1’Allemagne, le Cameroun avait été
principalement managé par les entreprises civiles. La France, qui a
hérité de grand territoire de 1’Allemagne, a appliqué la politique
d’assimilation en tant que celle de colonisation.

La politique d’assimilation réclame officiellement d’assigner les mé
mes droits et les mémes devoirs aux africains de la colonie en tant
que citoyens frangais, mais en fait, ce n’était qu’un prétexte de pillage
colonial. La France avait changé la structure de pouvoir camerounais

pour établir la base de démocratie, mais le vrai but de France était
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de démolir les pouvoirs traditionnels pour faciliter le ménage colonial.
Le taux de citoyen africain ne dépassait pas 10% au maximum, et le
90% de majorité des Camerounais avaient souffert les travails forcés,
les lourds impots.

A la fin de 1930, la politique d’assimilation de France était changée
en politique d’autonomie. La France a donné plus de liberté et d’autorité
au Cameroun. Les membres des autochtones dans la Conseil Régional
avaient augment¢ et I’autonomie des camerounais aux décisions du
gouvernement colonial avait été élargie. Le changement fondamental de
la politique d’autonomie est le fait que la France a changé son principe
de la politique coloniale, de la politique répressif a 1’encouragement de
la fidélité¢ volontaire. Cependant, ce changement n’était pas a cause du
changement volontaire de la France, mais a cause de la situation
internationale d’Europe, notamment la croissance de 1’Allemagne qui
était devenu la nouvelle menace aupres de I’Europe.

Un des facteurs importants de cette période était celui de 1’éducation. En
dépit de ce que la France a voulu élever les simples fonctionnaires
primaires du gouvernement colonial, beaucoup des camerounais éduqués par
le systéme éducatif francais étaient devenus les nationalistes et faisaient les

roles importants dans le processus de 1’indépendance du Cameroun.

T A o . =2 2 AA(La politique coloniale de France), -3
2o E2](Colonialisme  européenne), 7}H|E(Cameroun),
7 SAKHistoire du Cameroun)
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Asg EPE Aob P AU WRALE. 53 At F B o
b Sltt S5, 5, S, H234, 221, 22k 37, A3

=, oldd THol Aul FAA Adul g 7mA sfa, k23]

e

a1, 7F5 A7 =delectare, docere, movere’ ©| ©-Y3lTtal HQL7] wEo]
th3) YR oxe] Hul FEE v o2 o5 Folrlote] Aefstd
shE QIAFIAL, S AFSle] H RS FAleE 1S5S NS T
AAE Awd 4 Qlokar Biths) ]9 dofe} 3} ojaf ¥ s
FE AA=E 3= 43 ‘F-3F9] A Hekstratégie d'adaptation’ S
Folrlofel] upAH O3] AWARES] T AR IR ofvRl, T
e gk AT 22 olsfidE 7ot v & o] HAQ V=
g 2o e Z AEe AFA ZRo, o5 Al w3t Ax
o] G52 T B TFe e FAIH Frdd delet 7143
o}

1582 m7kQol FHEstiA S AHdule] A4S thxl 2l Matteo
Ricci(1552-1610)= FA T AFS] 9] A=l ldh wit-g #al, o

£ Ed & A Solrtat ok 2= A%k 33} 7)&o] 3 Au
o Fad AT e Al Al S AR, A
g R, 2k 2R AN(NH)E FElo)2 Wels Jra 2=
o] glojs} el et 29w, faol that olshE HpROR T
JREEH)Z AN 7HEY WelE FTel Asstaa gk obg
Johann Adam Schall von Bell(1591-1666), 3| ZH|~EFerdinand Verbiest
(1623-1688), #H|#o]2}Thomas Pereira(1645-1708) 52 il &3
e w5 gEe WA FAPN 2R, 222 Fhs

v 3aoA] A= thHkS)

3) Gauvin Alexander Bailey, Art on the Jesuit Mission in Asia and Latin America,
1542-1773, Toronto, University of Toronto Press, 1999, p.8.

4) Nicolas Standaert, S.J., « Jesuit Corporate Culture As Shaped by the Chinese »,
in John W. O’Malley et al. (dir.), The Jesuits: Culture, Science, and the Arts.
1540-1773, Toronto, University of Toronto Press, 1999, pp.352-3.
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ofgrgjo} ZAlef sprtola; 3] ARl 7k2d 2] @ W] Giuseppe
Castiglione(1688-1766)= A 2] A (Zd3)A[AH$] 1661-1722], &-AA)|
(A9] 1723-35), AFA[AH 1736-95]) A slellM 55 s7t= SE3)
o Oe A AddT S teE A9 ARsHiiER)E
B, gAY 2dE FEE o8Il SE. I ol g
Z219] oE]ellean-Denis Attiret(1702-1768)2} SFo}2Louis de Poirot (1735-
1813), Ha|v]o} Z21e] 2FEl=Elgnatius Sickltart(1708-1780), o}-$-7
2B 3] Ago] AFFE]Joannes Damascenus Salusti(?-1781) &

o] A% FAIIE SFEcto
2.2. 'Relstn E0|22 Msh

o3l e] AgFo] Ak 174)7]0 £o] 43E W7 A2t
AWAREL o] A7)0 B2 S X3 T A7 AR} wR7st
W SFPL, ST sl ik 22 ofsirt '3l VIE% 174)7] o] %
TRt ol 73] MurtEe] AlFet A4 FRE AleTo] At 4
JNEAM AMER AH EWE Aedet. Huibzol o3t = £ &
Ne 2A =4 MEe Tz 77k A, 2 &8 59 2%
Z2lsh= A, S AAE Wshks A Al 7R WAe® AZNEHA
o) o] T 7 Aol sfFeh= 3] AuAbE] Ak ThFek Eof
oAl At ARdAl] JEE AT ol&9] AMehe Fe Tale] HuAE
o] & {-stal SN2 AM3lLettres édifiantes et curieuses, écrites
des missions étrangéress (015} "TA3,)2 1847] o4=3] HuAF=Ee] o
o) 21 ZAolc,

5) Raymond Dawson, The Chinese Chameleon: an Analysis of European Conception
of Chinese Civilization, London, Oxford University Press, 1967, pp.39-42.

6) Bailey, Ibid., pp.105-109.

7) Z3A, Tl AT Hals, Mg, Adsta 37, 2012, pp.348-352.
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I YWE, Q1% oflg)7t TAeA Hul e g 53] A
AL v3] dF A SHettres d’affaires& HUlok gIttd) 1 Qo 1=
o] AT, HE, A YA} FolAE HuA|dxe] e del= HA|
£ BRI, 2RI ASZolA ZA Fgk o] AAEe] Agh e B
7F Ak she]ol] x|gh &3] vt Awd] AFEEHelAd 2
318]%}Charles Le Gobien AlE= 1702 o83 v|gF AFHE Ro| &
A3t o] BEYL £ 9he-S AL, olo] “gF AL WET| T
3t oFo] AAE Rold vl 1ol Eo)7b71E AFHCE0 A&
1702378 177613744 4vge] RS AAH & 3470] E3HEY
thID o] el 194]7] FW7HA] o] TAfgh; & A&7 =T, o] A

Trog TAgh o] BAl §3 ARSlolr duht 27]E B3I, S50

H5E53le] 2T FH|BAIE 8 71EES ols|A )L Aukele HF
2olQtt12) olejet Hlmw TASh 9 AlEd= FHeE ‘FHER
curieux’ olgh= thojo] Z EEo] Qlrk. B FrHIE A “curieux’
= ‘TS 4otk 2041719 S g, Bl ‘curiosus <}

8) ol59 HuAE ER g o3 23 F3lo] AR Aed ¥ =
Jean-Baptiste Du Halde®] "Z&}A|= %R Description de I’Empire de la Chines
(1735)2} 7]= 3] Athanasius Kircher®] 'S5 China lllustratas(1667) S°] 21
ofj o]t}

9) Yves Marhurin Marie Tréaudet de Querbeuf, « Préface », Lettres édifiantes et
curieuses, écrites des missions étrangéres(©|3} LEC), tome 1, Paris, J. G. Merigot,
1780, p.ix.

10) Querbeuf, /bid., p.x.

11) 9 A= 2 28|H(I-VI), F L=(IX-XXVI), 3}5Fo]dPatouillet(XXVII-
XXVIII, XXXI, XXXI-XXXIV), v}dlaFAmbrose Maréchal(XXIX, XXX, XXXII)
oI,

12) A5, T2ddxe) EQueak FolAloe] a8 nld,, TAgNIEAtE R
s A317, 2009, p.197.
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H=8H ] S 7129 729t 538 g7k o= 280 &
1741712] A2RIEAA T2 Adstal, sH=m, gekst gao] Hg
3 Uebich13) By =9} EH| ~7]9]Charles-Louis de Secondat, Baron
de La Breéde et de MontesquieuZ 3131 7l8-Fo] Hska5o o] A
ol WigEaL, 2ke]ZY=G. W. Leibnize o<3]e] S AuE
“g Al 71 gk dridoelatal 3kkebr|7kA] Tk

53t o] TAgh ollE MuAkEe] 23 A% S Al tigh A
gt BAKE W3] 53ttt ol BAl T Al3lolAle] Fdddlee] ¢
A olyal, Fo] 1449 A2} Zl 2Jean-Baptiste Colbert7} Zad>
oF3] MAAVES Sl et “Zgtxo] ekt oles s
Al WEE7] g HES W BAIY] E971E vt 1684 =
g2 ol7ldn|= =g Philippe Couplet A13ollA] Bl Ato)] =
o|x] Fol & 7ol & AEY WS Hok=t, o] WHARHA EFo
= “H, AE, A, 3L Y, ddallées, F-<, vl=2H| Eparterres, =2
F4, AR o] el A 9, 22p70] E3kEO] QISIT10) olgrEl=
ARES] HAE T8 ot

-

13) David E. Mungello, Curious Land: Jesuit Accommodation and the Origin of
Sinology, Honolulu, University of Hawaii Press, 1988, pp.13-14.

14) Georges Chabert, L' idée européenne. Entre guerres et culture: de la confrontation
a l'union, Bruxelles, P.LLE-Peter Lang S.A, 2007, p.63.

15) Bianca Maria Rinaldi, « Borrowing from China », Die Gartenkunst, 2005, p.327.

16) Virgile Pinot, Documents inédits relatifs a la connaissance de la Chine en France
de 1685 a 1740, Paris, P. Geuthner, 1932, p.8.
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3. MuAS0| 2 3= TH

3.1. &= FHoll tiet 7I1=

=
F& wdste] 2leka, S el tigh olHlS 2> A Pierre-Martial
Cibot A1F(1727-1780)4 & “ZF=ro] &42-2] A Yjardins de plaisance
o et 7o) R BETING el 28 2ol T Eaw
olyz} 7k~d e ou|9} 2jutMatteo Ripa(1682-1746) So] A=tek Azt
ARE 2RI ol2ig Ao ) AR o5 AaAlE
< T A ke el Fufsle A=A =30k

3] AuwrtEE A FHY AT L= e vE T
o] LS AAE B, o] 7|5 o]0l B T3 AL Ui

Y <jardins royauxo| et A AQl A4S Qo] wolse] o]ojA]

17) Pierre-Martial Cibot, « Essai sur les jardins de plaisance des Chinois », in Mémoires
concernant [’histoire, les sciences, les arts & les moeurs, les usages, &. des
Chinois, par les Missionnaires de Pe-kin, tome 8, Paris, Nyon, 1782, p.316.

18) )7k <olABl AP A RE R LER)>(1712)0] S58 25 AgEoz 7
slHg FsE AT ol 0% dwelN AZIEo] <Mool i WAl
o] AThe Emperor of China’s Palace at Pekin>olgl= A&o2 3=t
EZ UEHE Fe3Ate] Abdete] do]lw Ys ZJohan Nieuhof7} #l2kgk
Tz = 3|A} AVATL ‘ambassade de la Compagnie orientale des Provinces Unies
vers l'empereur de la Chine, ou grand cam de Tartaries(1665)0] 2 Q17|15 &<}
o} 2o gigk AT} 3 2 15004 Alsl= gulolSe] S Ul
AdES 71-¢-=u dx3c}. David Porter, Ideographia: The China Cipher in
Early Modern Europe, Stanford, Stanford University Press, 2001, p.145.
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27) ol @A §10) W23 B9e Ees 53 398 )
wety Hrlshs Bl=rF UeRdth wl2A Versailles] Fthgt ot=3
parcs MITAIE £ AU H2sl WYL Aolck. HAle] Fo| 4a
A Eels BAFe) 49lst g2l T2E @ ol Hekd gl 14
A T YL o]5S I3 drt. = FELouis Le Comte 214
(1655-1728)= T=elE0] “fgot wi¢ t& A S 7L AdS
s Pt FERAEdAE ‘Bl s2eEs 2 AY, £S5
AlEEAY, GEE Fu| AL, B2 AbosquetsE THETH = 2ol ¢l
“uf-- Aol AT AYS vest =8E 71EolA et A
7h Aag Alv 42 “Ads Bishes A fds o H2o] glol”
AL Ale) QI WAL HAThI) Yob} FRUSE 27 Aol
olUje} “Abele] THEoIAA] e B8 BP] g ZASJRIT00 PE
&) 3l vldeko]~Gabriel de Magalhdes 21%(1609-1677)4 7 o]z z}od
s2ige Jlme] BEow 43 o) Ak

el el A AT Ao e A 5 4
29230 W= g uelth. vi9l, AE, 55, 4L o] At o A
selg) BolT, o7l Aelielee F2d FRAS 5L A
H d= ARE Aol Foo] vt A ek dudk 2
7 T Ade AdY] g oY adE maekart g 3ol
At B SollM Zzke] QA g4 2shEal, oF 3l kb
A oM AAF 2345 o]Eth= Aol o] oot o=
JNEAE i AVdg Bxdo|laL, T FUH Aol gt &
S}

EI

N

S
TR v

=)

19) Louis Le Comte, « Lettre VI, 8 Madame La Duchesses de Boiiillon » in Nouveaux
mémoires sur 1’état présent de la Chine, Tome 1, Paris, Jean Annison, 1697,
pp-268-271.

20) Gabriel de Magalhaes, Nouvelle relation de la Chine, Paris, Claude Barbin, 1688,
p-350.
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3.2. OfE[H|e] Mt

olg]d] FARE T 2419 o3| AR 300d 1 Aokt
AsPtE vk & st A3 7 7P Hold =] S
= Z—Wﬂ] Z3istaL 1%&“ 2 ]ﬁﬂ ek 1743 11€ 1Y
HAAP} frEddEe] IS £
=% Aol dig oﬁgoﬂ
SHEME)S 24 st =
Z= Al dig 73 A e ARG JAPE BuzlA] 6d
2l 1749 efloF TAgh 2D ZEQFol= B3t 19 HAE
U7IE ELE o] A7) Zpzox Alfrolzel= Aol g3t 37t
T A|Frangois Boucheri= 1742\ 2F2of d#do] Aoty 3)3= &5
Fct22) Bel2s Tabd X gk AE-Questions sur [’Encyclopédie
par des amateursy 2] To}Et2Beau, E-oA] m|o] APA]S =3
ofe]gle] HAE AA 1838Ir}t23) ulEY|Claude-Henri Watelet= "3
Holl tigh M| Essai sur les jardinsy 2] 3 &S ‘T A ol Eelfs)
1, olg]ge] BAE 94324 175243 oJ=+e] A3l ~Joseph Spence
7} obEl# ] MghE dol= W oete] 2HaL20) 1772 o= 22
=aLe] Zgkro] HARE ofgee] HAL ghl| 7Rl Ho] EukE Ax

mm—
>~I
T o o o

rlu

21) Jean-Denis Attiret, « Lettre du Frére Attiret de la Compagnie de Jésus, Peinture
au service de ’Empereur de la Chine a M. D’Assaut » le 1 novembre 1743,
LEC, tome 27, Paris, Le Clerc, 1749, pp.45-6.

22) ol <= BAe| YL Audience de I'empereur chinois>, <%= *¥|La Foire
chinoise>, <z AULe Jardin chinois>, <Z=2] WA|La Péche chinoise>o|t}.

23) Voltaire, Questions sur I’Encyclopédie par des amateurs, Vol.3, Genéve, Cramer,
1770, p.66-68.

24) Claude-Henri Watelet, Essai sur les jardins, Paris, Prault, 1774.

25) A Particular Account of the Emperor of China’s Gardens near Pékin: in a letter
from F. Attiret, a French Missionary, now employ’d by that Emperor to Paint
the Apartment in those Gardens, to his friend at Paris, traduit par Sir Harry
Beaumont, London, R. Dodsley, 1752. 23l = RE Zo] Awo|c}
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AMREEAIA olE s 94 gAY WE vkl nprte s el
s oGS 1tEFs] olobrIgith. o T Bxgk w3t 7]
, B3k olge]oht zekxe} Hlwalx 5E3] FEe o] glrkal
k3] dggith aeiv B4 s SAle] Ea9 Hgmaisons de
plaisance-2 o @] = 3fjoF ghrfal §Hr}20) oA E vk A 24
= AdEEL o}Fgthe T2 ZolA e S AT I 59
Aol frHo] A5 A= A t27]d BAs] offiL, wo =
Hopoprt 217g o 2 olafid & Q& Zloltal k. o]F Alzke] =W o]
£ 39 O3S el Buiar Avkar A, g shlo] Ik o
el ol& ghrskAle R

olo] olEldl= A2 ol U= AU S ULIhs AL A 3]

=
ARG A2 4 sle E=A1Q1 HEDijonttgolu W Ao

o
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o onl

o

A

o Aol Ego] Gto s, Ajele] MY HelTh f9 FAFe A
slo] #ae) aelel D2l F3 Ao AL A2AIR © $H 2ol
Ao Gt Ao FEe Aol Jrk2) I HAAez 1 300
A 409 olpieds(9e14] 12018) A% @ Aelg FRFESA whsol
1009141 2009530514 608TENE A7 HA, 4] A 5 gle A%
= SEH Hol ek it of 4 Aubd B Fet 78]
27} W A A 23t 3] The Ae 2ol thrbach. ofelui
Ao FAY 3o npa Gedol] vs) sor), PR A B
o thoper g9l BS 24 ol 2 FulE Holth

oleE: 25 Aol LRt thake #o] B8] TR e <)

o AlZo] Bglo] olojA| 1L, AFE Alolz TEE Hhe
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o

F 2bgo] 0|2 e g
ol QXL o|Eth A7 22 Algwidt o] QlaL, Al vis|

26) Attiret, /bid., pp.4-7
27) Attiret, Ibid., pp.9-11.
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e Ede 751412& @H]Q %er D‘F/] ?@?30}‘4 =2 T
2] 55k 558ke] oW A2 Fol yok gl oW A2 Sol7t qlof &
o] zhEolgta U A== FHoldt 7|wE Ktk Eﬂit S, v
= F 2ok AARE AYold velES 8 vhes AAH welAH
et 1 AbgAEos e Az Bolx] folel Ahdle] AEA
sl o] Auiet thas oldel 29 Al Q1% Aol U, 53]
Fo] Fl= YHEEo] A4 “FIASE AAYun vrai paradis terrestre’29)
o] B5E HolFral gt 815 7FEAIZ2E vl thek BARE 23
ghell, 2 obfl 2 A2 wiyt Ay S v =4 9E, U
R ghEolA] vk #atet Tlgo] &2 X S vilg- ol HaL
A7 o] vt glelieue(eF 2km)dl] G A== Adjal “vltimer’elil F2
oh w3k o] 34 kT S EEtAL oA R 2AH nkeilH
1 Yo AojF e 7AZEo] o] HYe] “AAS B AMun vrai bijou”o]
2hal gt} o] HAjell e =W Aol RE FAS AbTelN =
$17] wolc}30)

“of= R ThE 3} B4 e of Wk 49 e P
variéteole). ARES B2 WE Jg, AL, olETHe HlFas F4
B 2e By “opl 2, 2ol W U, AF 2 U, sleln] & 1
5, Belo] FEl el FRE 48 4 4§18 AEolrhi A<l
e X9k o] BR%l 232 “ol 5t F-ZAlun beau désordre™32)E
o2t RN 7 AIEE BUEA “e3 Aot zRe FRHoR
HE33) olf Y= “92l= o] Bt Fhmégularités ©|11= 7|z 4
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28) Attiret, Ibid., pp.10-11.
29) Attiret, Ibid., p.10.
30) Attiret, /bid., pp.14-20.
31) Attiret, /bid., p.18.
32) Attiret, Ibid., p.34.
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g () RE A7l EFAAL @ vl B3 RE A Lol 4
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Waloh e Aol etk el Fol 144} A4 B M=
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oldl AAZ}F HolA| gdon, FETES 4, v, 54, dY, vt 3
U A 5ol 208 0L 4RO S0 e 1% ok
= % g9l o) dJolgh ofleln selahe 49l AP WAl Aol
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A91e] il ATe)E, B9 dpb2Ed Az TAE vl
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[oFEE S FY2 AP Aol et Ao FAHARL, o}E
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o WA thalze 48 Aok /W, At gl B4k o]
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33) Attiret, /bid., p.33.
34) Attiret, /bid., pp.35-6.
35) Attiret, Ibid., p.34.
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A|E ARe] F =as S| 2, Z47] 177593 17829 & =&
3l T Aol gk 1] olsfef zlole}t FHo] FFEHASES & F 3
t} 1775d9] SelA AR gk A4S “FAnrt s S5 AL
o= wrEd dagh 54
a1, <AL oY, A 9, 2 B3 19 &, 2k A9 o, gk
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36) Michel Benoist, « Lettre du Pére Benoist, Missionnaire, & Monsieur Papillon
d’Auteroche » le 16 novembre 1767, LEC, Vol.23, Paris, J. G. Merigot, 1780,
pp-536-538.
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S Aol 28k 5 Zlo g FAdE|ofof gt} o] A
HollA “thd-2 A o]A] E2Hl” efvkebd e Akdo] vhE 2
F H|g=Eb] wliZelth 3 B2 od § ) 2 TEERlEl] 7% B4
o thet oNA|Essai sur les jardins de plaisance des Chinois;(1782)%
T Aol gk =aetal Br)olx &gl of7)ol|x 2= AR E]
AF AR F=o] JAL & FYS AvfstaL, olo] fHo] 4
o A= e T Ao A A E Adit) o
3] AaAFee Atdxag s, kxS Eekey 28-S ARk v
oFal o?,t] ARt 24 9 #eg] v)go] A == AAA A 7HA
T B AR FUTE3S = T FHTIF M =7
=9 75‘%01] SYEHAY, AlRe] o]F AMiE F= Sl Zlolgtarrekal
g A Oe s [Bd] #aH f&
B Aol A B folghs HAE & Qe
As HEo] ¥ F IS Aolgtarsk=t, ol d=o T4 A
A, T2 d7-o7F ALS AAske =8tk
ZHEAE AR o] FAIY Tt gttt F8 A5 o
E27}ola} o423 A Z Ao Marc-Antoine Laugier= " A&2Essai
sur I’Architecturey o|X 1A3F2)o) st gz WslE BHolgh uf=2=3
o} 233 7AZ9] Audle tist vlZo|x} vjHo g = 1A kAo
= By AR A 7HL§9] S ds As ARREE 2= oA
rgo] 2kde] FEjolA A5-E Aol Bek AAAAHA g F
nje] T Aol 25 fele Huld et ot 2= “T=
Zgo] W wHsH| dgste] AFdo] BE folghe H3te A

H

37) Pierre-Martial Cibot, « Remarques sur un écrit de M. P. intitulé : recherches sur
les Egyptiens et les Chinois » le 27 juillet 1775, Mémoires concernant l'histoire,
les sciences, les arts, les maeurs, les usages, &c. des chinois, tome 11, Paris, Nyon,
1777, p.570.

38) Rinaldi, /bid., pp.331-332.

39) Cibot(1782), Ibid, p.326.
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ore] dolrt. T FAL 18417] o]HAFH fFHell A Ut o
T3] Hur}, 53] ofglEe] Mgk el frgol dutE ol=2R] T
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40) Marc-Antoine Laugier, Essai sur [’Architecture, Paris, Duchesne, 1753, pp.281-2,
292.
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London, J. Round, 1731, p.186.
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42) Joseph Addison, « On the Pleasures of the Imagination » in Addison’s Spectator,
Vol. I. New York, Derby & Jackson, 1858, p.143.
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and utensils, London, Author, 1757, p.15.
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