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© 254 sde] ¥ awl Ela:kis Piece de monnaie francaises
At % Shpelehe) Sk Polt § de 5 francs. 1795,

5) Balx o}, Trlaleh=o] ¥4, AL 2001, 59~60%.

6) Jean-Baptiste, Gaignebet, «Essai sur le cheminement d’Hercule au cours de
I’Histoire de France», Provence historique, T. 25, Fascicule 99, 1975, pp. 111~
124.
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7) Annie Jourdan, «L'allégorie révolutionnaire, de la Libert¢ a la République»,
Dix-Huitieme Siécle, Année 1995, 27, pp. 503-532.
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9) Christian Laux, «D'ou vient donc Marianne ?», Annales historiques de la révolution
frangaise, 254, 1983, en ligne.
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10) Michel Pastoureau, Les Emblémes de la France, éditions Bonneton, 1998, p. 43.

11) “I'embléme de [l'affranchissement de toutes les servitudes et le signe de
ralliement de tous les ennemis du despotisme.”, Révolutions de Paris: dédiées
a la nation et au district des Petits Augustins, tome 11, Prudhomme, 1792, p.
535.
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12) Jean-Charles Benzaken, L'origine d 'une image, la «Liberté au bonnet» d"Augustin
Dupré, Musée de la Monnaie, Paris, 1992.
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13) Michel Pastoureau, Les Emblemes de la France, éditions Bonneton, 1998, p. 119.
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14) Jules Renouvier, Histoire de l'art pendant la Révolution, 1789-1804 ; suivie d'une
Etude sur J. - B. Greuze, Genéve : Slatkine reprints, 1996 [fac-sim. de 1'¢d. de
1863], p. 401~402. Eglx o}AZE, Tulgjeti-o] BA),, 3HAAL 2001, 60Z0]A
AL

15) Vallet de Viriville, «Les emblémes de la monarchie et de 1’autorité publique en
France», Le Courrier fiangais, 12, aott 1845. a2 o}2ZE, Fola]ek=o] Z=AY,,
AL, 2001, 61204 AL
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¢l5o] U9 sle] WrkA Weleh wE Préﬂl e, 04”%«] g )=
Q13 o, AAe) ol vllEnke Gehs £ 21 o 5
S ~g
ojmgitt. a7t ZAEshAY £ e AL A A OJ zg]7lo}
2A7F AA R ZHpique)'d), B52] FA 2l A-L(niveau), DT o3}
22 Fepiel slzolch o] BES P AU B D5
=t o g 2 3k Blojgt & 4 ok
b dyatelE shloll= AMAAA
Ao A28 H=Zd(Augustin Dupré,
1748 ~1833)= 1791\ dH-E 1803 3A7}A] =
2 sh| A=) AR I ME
7 0.2 = (centime), 0.1 38 18]a 574
WAl ESmEE BEE A F

2 ©

mlm

m{o

O-

piece d’'un décime
A3 Zalylol BAE A 2k (période révolutionnaire)
4, 3sPe| =&t ‘QIFE 0|11= A

zekx g o2 A7 (Ancien Régime)e] @2 AlgbxlaL, the] A
Lol dzbgt QAT AR Al 7F ARAT F3HE ] i e &
Atk TS G 7l Sl sty WY mHlAvldas 3XxE
CTE EAS FEHon, 17943 7Y 279 FHENH| 2R E2e] ¥E
FE sl 2xve TE ZAE FUERY ZH2 e Brsty
AL, A2 A T3l RS om, o]t A, 2
fre BAEAARE 709 o)t 27|30

16) 117}

=1l
ong i

ﬂ?

Sl e oldlz P Ak ol AL dol PakE A3
9\)\ =]
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A BF(1795~1799) o] A& H= £ 78 FAS AAsh=
ol FelshAl 2H881a, 17993 11 94 (2 FH= 18Y) &3
T TAF FHEE doA TA AFE Fu=ea 58 AF(1799~
1804)5 T3t TAF SA19] A& G o] F
2ZEE 24lo] = A(Code Napoléon)ol] A914 H5, M2 35, 2
AR # A} ZoA] AlFA At F, G e T 1789d9] e
T YF-E 788k 3 BE ARE AT sskE2 AR
Al=ak A = Aok

1814 ygelle g3o] Azigol w23 AllAAo] =28k
meg yom FAG mepse] J)E $sl Fan bt o B9
Sioick. B she JEaee) WAHsH(181s) Bt FEHe
el Ak 10449 1824~30) WA A& E. B544e] 7lole
Wizl F~BHBenjamin Constant, 1767-1830)-S H| &3 W A # Q]
JNEE Yol A% Hobds F AUtk

AFE 1041 S9l9F tEo] ASES 59952 FAAE EdAZ
T e F2 7137 Sk oA W ASel digh B AA, w7
A4l o)) st 2 Aol ik ik, A7 A 5ol 3¢
ol whg GA1E Al b 18301e] 72 el HuaAl B

A2 ARE FAe}
] A== QT ge] Al
olo] 3U37ke] AZFH(T. 27~29)0] Hojxlom, 8¢ 2% ARE 104
7} Beuar fo] dEzr} cZgacle] oz AEHJTKS. 9).
S} = Fol(Eugeéne Delacroix, 1798~ 1863)e] MH1&g o113 A&
(Le 28 juillet, La Liberté guidant le peuple),= 18301 79, A& &<
Hoizl &S 12|al gk 2 AFE 104] AAo digh ghe] AlFle]
FA9} Fol FeZE T4 R k= 22 I WAl sk vERY
7] 98] o] FES AT SelaFol= 1830 712l o] FEo 2}

2,
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Fate] thg 3 5Y k] Agx(Salon de Paris)oll ZFch

o] 2y Ak A T, AHE o9lsle ofsle FAA
ofl, AAIEL nete)] Ala] A Q). dlole Eule] Aol ARy o
, deols 35 AT Yok FUT J8H Wwg Azl
e Aoz =il 7}&e 1A 2zt Jake wke Ao|Awk, I
7 23 9l Ze)7)oh BAel Iu7E Aol ukeke “AiE A
~s]~t— :r_L=]7} ﬂa 47 L% 17F urﬂ] o}ﬂ, AAE wEis ARSd)

&

1831 % %X%ﬂ ] &ﬁol Xﬂlﬂx} AP =2 2 T4 A=
o ARAES AR o R nabd AIES adE Beds FEo
A HHA BArE MLEE L AT oY wdel®= Byeka
Fol Pz o] 55 Akeo] dae] ] S st wl
Wk ARRle] SR A9k Feow AIFEIRE AHE @718 %
TNE AT AEL 7 AdE wd 1863do] HojAof f—%‘
F2 kgt AAEAT} o) 1874d0] FHE ulEFHO R o|dE
T}18)

5. HM2E2l=1t S=2T9| oh2|et

1848 ghejolla] Fejgt 9L 18309 ¢ FH=A] 42

17) Zepl$ suelz s, TAA W8k & o) gvls, mhRuelEA, 2012, 2605

18) William Kidd, « Les Caprices anglais de Marianne », in La République en
représentation : autour de l'ccuvre de Maurice Agulhon, Paris, Publications de La
Sorbonne, 2006.

19) 1848 29 22URE £ o 240 AA, & FAo= 3= Us 5%
oJ3] W withale] 508 Fol Helxze] o] FUA|LL FEhgo] JHE
& W) 9] EasoliE 18309 790 Sue AFste] 2kg] slyo] AR
= AP, 1 A9 wFRel 4T AFe) Aol FUHL U o= w7
o= o2 A g aTsllen, oj2g 25 a7Vt delEAAA &
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FolA AT Aol sHARE AlFES thAlE wdlm dEs] o
ek AXAH Fafol ALs)H vIFFolof tigh Zrgo] I HES o
= s7|% AR, o R ol dol7l ZY¥ARIE
pE 22 3 mizol7|w Ank. skl FAZ oY HE 4T
2 QAFE AR B2 Tigte] Ik A 5Y 4Y BF A
T A 3= ' o] IS AEIo-
a8lmo] AEE7] o]l 1848 34, A Ao WiFT A
2x3] ZY(Alexandre-Auguste Ledru-Rollin, 1807~ 1874)& <=z ak>
F3l=o] A2 FE A (Figure symbolique de la République frangaise)’

ro

= B $18 TEAS A3 s APdE del oo, AN A
AE Hoig B2 AlEo] A2 ¢ 3l WA eE sl e =
HE Sk

TRAL B3}, 224 vig, s Fee R vhH AR HE. 53] 3
3} F2olld AdAE 292 =7 7S Aol I BARES e 2
dE thalste] =3] fAbdS nIRE Fadwel AAE Zeletal A
S

33} o] FRAAMe 2308 F3tTe] Regs X AEE
o] F& —g-:llE]M]:]'~20) dE =9 3o HolE AxstaL w7te] A

20] AMo] FEE olFr], Aol 3 Zelrlol BAE Hol 9]
B2 A7IRR A Se 24 2e) 8T Aol 87 A LA
BE B4 HAAE G e AFES WAST By o A
ofdi) S e Eels i,

A Hge Aoz,
20) Maurice Agulhon, Marianne, Les visages de la République, Paris, Collection
Découvertes, Gallimard, 1992, p. 28.
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“La République” par Jean—Francois Soitoux,
1850, Quai Malaguais, Paris 6e.

Wb, Z22b Fieo] RS HF AAEA Z1g AT Blstel] Hls)
zzto] FErtaell e ozolzt AAHor ¢ dagd AHolr|w
§EE} AR Y YEL FolE(Jean-Frangois Soitoux, 1816~1891)¢] 2}

F2 1502 WSl o/ oRIFRT e 2oha] £8 U, Al
I 2Ag AR A glom, B2} glo] wzhvrel MR vEE A3
o} ojute] FE woll= WIFH T3l 29 24’0l A glon,
Eolle 7 Qo] FAg 7HAE whe s £ vk 24 Yol =l
&, 870, el sl o] BE ARES JU9] 08F A B
obef Azl FaL Qlvk. Z2ja npAHo R, AFgAE X 9% 0 27
ol ehto] Fol glrh2h

18481 d0] TR A} daw AF 7Red dAHA 71 del BAtE=
JHe 2% Z=v|o(Honoré Daumier, 1808 ~1879)2] "&3l=r,(La
République)o|t}. Fxwtalr} - 3l7el wnol= TR A AP x4zt

21) Jacques Lethéve, «Une statue malchanceuse, la “République” de Jean-Frangois
Soitoux», Gazette des Beaux-Arts, octobre 1963, pp. 229~240. Tg]X o}AZE
Pulg)ob=o] £A4,, 2L, 2001, 184X AQlE-
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o= o] 29 Tz Al ofolE Bl
T lEAE oYz F8Ee ojls)

g mrjells A2 T8k QgHol
A g oUAE -l '] Ssl =
gt “hsS =2ua e ol
o B3t aurt @Bk E1 glE
A= Alsse] ik 239
Alsshs e SRt s 29 &

N

Honoré Daumier, La Républigue,
1 olUzl €AFE e B8 20 1848, Musée dOrsay

b 3

QUek. olfle $eE olud Wat ol Buat Pakw 7 YTt

a9k BaFel Sl 2e W mae

Ama Asjold e AHSER AR ofr] 42 Wel & ol
A =

ogAel FHTe) BHe Hrwe ojnue m&w Hol

3o 1

Tnjoflo] F¥ala; ZoKesquisse)> UF AL 2197} ti52] 7|l
T BEla sl Aale] & ado g sgsiA] dglE do) e 3
< 7HA A EARE BPh AT o] 2 TR EFEA XYL
srhe] Aufjzt BEEd o]5S &EA Hrh

18481d2] F R dollx] sh| F7 FA= $-tlul(Eugéne-André Oudiné,
1810~ 1887) it} 7} A=tk 5=t 23ellA] wiglohe |, 975, ¥
RS 3| B2 3 231 9Jr}. o]ulelli= ‘FFE="(concorde)EH=
20| AAZ HEuE st vy e ¥ HHolE Al glon, 73
719} ghte = W8 S wjAos AYal k2 $oule] edh
A 2(Céres), & 22 5=2(Cronos) o] D& FEo] A4} ¢ 7S
sl ol Ao ol5S uf ‘M FRolgta Bk

22) <H&ul, "R AR B Fe,, 2X =AY, 20174 49 3 A
23) Jacqueline Lalouette, Les mots de 1848, Presses Univ. du Mirail, 2008, p. 128.
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5 francs Céres Céres, dessiné par
(le République) Jacaques—Jean Barre

T2 1849 19 1478 $37)F T =7 AR, Hx
o] 3 tARle® TR st F A= FAlRE 23] AR
t}. k= % vl=(Jacques-Jean Barre, 1793 ~1855)7} &¢k3l o] 2p&&
‘Tl olghe Aol E2 AR g TR EFE 24 FelA
Aelds B Aoldrh. TRA x| o] 98= FHAH Adx ¢
#Z2 BT 9350 © ol2k(elvh), =(H), AFEM )R

Foal Aldl a7t S ] wheelth fele o]t w g =k
&slm-AHre] delae]E sk = oAE oS F Urk EAZ
A BNH oz Mg shlef 3ol ST RN wlEele P
AA7E Fs=dS dele b 718k Et

EE A S ATE A FERA AL o] ‘Ao 1
A7 A=l Zerlol Baks 24| gL AFol FE S F
zg]7]o} BaE WolEql Afole tE HEES BE
WA= 21 A9 AR 72T AFH, vk, Ried F3kmol
ofle}t A Hdstar stef ol rgstal 2313 3
U= He A3 & ARttt o] Holl FEA ] FE AREEE IA,
yets ditshks =] wste ks ol githal & & gtk

|

o

4

2
o
M

m

24) Maurice Agulhon, Marianne, les visages de la République, Paris, 1992, p. 32.
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A2Est=me] A A= Algst=e] SAE il A2e IS
HE AT Aot Al AR FaEs S derteol

oyl Asle AWt xpEsla A9 Fak=re Astshs &
o] ol = AL =aJsit}2d) 1848 949, N2& A Eeto 7 t}

A5 HlZ(Jacques-Jean Barre)o] A|¢to] el ). Aol Aj AR Sht
o] feld 7 glv ZEx vIFH Fel=rolehe e A i &
S g2 we Aoltt20)

1848 69 23YUFEH 26¥] ZAA
WS W B Aen Bastd &
s Allssls Ao vhE A
Ag e AER A HEA "
2L FAlAM -27F FEsfoF & A
2 g5l o] dalae)rt A A7t
&g Zgjzlop Bak tialel & ¥ 24
5k o]u]|R]e] S a1 rie= AFAo] Le Grand Sceau de la lle
O sighe 213 ol ok Bale] 5 République en 1848
Aol mow 33| vig] el A2staL Slek o71AM Bk &
vli(obscurantisme)7} AFFA|AL o] do] EAfE-g, S8F=ol Alde B
8131, F3l=re] RIFH 7RIV Be(RR)E S sk k. &
& A LA 3R] Bl TEkl ARE WAt A o]
&F7]%= gt

o e R a7t oA i st x| BeAE, A2Est
o] FAfellA] whEleke] wa] flef xZaj7jo} mal thAl Bjgdolt 2
ojaho] S AL e mlHd 3, Fao] S Hejr] flsiA

of

25) Maurice Agulhon, /bid., p. 28.
26) Marc Guillaume, Le Sceau de France, titre nobiliaire et changement de nom,
communication a I’Académie des sciences morales et politiques. [en ligne]
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7t ohfe zejrloh mask A S Holn HEAl ofvlAE glol]
e detae 8 5= ok BjkS A2F3= A7)0l Zelv)ol ®aje
HAgel e ueHel tetow AFIE Aol T 5 gl Aol
t}.27)

A2zalao] Qze ZA A nlalete o= uale] A Hs A
orol Qitt. wlejeto & FE Y Tk wFo] 743] e ¢ glS AR
%3 2AYL oiFith At FHTE FAOE ARIE B

At mhelere] ezl ol Q= 4719 Hibleye 33
o] |3 BE Algte] Wodut we 719ishe onle

AREEIRITE Q2% Aeldt HAuT ojvtEls elet A8 3ol

sl Wl deole) Faem FAHol i), TRl e
TEDE P8l AFlstaL a5 vERdT28) T3] AAZ] oAt
S¢} U= X Z(universel) A A(suffrage)S oJn|dlc},. F3x7F WIFE32]9]
Fzoln L s BAAL AT ANEA e A

oX

o]

Zs AREsto] e Al Fol UEdlE Buut=E(Charles
Louis Napoléon Bonaparte, 1808 ~1873)2] #2414 wix= A-&-=1c}.
A3EsF B3 L HE ofo] ARIILH, o] 3l wAlE EE7HA
T s AsHIL k29 sHoy 979 B9k v A Z
A A3EETS T UEdlE 34 thal 1848 f-Hu|ok F= 7}

27) A5, "Zgs FElare] A vleljkey, in TEre] I FakE) Ty,
o7, 2011, 35558 F=g 7. 1870\djo] rate] M= =g 10074l
18761 1019 =2 1886 el $Hd=]o] 753 o]=ut ejHE o Al A
of o}l (Statue de la Libert9)= |7 2ol olsjd 5 9l Zolc. gl
ZZ}7} vl2E-t](Frédéric-Auguste Bartholdi, 1834~1904)2] #|3] o}z #|zHe o]
Adigt 27P3eA AES © g oS s 23 gk

28) Pascal Durand-Barthez, “Qu’est-ce que le Sceau de France”, Histoire pour tous,
n® 22, février 1962.

29) Maurice Agulhon, Marianne au combat, Paris, 1979, p. 109.
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OIS 248 ¥, Zaps 28fo] Walsh= A|Hde 1WA g
227} 7). 12]an 1848 AN E 1851d7kA] ARE3E -8 ‘Al
T oA ARESHA] "rE30)

Fol UEdlg BUS2ET} the4 QI7|E nio= 1848 129 4
AolA FElE HAE tha AR Fslmo] Aur|E kel EA
N2 FaL FFH o 7S Teld 7iele B Zejrlo} At
£ 20 deatal FAAR] F4S AU e wHRHERP whekEs Al
APAE o] &ete] o] Ho] SN fFHA ot

a7t mej ofd o] AXG A7 o] A7INE F3l= A|A7E
g5d t7bA] B4 Felre] ke dsEkaL, ofmy 2, & |
2k YJaL, eAGY G 2] A(E)S & >0 (sage) PHEF
¥ Zjrlol BAE 24l 7k RS =W e ela 7] gt
A F3pFolE AAle= A nlEdlt Alolo iy Al&E
=YF = AR 2E)a 317 T3l S AW, TS A
FA =84 vleleke vE2a Felae] o m 23] Ak A @
t}.32)

o
N
N

6. M3E=z=1t or2|etel S2|

A2Esk=moll A vielete] A sel7t &2 SE vy, A3Est=ol
Me AR E dee 7T & 5 ok A4 71E 4, A, Al

A}, 0] Wetold, B, B, £ £ole] ol=717h4) rleler

30) Arthur Maury, Histoire des timbres-poste firangais, Paris, 6, boulevard Montmartre,
1907, p. 174.

31) Maurice Agulhon, Marianne, les visages de la République, Paris, 1992, p. 25~
35.

32) Mathilde Larrére : «Marianne a le sein nu parce que c'est une allégorie !», sur
Storify (consulté le 17 avril 2017)
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nhE|ete] gt A3Fste] wfel §A S o] Foixl
At 1871d 9] oJ3le} thE, e wAlE AASAL ek 25
< A9 %J"—E 7]ehshH fﬂrﬂ el thek S ARRAE AT
59 8517 PAT Telrlol waps FANAC

18701 9 25| Y ol o3l IAl= v 18481 d¢] AR
Sopzith. A Alde] ARl S Al B BFe] w5 oikle]
A wge ek EahRel sl 18709 109 79 ST
1848 w=oko 2 ThA] AFHAANE 187IARE = Allgsf=e] 7=
B FHzyo] =eks wigo g 52 shalzt ARt S35} 20230
Eoto g = e 9lE9l H=yeo ‘HE Aj7|= F7’(Génie gravant
la Constitution)o] M= A=A}

wheol Ak 1848de] AEl e 18704714 daEglent,
1876\ d0l= & 2 F2=E Al5(Jules Auguste Sage, 1840-1910)2] Xt}
L A3 AL v]FEFZ ¢l o|m]x|el ‘H3}e} w o’ (Paix et Commerce). L
2 A=A

A3Esk=mo] Al elle mhelete] Bas k7Nt 2lg Fdol 5t
v AAE7] A 3 7k P 2 e s
2 %] 2(Théodore Doriot, 1829~?)7} 18713 11¥ 1¥
Foltk. =y e M1792d 981850 24,398 e 2247 <ot
Z=(Frangois Rude, 1784 ~1855)¢] A|z}o]c}.

LEle o] FAF FellA vielgtel de=e 2dskal FRAs St
welZel, dAget BauE SR AaE d Reke] s 2ol

33) «Le Départ des volontaires de 1792». 3}2] 7|x&o MAA = o] FF 7I'dE
2 17929 ¥ @55 7Id3t7] fla whEolzl Aotk BE & niEAlo=
La Marseillaise»(1833 ~36)2t B2]& o] 2742 A&l AR B3oz vt
Aol AEHl =48 Frt
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Atk ojutoll= ‘gl (Honneur)e} ‘=
=’ (Patrie)olgt= A7 MAA ok

;E

Al
L
N
I
[

i
e,

o,
s
ol
ot ¥

Helt)h stHo =z o]H AkS &) A Theodore Doriot, Marianne
républicaine, 1879, Platre

ot el ik Sal= ARAAl | patiné bronze, 45cm,
o el 2 Wells RFeks 27t Sénat. Paris
o}, ©de] AFdQl sax(faisceau), I g olo] 1 A-(balance)}

Agol(sceptre)t A At

7ol FEE Al ARSI Fofshs Wgels Fstwe] FElE
AR 2HE AAEe] AMAAA "ok Ze|rlo} BalE & wlelils
Al 1S ¥ vt diEE AAE 7Idshe vige] ddele 35
= E B 3ol HHel= off] 7HA] sl AelE JA €t ¥
slrorte 79 e 249 89 uf geketglon, gte] Es XIgEt
I AB3Est=e] o) tiEEel AU EJol=(Louis Adolphe Thiers,
1797 ~1877)= EABES Agebar Fst=o 24& ALttt =4
(1853 ~56)7} oo} nhdle} AT et TS Al #3338}
=2o] 2t 53 nf=n}-3-(Mac Mahon, 1808 ~1893)2 S 52| A
3e-S degic)

HEE A wl(1879~87) AB3E 3= AAE 2338 &3kt 3
%ol & ZadH])(Jules Grévy, 1807~1891)= $-TJd|(Oudiné)e] =9oH
Apalo] f2eigt %719 wWgel] ARL(profil) o= A71A| gt o] wg &
ol whElgke A glom, ejekga moko] RS a1, s Ay
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Election du Président de la République Jules Grévy.
Gravé par A. Oudiné

1880133} 18841 2 3)7} 7| uff Zejnl= 22 moke] Wide o
Al Aegitt. AFZ-2(Jules-Clément Chaplain, 1839-1909)0] TH= o] o]
o= whElglo] AREeh mg] BekE kil itk W o|xFt ¥ Hok
odsiet. 18851 12€ 28, F WAl XA & 1du]E Za|7]o}
BAE ¢ FEre] delag|g yelEgith

1895\ @& F=Fof Wizte] AN 3
oz U7l & Fu=(Paul Doumer,
1857~1932)= Fsh=re] &1 slHE
g dH|ae|E 1AE Eoll F AR
o] Agret ek AEgit}. o] Eotd

AT dHaged sHHers A

o]Zo] Bt} B L3 E)E A La Semeuse de Louis Oscar

Rot
2 A ke 1 45 A e >
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& ¢el’(Semeuse)o|t}. Fo] 2 27F= ZE|(Louis Oscar Roty, 1846~
19117} A2k o] sk AEA vekiel Arsks e vls o
A9l AAE Aok 3l

A3BEo] Afel2 o} FhuA Lello} mAE 2 vlelehs A
of Al F5al Heh kA 0] vhgste] pusior sh= A 9)
k. H34 ojul A AZAR @A olulA Wl B ol AT
H2e melslol AR £ vlelke Y Azl oF B Zas
I5S FFH FHFNT WETA Ak AdEe] vzl FH
= Aol ¥oWA ZFATE Al B0k T eSS THEITE AdEst
T, A oE A9E de] A 23, 1870~ 187119 %
sl E A9 B2al AR ol Ve Z2EAE dyletat Aok A
2 vieijke] F=7]0H

nhE|he: olA| dhe]e] Al 33kl &
e HFoR AE Feth Hea
(Morice) A7} 18834l A|zkst wlg]
b T2 I dHEea F(place
de la République) 3742 stefsiA| 42
g4 o Al7e) she]ell Al9izl mieet
& 7k 7P fred A d 2
(Jules Dalou, 1838~1902)7} & =

Fde 71ds) Slal shel UAlg 3

A%

¢

Triomphe de la République,
(place de la Nation)el] A& "F3}=2] Jules Dalou,

. . place de la Nation a Paris.
%], (Triomphe de la République)o]c}.

o] F7dollA mhEijk2 M A %3l FFol= EFo= whEolA 9l
o

34) Statue de Marianne par Léopold Morice, place de la République, Paris.
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niejete] gk slu, 3, TR ofue} S £38) e =
SRIET}. Bl ol o] 7ol whEw3s) ARE ‘wlg]l’(Marianne)->
= 5N Z7HEHK)C! B} nlEA]ol=’(La Marseillaise)2}

g 32 o|F AREFoREe] HTAA Pt € AHuAdrp
(L'Internationale)30) 2 ¢1ds= kS Fc}. g} nlEAd= = 17954
79 144 =191 o3t =2 Ik AP ot YEdE A dAI9)
Fol 184]9] AEI(1815) Al7|el 3 AAEJthH= olF = F4
Aok 1830 7¢€ W ol thA] FRAFARE YZHE 3ol o3
thr] S =L 1879 delof T 5748 7 A =ek QI E7P
= 1871373 Iele] &4 =542l o)Al EE]dl|(Eugéne Edine Pottier,
1816~1887)7} 2H/d%k wglidhol] H(Lille)o] 37 a4kl Fol|=2 =4
g Z(Pierre Degeyter, 1848 ~1932)7} 2915 £<l Aeld], 194]7]d3
B AlE|Foiztel 2 Fabge] vjEAAQl kR AREEIL Qi
mhE|Qke Aot 1A, #8} 2REelM = HIHsHAl Td3iek 194171
Lol ZF2oa] ZHYE 20 (argot) AR W wie|ohe: FElae]
HogA] Wk ollzl dite] BHME ARHALE odE =W
“Marianne dans l'eeil”2l= T2 “eigt FHolohgle 5202 A=

35) Maurice Agulhon, Marianne, les visages de la République, Paris, 1992, p. 66.

36) Al -2 - 32k JAEWAE ] 7L 194437EA] Lvlo|E rbe] =7t gie). A5
A o] el AfslFolAje} Be Fakge] W B AR W ALHIL
187137 wlele] % =521 A ZEol= “Br|siel, AT vt A=
o]o!”(Debout, les damnés de la terre)2 A|2}ele] “9-2]= O2|B2 olFAE o}
Y3t} o]A4 2 E o] ¥&}”(Nous n'étions rien donc, soyons tout)ztil 2|2|+=
8ol AlE Ao drf & Heo] 3 =EA g2 =AE 27} 1 Al 5ot
< 2%t} 23teel AA elAlotol= Midd RIEAMEr= 19441 39 154
o] <ZH|oE oM} 7} Gimn Sovetskogo Soyuza>(o]|ddli= <xgd V-2 &
Fo)E A7 I7HA] RHE die] I7tE ARSI
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A=l mtejgte] A& S 7lse AdEstm vieljke Yelli=
N2L AAES o] Yl =F(Charles de Gaulle, 1890~1970) 7
2 19480 B}ao] Qe SlaIA ZPelS ol el Faw

37) Fécondité, par Emile Zola (1899). - Clest le premier volume d'une sorte de
tétralogie qui a pour titre les Quatre Evangiles.

38) o] FRo AREE whERP Al disiME Agd, TEEE FEkEe I vhelet
=y, in TERk2o] A Felmat F3Fol,, o, 2011, 35258 A=2% 3

39) 204171 ZoF A1zt AA A A71e] mleiRbel daixe Hed, Txgx Ik
o] dF whejk=,, 359-360%-2 Fx2d A
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40) Maurice Agulhon, Marianne, les visages de la République, Paris, 1992, p. 85.
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shHA] WHE] YL 1% 7)o 2de] 427K Croix de Lorraine)Z
Hejg.

1969 A|5E3k=2] 2 thEgell BdE F3{Georges Pompidou,
1911~ 1974)% 3433} 7o) TlARle Ausien 71 2e] o
A& A= A3 5% x| 2~712 gl28(Valéry Giscard d'Estaing,
1926~ )& Zgxo] FHRZPIAE]E 28 A ok AEE &4
o2 222(1981~1995)0l Ax ZFx disHoz AIAd vlH
(Frangois Mitterrand, 1916 ~1996)-& ®z1}iel S2]8 U A7}
g2 Sle v AFde vl A7l Aotk

3 ofllM I mhEiehe: Aol AwsAl Hct. 19601 ~ 196519
ks ¥l U2 d)7}e](Albert Decaris, 1901 ~1988)2] -$-F(“Marianne
de Decaris”) =1} 1967d ~ 19776 W& d -3 TololA wlgjeke
Zg|7)o} BAZ AADEI) 196136 2 diztelrt Heg AZs
FHANE FHORE A s A% gtk AT w2 AE
(Pierre Gandon, 1899~1990))o] #|2}sl -3 (“Sabine de Gandon™)oi|A]
U] AR B8 2H=t) v 3] 1982 ~ 1989 Aolofli= Erfao}
o] TH1ZS o]11= A, ol S3dh= oale] 2 (Liberté de Gandon
d'aprés Delacroix) 2.2 thA| Bolat}. Tk & 2005739 793
2¥(Marianne du Bicentenaire)S YHEHA H3L7} Fo] Hielol(Louis
Briat, 1938~ )= nlE|ete] d= AR Alepzichs e, &
e BolaL, AMSE F7Kg A shx|ut Ze)rjo} Bate] =

R E R

41) Fo| Bajolr} &1 ¥H 2007 7d9-Ee ofF vkt 22 $EER dAE
o} 19973 79 140 ¥ ¥ ‘Marianne du 14 juillet (ou Marianne de Luquet)’,
20053 1¥€ 100l 23 ¥ ‘Marianne des Frangais (Marianne de Lamouche)’,
20083 79 1ol walE ‘Marianne et 1'Europe’.
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Le cog de Sabine de Liberté de Marianne du

Decaris Gandon Gandon dapres Bicentenaire
Delacroix

Aok AsaEeA vheieke o g AR of Hol
diel el vheleh HEvkel A 2AL ool Ao Ao} 2
) B2 ol7lol el el %

nF Y8 olF FaTe FPHIWA QFA S4e AUA

i

dearels APk HE =7ke] gto] HE AR A
ot sttiehe 22 IS A AwAtd ek AAE =
ot FEl=2 AeHom Holwt Zilolt HE fQd(A) =
g Bl Aol JTHE= e ik 1 Mol vl 33
o] gt vEietE Sl olfroltk. ShAR = thdEel =7
2SR stolw JiQlske A, Aol e YHFE dol=ol A
o IAES =8 7E deAE =4 Ak

o rlo

Al

rlr A =1/

H

= g2 olfmt Hollelt thiel shedlE AAsH by 9,
2 %o 99

S 5 Q) nEIEL 1776 ol E3}=F AlAlstel

el Al 5] A AR Aelx] Zedo]
mhElRb} 22 3RS Bl Qe ofile glrt tial m=RlEe o
st 27)°] e HES At op AR gt nl=e] 2 thisg
91l (George Washington, 1732~1799)& 7A=e] olA|2 E2it},

ot

42) o]3}o] W-8-& Maurice Agulhon, Marianne, les visages de la République, Paris,
1992, 75~95%-5 Aggt Zlo|t}.
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1776\d 55 QA ol 7|18, 2o 55 3 AW A3 53
A|#<=((Thomas Jefferson, 1743 ~1826)& ‘1= WFF=0] o] oA 2
Edvk 1863¢ o S MAAA nl=o] Aled tied H7
(Abraham Lincoln, 1809~ 1865)% w|=<lEd]| o8] dEe] Fw 3 tf
FAHE st vEelAE Holuhal 5% FARIEe] 2o vt
2ot &2 A9 AAska qlvkal & 5 ok

g ASEslT StolME nlw mdo] JFFE wiHvaL ¥ £ 3l
78 243 A ANA whelke] gFFEe kA O AeE FEke] o
o] tal AR Hlrk. 34 EAE Fuletd GAloA GARE o
2 AESRE ES E4%Rs AR Y] AR Aol =2
T2 “U7t 2 ZE2"(La France, ¢’est moi)ghs We 335 3
g HEtal e ASTITE vhe ofAIR A S
ot} 2 AA|Rle| ofm| A7} o] FHA A EE AL 05

d A7 el d \‘H%%]O e A=7k= dHx
B =2 el G Zdol e ARle] AAAE o
o .

L3 FH-&(Panthéon)S Fuct. stele] FHS 7IHE 5 skl F
Bl-8-2 Zaf2of Auidk JH& 7l s AEEo] st A

> AP og olE Fotf. A Tk INE ke v U5
o] -3 thal dAL =T Fgo| viElel QoA Fxro] TS Yehyof
FHhar o] o & Al7|EhHE AR It Fsl=re] A9l rhelet B

oAl AbgEOIA FrlE AU, Ad Alvhe] F82 oAX7] A
Relek.

1989 maps B 200532 1 ske s oick. Ze2 Hejo
o WL AYHAD, o) Fa=s FAME Yo A7}
o ek, AR vheleke Yool 9 A5 Bk Aol el
melz AeE Re vheiere] ohule Al vhel Alsh Ugiek Bl
x5} g viAd=E HE nEe ess b A wv
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(Jessye Norman)e] W] $loll Zg]7]o} Hal= gllrh43) 7] degAL
71 Foll wielgks vhr] flsiAde WA S8l At M =E AL
A w=e] U3 3 ARl P& ol Hol s (Playboy) 1989 S35
(Marianne fait sa Révolution)Z AlS-ejof 3t}

ZAES Chilstofs4)

Zs gole] G vhefeke Al AlAl s A58tk
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u rkigke] I717F AlEolRl AL ot esdellE 93] Aol
U @Ae] EAol= rheiehol theke merow S Thit 9] 4
A7 ogaFelo] oldnt ) Aolh

19691 Af3l7lolzl 27719l ol (Alain Aslan, 1930~2014)2 =
n| Ao} gA] Harel ¢17] vl B E|AE ul= % (Brigitte Bardot)S
mdg Ig7jol BAE 2= vledt 48 AR U] il

o 1}A)

A% FhelA Qlgieh. a9 B SUH Ao B 5

ki

30
32
o

SHARE okse] 27AY Bl 7F=H|(Thiron-Gardais) o] A7 He2|=
2}n] Z(Philippe Lamirault)7} 52 2 =22 nlejel A4S A
EodFe Ul AestA drh4d) zebzo] 22 mhgella Holzl Holgh

43) Rl o} UgL nfeleke] ‘B4 (banalisation)E AWEPEA ek 8 20054
1B B3 glk of Hol thshe A5, Ty gakae] A
2 =T A

44) T2 AIAERRE ZFE ALY T3k Tidelu ARl dis) d
o] o] FojXA] eIkAY WS vigk ZA(EE 187 Bt JUHE EA
&2 delayoh ¥4 ATl olE BReE Aotk

45) “Aslan, ami de Philippe Lamirault, maire de Thiron-Gardais en 1970, a sculpté
le buste de Marianne a l'effigie de Brigitte Bardot : « Je te la donne si tu
l'installes dans ta mairie », avait-il dit au maire de I'époque. C'est ainsi que la
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2 oA whelel S Alzkeith aea 1985 doE A=Al A3
= 7AA uvigld Z27KMarielle Polska)’} 7JE# =3B (Catherine
Deneuve)s REARE A2kt vhejel §do] A7 Hrt 19690 Be|AE
Hl2 =g 2 g nfg|gto] Ao YIS vl A=re] W2 APES
“ZR1 Aok k= AlAdEE Aol g Rsoleh =gt SRRk
ool Esit). v AlEe] 7IEY =EXHE Falaro] 9l
ndg welE9nt. 227 AF7HA| wid = o4k dvet odshu
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71, W&Ste] AT thgel B AW, ol PHIEe] Fold Lol %
fsi3
=

2l Far 7t olsrrt A

premicre “Marianne” figurant les traits de BB est entrée dans une mairie frangaise
le 14 juillet 1970.” (L’Echo républicain, le 17/07/2012)
46) “F27IYFEE o] e A 95 w4 =] 7HEHIL e ZTd2
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(Résumé)

Marianne, figure allégorique de la République
Francaise : de la déesse 4 la femme

KO Bong—mann

A partir de la Révolution francaise, la figure masculine du roi
comme symbole de I’Etat frangais commence a faire place a des
personnages féminins, représentant les trois valeurs de la République
frangaise, Liberté, Egalité et Fraternité. Ces symboles seront finalement
assimilés en une seule figure de femme vétue a I’antique, portant un
bonnet phrygien et dans chaque main des symboles correspondant aux
valeurs de la république. Elle apparait pour la premiére fois sous le
nom de Marianne dans une chanson de 1792, “La guérison de Marianne”.

Cette figure féminine a pris forme au 18éme siccle et a évolué¢ au
cours de I’histoire pour représenter au mieux la République sous ses
différentes formes.

A T’origine, le prénom de Marianne a été choisi car ¢’était un prénom
trés populaire au 18¢me siecle. Elle prend des allures tantot guerricre,
tantot pacifique, selon qu’elle représente une figure maternelle protectrice
du pays ou un guerrier défendant la France face aux pays s’opposant aux
valeurs républicains. Elle porte alors un bonnet phrygien rouge, porté dans
I’ Antiquité par les esclaves affranchis, et qui symbolise donc la liberté.
Elle tient & la main un niveau triangualire, symbole de 1’égalité, mais
parfois aussi des faisceaux, une pique ou une €pée selon le caractére que
I’on a voulu lui donner.

Le symbole de Marianne est matérialis¢ de divers formes. Il est
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présent sur les piéces de monnaies, puis il apparait sous forme de
buste dans les mairies. Ces sculptures prendront des formes divers au
début, et seront réalisées a I’image de femmes célebres, actrices et
mannequins, dans la deuxiéme moitié du 20eme siecle. Enfin, I’image
de Marianne est souvent associée au drapeau francgais, autre symbole
essentiel de la République, que ce soit dans les couleurs du bonnet
phrygien, ou de la cocarde tricolore.

La place de «Marianne» a également évolué en fonction des régimes
qui ont gouverné la France. Ainsi, Marianne a ét¢ mise a I’écart sous
la Monarchie constitutionnelle, mais elle est revenue dés 1877 et elle
est devenue le symbole officielle de la République a la fin du 19¢me
siécle. Elle est alors coiffée d’une couronne d’Epis de BIé, de chéne
ou de laurier qui lui donne une image plus pacifique, puis on la
représentera & nouveau avec un bonnet dans les périodes de conflit.
Son image va se répandre et se généraliser tout au long du 20éme
siecle, et appraitra sur la monnaie, dans les mairies, mais aussi dans
de nombreuses ceuvres d’art. Enfin, & partir de la 5éme République, on
assistera a une «banalisation» du symbole de Marianne, qui bien que
présent dans toutes les institutions, semble avoir perdu aujourd’hui de

sa valeur politique et symbolique.

Al o] : vlg]eK(Marianne), 33} (République), A-(Liberté), &
glarz](Allégorie), Z2]7]o} = xHBonnet phrygien)

N

oo 2017, 120 25
AtekEdd 12018, 1. 31
AAAL 2018, 2. 7
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Office Nationale du Commerce et de 'Industrie Cinématographique)] #9102
W5olzl of Jsh= A4 DVD7L W74 ke, 19 Zge] the Aol Eel
FRL A UAY Qe 2aef Bxes gk Jaiel T, &E, A
A2 Q18-S I AFARIe R FABHIE (el 0:11:01) Fst= F 14RF 23%
59%o]c}.
http://www.okbob.net/article-la-nouba-des-femmes-du-mont-chenoua-de-assia-djebb
ar-c-etait-en-1977-film-entier-120691267.html

2) o] ZE olF APl 100d0] oj2i o] 717HE 1T, o] FEL WAl
R0l 718 olF AlelH9l Sulolx] Wk ofz BAH) FHolN AP
o =gl olge] ololrlE B ek AAE AT Ut @ Wel olgoze
70919 oloprie}t dAlele] gt S o] dilete FA7E RelHe] Sle Aol ok
e gl =it HolA olF H/E AutE 2AFAAY wEkE Holre
ofn] e FFol7|= Bith 1988de] HaE gt AelRe] Aulze o3 2
el g Fust A, “Les Alouettes naives marque pour moi la fin d’un premier
cycle.” Mildred Mortimer, “Entretien avec Assia Djebar”, Research in African
Literatures, vol.19, N°2, 1988, p. 199.
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Z14lou 7h 2 HE o] 4”‘: ofy et AptErt <gf FulE A&
g 19709t 19+ o ghe] R EX18HA] ekt 1969 A
H T Esl AdA2=E 93 AL, Poémes pour I’Algérie heureuses, 3]

I M58 o7, Rouge I'aubes& H7H3E o] F 19801 Ao =

=

2

A|e] ¢J2lE, Femmes d’Alger dans leur appartement;< Z7Fs}7]7FX
9] 717+ Aulze] BEelAoA] FMo g Y=t} 8|3 o] FWS
NPz Aol viE J3tdd Aotk 1977d AulEE k= b5 of
W2E frgek 24 gbsdt 7131 & Qe fellA Aol d Zholu 2|4
Age] olfE et 2ol A,

AN

Jai pensé sincérement que je pouvais devenir écrivain
francophone. Mais pendant ces années de silence, j’ai compris
qu’il y avait des problémes de la langue arabe écrite qui ne
relévent pas actuellement de ma compétence. C’est différent au
niveau de la langue de tous les jours. C’est pourquoi, faire du
cinéma pour moi ce n’est pas abandonner le mot pour I’image.
C’est faire de I’image-son. C’est effectuer un retour aux sources
du langage.

v Wb Z@g2ojd 2Pt E 5 e ekl 2o R A7
AT s o] o] 3k AAH o Ul 52 Hho] Qi
wo] olgtole] Al EAlHRE AL olafsizych 14
2 doje] Aol BT 187 uEd] Ul JeiA st
£ WEGE A oluAE el wolE Erlshe Zo] ohdy]
o AL olvlAkel W AU A ol 2o
=o| 3 Ayshs AU

o] ApptEs Ziofo} ofgto] AtololX L= A, 1ol W
=22710] A 719k FAF o el AU Hot =Sl viAQl o]

H~

3) Des femmes en mouvement n° 3, mars 1978 et in Demain I’Afrique, 1977, interview
de Josie Fanon.
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A2 ze] Aes AWt O Al IUs Gske ovAd
Wk oy} ‘aelEhs ARdE EHE] dtt 22jal of 23 AellM -7
= A= gstellA ofste] AeFot Fubvt Zhe ovle] Sade Al
IstA Aot

oA A HEEY FEE oS olop]

Ao HxE FEeHA =l Aol <g} Fup>olth. whEhbA o] g3t
o] A2 o] wdto] FIF 7RI 4k ol Hsh= AEAA
HoFs 27 AFE9 A 2elal =] AlRbeks AAl =

th o F “ILiBe] B ool BEEe skt olshAur sy
ol Beo] ohYE, THo] AE Sl Aetd 9A71o) AT Be

of elgEe olop|E /1Sshe Qe adEe] ANelel del o)

Fe 29wt ek Aage] Aobke Aol “He

Yo TUES “HINTIE Adgolehs lale Atz A

vlze] sk} AES BEa) BT £7hA] ASEAY. 2ela o] F

A <d} FrlolM gl viAE Ba 23 YR AUy w4

e ofe} dsfold Sel ofgtol, Hl2H o], Zakxo] 17

oA, teel, Zelsh HE 5 TR HE S0 H53] Fy5)

ek B0 el Wi F7kel @] Holrhs Zhsel o

B AAl T olnlAE 2 Pk A, 9] o] 2

des onAR o= A= EVFs T AvkEs o]d

o

T A Lo i

4z
£
[0

g
o

oo B R
_&Q‘W

rlr

facs

4) Assia Djebar, L’Amour, la fantasia, Albin Michel, 1995, p. 88. o|% Z}Eo] 2ol-8-2
E) A2 o] B2 )R}

5) “«Vaste est la prison», murmure-t-il dans 1’avant dernier souffle, pendant que le
souvenir de la mélopée berbere le berce pour finir, I’emporte: «...délivrance!»”
Assia Djebar, Vaste est la prison, Paris, Albin Michel, 2010, p 334. o]|& Z}ZE2]
Q182 2o AE ol 5 WIS
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A33ol thal B3t o] olobr|ay.

Je me suis dit que la femme est privée d’image: on ne peut
pas la photographier et elle méme n’est pas propriétaire de son
image. Parce qu’elle est enfermée, la femme observe 1’espace
interne, mais elle ne peut pas regarder 1’espace extérieur, ou
seulement si elle porte le voile et si elle regarde d’un seul ceil.
Donc je me suis proposé de faire de ma caméra I’eil de la
femme voilée.

Ui ohge ojulA 2 vieg gt Az Agse 1
M A A48 4 8, 21 AR A7 o514 A o
ek, iUk U 289, e Y B2 B,
S e S 208 # 5 S 9 Wae sn B

i‘“& Bk 2zt e ) Fhdieke Wale 2 el

2 e 22 Ao

i)

o
Mr

Aut o] Ho| o] AHdES BARE FAl IUEY B4
E3 JUEY ololr|E Y= vy} w5o] AnlEe] Jhuels
3 Hnk olugt 259 wo] drk. 2e]aL #8 of
skE Ju=s AnkEe] olfgh Ao Il = Zlo] ug <w}
ot} Holxglgl Ere] o s -4 ErelE tiRlE] 255 oloF
715 Qa2 vrEE e 19959 E3hE 2 1782 W, Vaste
est la prisony 3504 “olg} AR RE “ofg} ART7FA| 2] Al Bl

Aestct. 2ela gt EANE 2UE 7Rl dlFasys A,
71nk8)F, L’amour, la fantasiay A|2%-2] “B-A8]E(voix)” Z-& “ofA]
E9] B4 uE(voix de femmes)’o|2l= A|lEo 2 S3s= oH 79

“BAeEH FUG TEE 2T F HARE dSlRsT} 247tel4

6) Benesty-Sroka Ghila, in La parole météque n° 21, cité dans Littérature et cinéma
en Afrique francophone, textes recueillis par Sada Niang, 1996.
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el Azl els) EapuAlsh iAol WEEe] Ak
Aoleh. ket wiAle] S4ol wet o] olopr|Se] of® xhl He 44
T BAPEIgiETke] $Ale] el % ulgo] Hrk. %1‘3394 SEERE
A4 Rofeft, 14l olobiE 139 G A ol
Qe TUES ol Al dF F YES BEE Ho] Azl 9

Ao FAATAL o, AvEs aAUEY oloblE VIS8 miAlR
AN Bk ofue} QFiAlE 283t ol ol FEA
o] 59| Tl Aee e FagEe] £ANA, 28a 9%
Aol o WA o' BALERd=T ] s S Xlgstara) gt
o BEo] Iufjelolld Stalol Aluk=e) 2ol tih i 7 A

Bo] RHI AL, tho] 243 fils SHAHoR thRal gle
U%, 53] "1, 7z, e ok elal <g) oA 3%
Aoz AAEE “BreE e 23 g B4 A7 A= of

TABHA et Al B =] 53] AR

R

2. EXIRl ATzIoZ x5l ‘BAR|E

2.1, MBE ‘FA2IE": (2F FH) 32|10 "ARY, 7|0zl

Az TA, Aok R, <e) kel fARl s 283 <)

<.

Tout ce qui est appelé “voix” dans la troisiéme partie de
L’amour, la fantasia est dans le film. [...] Dans le film La
nouba des femmes du mont Chenoua je ne décrit pas les
femmes; je les entends. J’ai photographié ces femmes et je les

ai fait tourner. [...] quand elles parlent, elles parlent trés séchement.
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La maniére dont elle parlent me parait trés importante.

AR, ek e] ABReA “BaeEolea Rele RE
Aol gz} Holl JFU [..] G35} <2t Fupolr Y= A5
BARHA U e 5] ojolrlE Bt Uk 1 o
BES AR AL, T AES Fst Foll FolliFuTh [..] ©l
op7|d Wl IS ofF FEHSH T IUEo] Uik=

WA WAl ol Fed BidsUHD

9ol AFAHHE A, 7z 3 <g) Fulee ARle] AR olof
718k= e Bielte T REE dddrt WA widE 54
E{(Les voix ensevelis)’o|gh= HAIS 717 TAl, 7nled =l o] 33+=
5709] “o}AE(mouvements)”E UH o] o IF “ELgER o]
2z FA fEloA Eele HauES gAlE AT x| Lk
gk 7195 oloprlgithes T E S 2tk 19| A A “HaE]?
= WX|qto] H AR empe] AAlE B4R 4149 ofofr]oln, F ¥
§ “Eiee o] S5 o|Fol WXLkl ghRe AV xR B
SlA ZHsol| 33)aL, o] % li"oﬂfﬂ A2 AL oloprIgitt. 197+ vt
AR 298 7 R HaeE EuFet, A WA s
o= Sdolgl= el 7R E1F MAREe] 24X e Alstd
A HZ olor7h, 7 WA “Haigvols WAk wot s Aldetkal,
AEE I, i W, HdE AT glo]™s) mRl oA R 71A] EelA
H 3 o] ooyt HXich 3okl “EAE|re} “IpHe| HAg
(Voix de veuve)” EZ o]Fo]Zt}. “Hig]” Oﬂ% A| AF ol =]
< ThfjolEo] Wx|4to] FHof Ato g wubal, WA|AHE] Fojd 4
T5 s volFe oy ofolr|7}, “Ihie] B o= 7

S8 glo] &2E A oo olurl Fe IielE RSk A

1 o 82

7) Mildred Mortimer, “Entretien avec Assia Djebar”, Research in African Literatures,
vol.19, N°2, 1988, p. 202.

1>

8) “sans voile, ni burnous!” L’amour, la fantasia, p. 232.
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ol wlo] AL ol He oloplr I, 4obde F Afe
el Selw olfel iz, A WA el Sae AY T
A3 A o}5 221 owkE Qe ofelo] Aol By 5 BE FeE

Qolujzli= olo/1Z, T WA “white] Bae s Yol ALE F 4
Fata, Aldo] F2) u) QA AS @ ek Held ofolsh olal
Adom AAshs AL Sl AL o] £ He] oeprlE Selzeh

oA TA, Fakabs 350 olgl Ao Baelgoe] AsiFE Zle
AAle] A4 G| oPgEe] It EAe] oajel wRlEed) olds] 1
HE SolA] Aolrhe, 541 o] AUME 1 710l 2haR ollEe]
Eal 7l & °1°k71€°1711£ st olefat %ia—;——e— 228 24

A= A0 vt cisise] Asls] oplsl el ool A
k. o] £ oJgEL 7)0je] SEASoeld, AuAAle ¥3 F5 &
& olFl olaIA, ohlW TEsl Alzke] BB Alzke] TpA e v
dhslell olal A S1sh | dekel BAde fAFch Teue YAy
So] Fre] A AR X S AR AEE) of
23 Bale 35 719 Sol B4 ololA e YA Ea 11
ol Qi Aol ohuzlel 1 ol E3kel A7le] olople AAl &
of wiEElolY Slglel = Eo] Q= Aw Aeleh,

Hélas! nous sommes des analphabétes. Nous ne laissons pas
de récits de ce que nous avons enduré et vécu!...
sIH fele 29tk fge 27 Avva H2 A

e

9) Marta Segarra, Leur pesant de poudre: romancieres francophones du Maghreb,
Paris, L’Harmattan, 1997, pp. 53-54.
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SFARE £ ] o dS 2] olopr]= ofAl AR ok wSEE o<l
spatel] oA £ARR 715H AL, FFes @A 2 Aok lﬂﬂ A
< AppE7}E o] stelld FFvkal Bl <Al oQlEd 4 2
= MY oIS Aole] izt F2 w7l s fﬂ”ﬂ o o

Jot

2 Ade 9g & 3le Aotk
2.2. ‘BEARE Holi= 2pyol xhisd: (2t P J2|lm TASS
Ii'ul:l'J]

243} gstellr] shate] o] 52 def(Lila)2 FUgH], o] AR <l
3 oo yrh o} <a} Ful>o] §ARES g Az Ao A3}
Al QAR A= <2} Fup>o] A el @Y= of#fe] FHe
52 wrhiob <gf rulo] AR AW B3] sk ol

= 3},

Le 18 décembre de cette année-la, j’ai tourné le premier plan
de ma vie: un homme assis sur une chaise de paralytique
regarde, arrété sur le seuil d’une chambre, y dormir sa femme.
Il ne peut entrer: deux marches qui surélévent ce lieu font
obstacle a sa chaise d’infirme. [...] Les trois plans suivants, la
caméra prend la place de I’homme. [...] La femme arabe apparait
endormie, image quasi traditionnelle au foulard rouge, image
insaisissable.

T3) 129 18U = W Aelellx] A wa) s ZdFt
Hool] & }O < g EAPh vkt gk g el A
2 7h=esla, Wetels 1 gabe] oh} el ek

ofz %7} glek. ol3el Flol 2eheli F he] Yol o] @

ﬂﬂo—‘i

o

Q|

2l

I

10) L’amour, la fantasia, p. 212.
11) Mildred Mortimer, “Entretien avec Assia Djebar”, op.cit., p. 200.
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Z "hgsltt. o]ojA= Al Ao FhHlgls AMES talsict
[..] o} oJele A& AXY Heldh & 2712 E 3 79 A%
Z¢l oln]x|, wlelsly] o]@e- olmx|o|th.12)

o] 82 Yty 379 “olgt ol17el|A] “olg} oIQl7 e o2&
Tt 3pAp dept @sks #Ygshs FAo] BRItk 7 AEe] By
T AR A AnEE 2R A AR 540 R wFolHH
oA 28] Aol A ER] ek o] J3h= opnkx Ao o) <gt
FaprE Eolo et AR, Zmkazly 2e|an <gf Fapsela el vkt
A2 e Hehde 77 e oy ogdEo] e 4| olopr|7}
71, HE kel 7 AEAE A aUEY] ‘5ielE B3 Ao
olue} 321302 MeHUrhe Aol EAAIN 72 Kt <]
A3E= _1,:_ ZZ3 F3t Tz APHEE FEAS AU
“ou13}l &ul(Un silencieux désir)’olgh= 2A7F g2l 782 Yo,
o] A3F= X}EﬂL‘_ “ofgt ofQlII7ollA “ofst ofQIT ol AlEe] B2
w Mo FREe® vhHaL o] Ui Jie] FHEE Zb <3 WA Fhdleke]
o]%(1* mouvement)!3)” o4 “AdF Ha 7}Hgle] ©]%(7° mouvement)”
olgf= Aol Folfle Fid g S o Fo] AAlH. “olgt o9l
<A HA Fheeke] o F: oAPAREA 9] ofey ol tistof”, “ofgt o127
sk 7wl hleke) o) ge AlpEA el geidel distel v} v
3] A== Aot <gf Ful> 1E|a AR, Z]ekexly o] vlal 24
< 9l TS Wvh 35 A7) el|uisg 7] AAE B o
I 2k A HA 9 ofst ofl’ ukR SRRl Hefolr}. “ofg o117
A @ste] FHeds delaL, olojAlE “A WA Tt o] F A=

k>

12) Vaste est la prison, p. 173.

13) Anlas TAR, 7inkegzl oMol Sdsl 221, o, 7hvlEke] olF 5-4 9
1 & U= “mouvement”’ o]zl Tl E ARE3IA] f@%c Wth o] A3EE U
o AAlstaL Y], e Wkl o] Fe g3l & AAE EO#—"F: S
olgl= H& 7ekA o] TolE “Iulgle] o]F(mouvement de caméra)” 2 H
datr|=2 ff}"/}.
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Fol 29l of5g 1Y) Sla) B2 masm ek ddukel oloplrh
8 71ck. “o}gt 12127 T4 ¢

Yot ok Ams @ ol “1A ohgold & 24 Rahe
o 1910l L= v ofriule] Wl Zol A AlgEla I wowA of
R4 e, olnlA o FAARES B, Wl B Sola] % o
3] Zlo] @89l w19 Ropl A §7] WEolgle-g Wk <
WA Fhviete] o] 57e) Ame g AnzA el Euie] st el
ohxe] e Bt A Holeks ofl volol wolsh AL gho.
W <k Qe Fel selokFatima)e] olob1E B3] 71254 23]
o el olelSe] o) Ate| olop|E Uitk ol ofelde o
3 29 & 2 A ol e WS S 1 vleS 1w Gl
A e #78 o olvlet axel A AR olIEE Hol
712 AAshe Holch. “ofgt 1137w Wayshs <A WA Fviee)
o1 e “adzAe] ofnfuel thateleld] elslolAE wolvt AE
W 2 SfElplr} A we] Aol e ] el olelS3t 3 ojels
S A1 FAL BoPdl olopr|E T ol ool B o|F
A He g siAe] Re @ WjE sk Pioln ofsl e
“sggomo] v & sl thshelebar AlBe] Bojzl “u] WA Fiuete)
o] oAl B} olel Aol e F2zt o] o] Al xgel w
A7k B2 Sls) Ske] Yol e Bom =AY FPE olop]
BTk ol ofels el A ofo] Slgg & ule-E WISk Bl 213
s olop]ol g, of eleb/lel elojxi “ghe Alde] Sl T}
o’ ol ezl “ul WA Fuleke] o] F el g statel th
W ol oo zae] Be] 8AIRe] Aol T olopr] ek, “o}

o e

14) “Moi, femme arabe, écrivant mal I’arabe classique, aimant et souffrant dans le
dialecte de ma mére, sachant qu’ils me faut trouver le chant profond, étranglé
dans la gorge des miens, le trouver par I’image, par le murmure sous l’image,
[...]” Vaste est la prison, p. 201.
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o o167 st Fods A == SRt grrelit ofdlEe] T
g gt oJof7lott. o] A= “oiXl WA FhHEte] o] FE “ 8
GeFslel tiato]roltt. tha] Bhte] ololr| 2 EEole} o]
SHE AR ke AFH FAlel “ofd AJHe] Abe] RES AL
A Aol = 8ol Yer?19d) ek w2 Fabr] 98 1
a3 AFEANM “AHFER TTE TFI0FESE
(0] 2pEo] WAIA| QS Hght}. “olgt of177ellx] <ds} o]
uRzof] Tehakal Spal= “ake] ofjlEe] e 719 Lol 1Nzt 2l
o] 9] onlE FA = 1P o Ee S deth

Cette geste, enterrée dans les collines et qui n’a eu droit a
aucune relation écrite - [...]; pendant ce temps, les filles des
petites-filles des aieules, dans les hameaux ou subsiste un savoir
balbutiant, quelquefois auréolé de légendes, mais aussi une volonté
de mémoire tenace, concentrée comme le vert des feuilles du
figuier, comme ses épines ¢€toilées, ces parleuses transmettent a
mi-voix par lambeaux, leurs récits souterrains...

Aglel #2353 ofd 715H AAl o] He|= 2EA| ?z} o] &3l
- [.]. o] ARE Bt Ze wkE otells HEARY 2E o7k
Xl*‘ol Hollal IR ojubg WA ] F3gdl EeMeich &4

Dalal olo] 2EAAY, Wwokow FAE A FAAY
525 #2071 F1ole] S|ApE EAE, o 2pEe] Eule)
5, o] 23] *?‘-"}0}* ARJIEL B HaAeE #7471 259 o]

15) “photographier des paysans des montagnes de mon enfance, pour quel usage?”
Ibid., p. 310.

16) Ibid., p. 320.

17) “Cela avait ét¢ mon choix, I’ét¢ précédent, d’aller a la quéte de la mémoire orale
des dames de la montagne...” Ibid., p. 322.

18) Ibid., pp. 322-323.
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“obd A7 e olF= “dw WA TRk o]Fre] AlE2
“olde] TgAPo|uh. ARt ojopr]= Bkt Arlell #EE ofopr|= of7]
i o]E, ol& Fof aF 2Elal “EAE AYA ZA71l SRl o
A" ake T22jart sk 27keA o] A5 So] FEHAL,
ot oET ARl TS Eelditt. oA Y THHEe Hrh A3
e 95 29 *lﬂ‘?ﬂ; spap Aol g olopr|hs et skt
o] 3% vpEQl frrol Alellx] thitha dop o4 g5 ofopr17} WA E]
ol ANdHe=H 75 iAE tE £ ok ANS 7 st 7=
o] HE HolM Aol oloprlE A bl gl= skt of¢lE]
Aol EIHA v FxEch 7L Hrky A3FoA s
olob7= Al ‘HauE R HA7] Heh= skl s 3¢ e
2 7leHaL, WeE 7HEA ALEl SollA el dAS AlrE
st #gE Aol Aol Fv}. whebr QA LAl A 7IE
o5l A ande] ooyt F E717F HegM IS Giol
Akl FrelEo] QAE Ao] ofUleS Axdhe AR, 7wkl Rl olut
<g} Fupo] dstEdes AT ApolS Hlt ShARE AmtEs o
23 Abd S Bl e Atk FEH 3R Solr e o s ad
I 7R Aslee FEHA g Sold Y] e ade] bEA &
Ea= EEME} :Lﬁl A g2 ﬂ%% flas @EH 2 ol Thee Hot

12 o rr

Sofa 948S i, Ferold Wmuls oigiEe] $aie afel
A 2] R0 cls| o B S B S Alrae

e Wed, sigelel, U ot & 21710

19) “Les femmes, les oubliées, parce que sans écriture, [...].” Ibid., p. 338.
20) “Vaste est la prison qui m’écrase, D’ou me viendra-tu, délivrance?” Ibid., p. 334.
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23 FHo=R J|EE ‘BALE: (2t b

<t} Sprl>olis AAEe) Bae olob|§ BelFt o)l Wel ofl
Sel olop], Te)a ol7]o] EE olorhe Bkel HUL S 9
ehe] olop|7} GielA A clelEe] olorI7} wiKlch. k= et
of AL Bal AN “BaeE Uo] oloplshe obgel clalEe
Wl FAld Fhvlzte] ANE shtel oz vl A M
Aol 31854 g ool ol Hrk TUES] de £F F71FA
olth. AE] 1A olop|E V1% Wl Aol FAHe] Y

2]
ol, IUSL Hol= ARt ofye} B A% Ao Jl7] e

)
H

Corps femelle voilé entiérement d’un drap blanc, la face
masquée entiérement, seul un trou laissé libre pour ’oeil. [...]
Ce trou, son seul dard vers l’espace. [...] Ce regard artificiel
qu’ils t’ont laissé, plus petit, cent, mille fois plus restreint que
celui qu’Allah t’a donné a la naissance, cette fente étrange que
les touristes photographient parce qu’ils trouvent pittoresque ce
petit triangle noir a la place d’un oeil, ce regard miniature
devient ma caméra a moi, dorénavant. Nous toutes, du monde
des femmes de I’ombre, renversant la démarche: nous enfin qui
regardons, nous enfin qui commengons.

3 Hor 3] A A FA4l, A 7R o=, 3%
= fal A AR 24 shue] 7. [L] o] 7
= FF aY| FAdg FRoltt. [.] 2EC] Ul 3 o]
3] APdE et gold wl vlAl & ARt Wiu A ol o
Aot} g w5 tAlshe o] 22 A2 AAEL AYAE
o] B7]el Folslr] ulitel 152 IS AR A=tk o] 7]o&
& ol FaE API2 ofAlREE W 7t Bn %8 2, of
B &9 AFES A A AEAIRIY. 2= rW vkt
2
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&L Ytk A3RE] “olgt A" EUE Sl BFe <E F
v 9y 3 MEOM HlP o2 Fole ﬁ}t&, = 35

A £7H FHEES FHolrks, 3 Hog 2 #55  odls A
71 Jste ?}lﬂ 2gp7} o] ole] Fol a1, ol ofQlE HFE Fol
2 Zolehs AS B3] gt vhet 22 <ef ko] AlgAleE A
A 73 AL NNF] FHolghs AES A ofFelFe] 1d v
Eolo} a3 oI5| HEAEE Hollle JstEs FJs] Al&z‘s—t—
e Wtk 3o Yol ojlEe] Baels F

718 dallFe A, 7nE s SR E0 ole

= Aptze EAdE 2 eyt ARile] 1% vks JZET Ure
JEIRE 159 EawlEs B3 e HES FH%h

=

Architecte, Lila retourne dans la maison familiale pour savoir
dans quelles conditions son frére est mort pendant la guerre de
Libération. Son itinéraire se méle aux souvenirs de six vieilles
femmes qui ont vécu cette guerre, et aux légendes et batailles
ancestrales de la région qu’elle parcourt.

5711 deks S okSolA Apale] eurh ofd A
ol F2EA W] eI TKES0] AT Y= Yoz HEe}
etk ave] oL o] WAL AL ol e o] E clAEe]
719, 22T 2 AR Age Aede) AzEe] A% QA
wHajelct22)

<e} oA A thel ol Hebe o
ARRL S ol ofA] FFE AL B T

A
[e] .
ol AAE AL gt} =AY kTl 71EE B2 AU X

21) Ibid., pp. 174-175.
22) Roy Armes, Dictionnaire des cinéastes du Maghreb, Tome2, Paris, ATM, 1996,
p- 32.
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= ol o] Al AREY olopE S SAll DAl 10171%
aUEe ae Fo A BT o|F7 s A oloprlE
et 7154 Soolehe Evbevle SaskaL Aol Aol akl *H
7 AweteS sierh. a2jal ofd AlES Byl aolehs 94 &
olx el FA AES ¥ A =AY, B Apole] mzh
o] FAl= s dES AT s 7HEE AR 24719 H
A A5 LA ARl e debe] whihe w77 acle] dd:

ﬂi

3. 'JARIE O2|n e Y

3.1. 'BAEE: Fadu 3%

AV, 7t Rl <) s L Zﬂioﬂf‘i—rﬂ ool #rEs] =
AZIL}), 7]u}el Z(fantasia)o]2+= T HojxlH o2 3 (fantasie)
< AT, AAR AutEs %}%-% Agek= FAellA “HE
Z2UEP2)E Fuge-s uhalt) ae)a AAR ZEe ol e ok
(mouvements)’ S 2 FAEo] 9t} 1o Ao w2y 2FEL o]
T-H(galop)®] 2JFoE Y=, Al 7)o dAE At

Dans la fantasia, vous avez un premier galop de cavaliers qui
courent, courent, courent; a un certain moment ils tirent en

méme temps. Une fois qu’ils sont partis, le deuxieme galop va

23) “C’est une référence a la sonate de Beethoven bien que fantasia en allemand
veuille dire “comme un fantaisie” et non pas la fantasia.” Mildred Mortimer,
“Entretien avec Assia Djebar”, Research in African Literatures, vol.19, N°2,
1988, p. 202. AA= Aula= (A=, Zinkzly Z3%5-e] MANFR)oIA wEHL
ZFE W3S 27 2uEl 1,298 “shalarE o 2721 A3 @t} “Quasi una fantasia...”
Ludwig van Beethoven opus 27 sonates 1 et 2. L’amour, la fantasia, p. 159.
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se faire plus rapide, et ainsi de suite. Alors, pour moi, mes
romans sont un peu comme des galops. Lorsque les cavaliers
tirent, c’est le moment ou 1’écriture devient une écriture en
italique, ou y a volontairement, mais bri¢vement, une écriture
lyrique. [...]

Le cinquiéme mouvement s’intitule [...] les “you-yous.” [...]
Or, une fantasia n’existe jamais sans un youyou. Au fur et a
mesure que les cavaliers courent, que les femmes soient cachées
ou non, dés que les cavaliers tirent, elles font monter leurs voix.
Ces choeurs se faisaient entendre pendant la guerre également.
Cette structure “en fantasia” me permettait d’entrelacer ma propre
voix des autres femmes. Cela m’a donné peu de courage pour
parler de moi, intimement.

ZInpzle] Hxol FHRAA ZvpEEe gelal, e,
Ut} ol 7k a5 Aol wEeUY Jdut a5e]
U, F A e o ek el theels nhiziAg
ok 2 UiA oA W 2EELS 2FL Do TR Zola.
7lnpEEe] 2 & w, 2uls £A) o2 YAV He £
o} Jule AR o g, shAE e 1t A7 HR1 227171 24
Syt [.]

ol AA YL [L.] ek BT [L] 23d] S
Qi Azl Az 2AlEA) ek ZwhgEe] Gejzel o
2, og50] FoIlH F-& TP 9kl Thl, |upESe] $&

AAPBY IHES T8 BAYE UL o] ;s A4
Fole STk VIl Fele] olefat Pa v Aale] 2
28E v e Sl AR Yolns dlFAdsUtt oA
o] SAEsIsHAl WA s EE &7 & FAFUTE24

% i
ST

\:l

rlo

24) Mildred Mortimer, “Entretien avec Assia Djebar”, op.cit., pp. 202-203.
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opgog ofolzl AFe] WFolr], FA| 23Ile|N e getol
 FFY Wil olje mo e oldEel @ A Ao oloprlE
SeFE QA9 Bae 71 dololvlE itk AR RE &
98] Selks AAY G5k of oldE olop/|E ARtz BuF
I, 15 AFLoe wAse ofd olES] Baelt 25T of S
oA e Qe M gk oA Jat el Ha
s} Aot Rolshe Fade wilo] J5ke AL ) 7H g
o tler Suel/w st

Ak gste] £Q% shee] SRl oheold 1= 24 At
el AAEe BiES Fa kg ols A

“Nouba des femmes,” veut dire: histoire quotidienne des femmes
(qui parlent “a leur tour”). Mais la nouba est aussi une sorte de
symphonie, en musique classique dite “andalouse,” avec des
mouvements rythmiques déterminés.

“ololE ] FHE (AAIES] Aelsh slof wahe) s
W<l olobr| 5 SJnlghuk. SHAIRE ks ER 28] “QrHEA]
ole]” At URT elEel SHYOR ofFold A%

gFolrt. (00:02:01)

ool Atz <eh ‘rul-o] FAlolA “pu} HelE 717 o JEE
7] N1BEA) e WEgete R 95 19139 LAlee] g
gopr Weh wl2E o] Al uFIch ) A w2Ee grjel
Y4 gobe Axsa Qhel o) Sote] Halm ke geprleltt, 1d
u) frede] e A3l wi2Ee fHo) Udgott el 2

ohzeztel margole Aol GopAA qrol TP, EFAolm

25) “Ce film en forme de nouba est dédi¢ a titre posthume au musicien Bela Bartok
venu en 1913 dans une Algérie quasiment muette étudier la misique populaire.”
(00:01:30)
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SR AR FepAIAIE TS ertol7 % vt AlukErt
o] gzt vl=FolA vzl ofvl= st Oﬂi}ﬂ Y= F9 Al
HEEE Je ddl, rukE diR s ofgtre] RISSe npE o] A
Sk MeFe] et sk FA, o] ofjle] Faeiel vhE o9l
aelE Mol SeiEt. 1ela g3t o2d Al AHHE ST
e e Hae, Jgjal O Sl £3Ee MY 152 —rﬁil
£ A 7159 viAlE Eoll B2 A ARl oloprle] x3te} et
dstel 52 AFHLS HoeEt

O

FJ}U

I

3.2. €2} FHho| S 1Y J2|n Aoe| =

0

o] ol Atz b sl ¥4A abg TE o] of
Ue} ek Alole] mR ke ALg) ofsiE FARITh AR ek
TOUCHIA: Ouverture, ISTIKHBAR: le prélude, MECEDER: adagio,
BTAIHI, DEROJ, NESRAF Z12]a vjpx|uto g KLASSS| dF 719
HE o2 AA)H} touchias= A=2ro|H “istikaro|A= e FA|E0| A|
A|%aL, meceders =9 22|U-S BT} o]oja] Fr] =St btaihi,
cheolie BgAolm S50l nesraf, Tela vhAjuto 2 Yehel 7]
o3} frolit o gEe] Fojo] WE 2E oM FAAE klassz ¥
& Ptk o] APTAL WPFe| Faxol AFPISe] MjFget
o] wlzeizlr}. 26

T gk gae} tio] el olgolsh Eakrolels )
of A7} FAlll AAE Rk ofE} e EaelE Sl o] o
o7} £Fd FH= oA vt F5te] W8-S BEstal sl
Sl ARg-E ofgtolel Zekzo] £, ool T2 HZH| 2olE B3
W Apete] Zpio] Fapt S B ofye} gl whe} ko,

26) Mildred Mortimer, “Nouveau regard, nouvelle parole: le cinema d’Assia Djebar”,
op.cit., p. 96.
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ofgol, M ZulZol7l Af-EA AHEEY] wolch. Hekel Hule xe
o)z o] ol XAk, Wl W W= olgtol® AMESL, T o
2o] ofolgo] W2 2ol SeFE ololrlE AT T2 ol
of ofgtolol Wamzols Ajute] magrolz 2ol et o
A QEhe Ayl “so] E8o] ohuet dloje] FENE A2,
AgAo R BolFa, 4rolit ofslse] Baelrl SelolA dsiH7)
SlelAe 1 vheel] dlojsl Fale] Eo] EARE Seldch. 12w
e ole] Baelt 28 ol SHAE NFTFE AT A
ofe] dojSo] ZBEA olfelE E5o AAZ At

—

4, 27t XS] HAE ook 5k ‘SAEIE,
3 £olMel ofdsel il

ot FHM AEHQ dhe] WA ool AHES Fst
Goli7] S8l AmtEs 23 AZENAN =L AFT =9 olop]
55 93t Sl A sk WS gt o]FA A Almk=e
do] a0l a9 gsh= el AAme] Al EAsHAl Hot
Z&2} Alel9](Zohra Sahraoui), o}o]Ak WHlzl=(Aicha Meldeljar), 3}
Evn} Mgk =(Fatma Serhane), 7|o]g} o}u}ek=(Kheira Amarane), I}E
n} 9t}o|(Fatma Oudai), AtjoF #lZ-(Khedija Lekhal) 52 0|52 ¢
27} Atz o] Jg} Yol GAl d Al FHe of HAEolH, 33t
A BTRe] =Sl Hel=s AukE ] FAlo] Ho o] oAl Ho] oRlE
o] 719& =71 98l JisdetaL, odlEe] & st=E Agsta, aAvE
of &g oAl A= SR 9 gvh aelal adES] &

aele e gl "o 5] Saee g A7) Bt 3lEd

Bow

N

27) “métissage [...] de la langue et non celui du sang.” L’amour, la fantasia, p. 202.
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SR Jgtell thg Frolul, “%74 olgel s Wl Zole) sl
elo] of7129) wolch. I odEe] ofkt shie Azl
olebwl S+t alel glol FolloF A AWER] o] oot} siel
B3t wolgm A2 5 gk dSe] Ml WE FEe| oo}
7 e Zhgoleh. <eb ‘pul-old nl= % olelel] Alukasl BA1E vh
A & e ZepP), 2 BAlel S oy FAL oftl Sthololtk
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Ce film [...] est dédi¢ a Yamine Oudai, dite ZOULIKHA, qui,
en 1955 et 1956, coordonna la résistance nationale dans la ville
et les montagnes de Cherchell. Arrétée au maquis a quarante
ans, elle fut portée disparue.

o] dgkE 195597} 1956\ 4 2Ale] Ao} Ak oA] =
7HQ AgE 22e 29 Sk Bele ofwl steldl
vzt vkE Aol dEAl Axd s ofiE SAXL,
ATt (00:01:30)

AptE7t AP L 583 Fel7he AAlRe 2Rk, A s
AL, T ALE el MR —efar gk vhe Al2dde) elnel o
U9 ofolrl= Aol FA] egke}30) shARE 11 ) o]opr]= o)
= ol Hepoll oJal] V|For FAA AL, WA Eidopd dd=
o] dale] 3t Bio] Hr} oJsle] npx|ul 2zl <KLASS>oA]
e ollAl Hafj == olobr17F k= el &5k Zol7] wheelvh. @stke]
A FEol SEUE L 2l ot Sl 2UrE E87kdo] =] B
AL, U o)) kot = aWTE v SR A Fsht Ak

28) “autant dire d’un arabe souterrain” Assia Djebar, Femmes d'Alger dans leur
appartement, Paris, Albin Michel, 2004, p. 7.

29) 2002'd Apt= Fej7ke] ojolrE MR sA 24 TR gle o9l, La Femme
sans sépultre;-& L7}

30) T2 FE A “there is nothing to mark her(=Zoulika) life.” Anna de Mederos,
“An interview with Assia Djebar”, Wasafri, 23:4, p. 27.
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2| 52 1A 1630l A Folth. b o] Qe <ef ‘ol
o] olop/lES FEsr] s EAlolE Sk = ht ofn] 9
£ e U gjolA] RE u|Fe) ue 24skA) eho o Hd 1
U, 299 P1E 2o FohA gom o HY Tt st
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g B3, ‘ExEE ol o3k, oloprle] T4tk BE 4E
Afole] edriel melze] X|aFAe Axalr] 8 Yse Zelviet Ut
o AAHS FABAZE EASA eheolw BT Aol Yekg F
erhel @ FAFORA ot o Se] 1728 ololxe TS
Bzshn ohyge] A% ks olds] A&H glom, omE A

& Zolehs AMde HojE

n

Lila, le personnage de ce film, pourrait étre la fille de
ZOULIKHA. Les six autres femmes du Chenouaqui parlent,
racontent des bribes de leur histoire bien réelle.

o sle] SRS ek Fablel B 5 e Aol
e o1 frrolel R ol Bl RIS o A 1F
o] olopr]E TAH o= olofr]sit}. (00:01:30)
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Mon chant parle toujours de la liberté [...]
Zoulikha vivante s’assoit parmi les monts

Elle bondit comme les cheveux et les coursiers
Zoulikha, tout ce qui était difficile

Tout ce qui était difficile pour toi sera facile

Le pays de la séparation, derriere toi tu le laisseras
Nous vivrons un réve d’aisance et de bien-&tre
Nous régnerons librement, dans un joie merveilleuse!
W =die A 2ARE olobrghtt

27)0 FA= Eel7he A Abolel ekl
v EAE IviAE flol e2v

=7k olesld 2E A

ofeHd EE Zo] Wile A9 A

Aol v, |l Fell a3s dAE Ax

Fele ool Wete S BtE Aot

oix B 63

el ol=E 718 SN Al THE Aol (01:40:51)

2govt viefel o= & 8 isel A
2 ARSh S A ARLNE T Bl v} 2

“71 29 oA

Eo] 7|oPINg AT BheEE 11 Bl TS ofo}

g SRt sel, elggel ilel @ HolAE AT e 4T
2 @ EAYL FANA FE o] Heh mebd Akt JE
Ul Ao WA hGe)E A HAHow SelFe oldsd

31) Anna de Mederos,

“An interview with Assia Djebar”, Wasafii, 23:4, p. 26.
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L’oralité, et en particulier I’oralité féminine, est au centre des
textes d’Assia Djebar: ces voix qui 1’assiégent, [...], se multiplient
et diversifient les espaces d’écriture et de lecture de ses textes.
Les textes traversent les frontieres et avec eux, ’auteure algérienne
de langue francaise invente une nouvelle écriture et une nouvelle
langue pour ces voix féminines qui se disent et se racontent en
multipliant les espaces géographiques, culturels et linguistiques.

F%4, T8l 53 oJge] P ot} Al B2Ee)
FAl glek. o] Baelge 1S Belda, [.] Fbeh, U
o YiESe] d|zelsze} SA) FES thasla gaE
e AN YR, TFrolz S 2t dAlY BAe oy
7he Aeld, 514 22 ol FHES FAATIEA A

o s B, AAle] olop|E B ol BawES Sl
Az dagF = 2 dole Fxitt32)

el oz ololrlal o] Baelt IS “nlele] Al ¢
Ao] k. SR AFT shsvte] AEHel At ey 2
WThs 2, 5 7lelHel oloplE dths Aol oldsel AlY &

AdgolRt 7V AR GAlolm wekd] A BhelE ke 2
& sl Aze vHE BRA s dle et o] dhelc,

Lo

Dans le cas de la femme arabe la prise de la parole individuelle,

celle ou ’on dit “je” pour son propre compte, est une chose

nouvelle. Et tout dialogue qui débouche sur la recherche de

32) Ait’mbark, “Oralité féminine en mouvement: le cas de «Retours non retour» et
«Arnie et Fatima» dans Oran, langue morte d’Assia Dijebar”, Echanges et
mutations des modéles littéraires entre Europe et Algérie, Paris, L’Harmattan,,
2004, p. 261.

33) L’amour, la fantasia, p. 254.
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I’identité, est fertile. Les dialogues entre meére et fille, entre
soeur et soeur, entre femmes de générations différentes sont des
dialogues d’avenir. Le but des femmes qui créent quelque chose

[T3PR 1]

est de donner aux autres ’envie de dire “je”.
obst o] 7 7HQ1HRI olobrlE ke AL, A AlE
Sfsf “UprEpal ek olobrlE MER AYUYh 12jal gAY
o] F7ol mdle BE oloprle FoRE AdUn: dviet &
Aboleo] ofobr], Azl ofobr], thE Althe] o4 Atole] ofok
1% nlefe] ojoprlE YUY AN Fxdlll= e =
F= v s ek ojoprjstal Al 8-S Fofshs

<

oMY TEE B2 5 D Tl sl olobrlE B8
YES SHe 2, olHd AU BN ohgEol AuEe] NS
8ta, o 45| AhE Belsha, TiEe] A2 vk BE 5
£2 sk Zlo] Auk 22719 4 F4g vlold BE F sty
o). olelg Baol m=@al7] Sla) ANtz BAuAl B ol oy
WA B89 TS ‘BaeE AYSAA oA EALAE o)
ot FeH 52 BESTA Gk Al Al oloprlE
Aol 7153 d 5 GIE Be] o PES thAIs) TSe] Wl
S, TSe] Baels PPIAR ol a7 T FAE §
71 Aete @ vk Q1] wEolch, o] =] B4 vhe] B Ak, 7]
vhRL, TRSe Wk 2el3 <e) ol o]Foldl Hele] vl
S0l olefdt A LolA] ElAES} 22, o] B HgksAA
e el sl Z|ofle, 95 ol A A H $A
@S] F2] Be THE” Qo] ol V1%E FEES FePI9RI, 1

34) interview de Josie Fanon, op.cit., p. 4.
35) Sada Niang, Littérature et cinéma en afrique francophone: Ousmane Sembene
et Assia Djebar, Paris, L’Harmattan, 1997, p. 12.
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36) Ibid.

37) Ibid., p. 13.

38) Ibid.

39) Marta Segarra, Leur pesant de poudre: romancieres francophones du Maghreb,
Paris, L’Harmattan, 1997, p. 32.
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La Nouva des femmes du Mont Chenoua

http://www.okbob.net/article-la-nouba-des-femmes-du-mont-chenoua-de
-assia-djebbar-c-etait-en-1977-film-entier-120691267.html

La Zerda et les chants de l'oubli

http://www.okbob.net/2016/12/la-zerda-et-les-chants-de-1-oubli-un-film-
de-assia-djebbar-1982.html
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(Résumé)

L'oralité, le texte et le média visuel:
Etude comparative de L amour, la fantasia,
de Vaste est la prison et de
La Nouba des femmes du Mont Chenoua

KIM Mi Sung

Ecrivaine et cinéaste algérienne, membre de 1’Académie frangaise,
professeur d’université, Assia Djebar est une grande voix de la littérature
maghrébine de langue francaise.

Dans les deux romans L’amour, la fantasia, Vaste est la prison et
dans le film La Nouva des femmes du Mont Chenoua, Assia Djebar
nous fait entendre directement les “voix” des femmes analphabeétes.
C’est parce que ces femmes “analphabétes” ne peuvent pas “écrire”
leurs propres histoires.

Un des buts de I’écriture de Djebar est de faire entendre les “voix”
des femmes analphabétes. Par le fait que les femmes dire “je”, elles
reconnaissent leurs identités, elles ressentent la sororité entre les
femmes et elle révent de la liberté et de ’avenir. Dans la tentative de
Djebar, le texte, le son, la musique et I’image visuelle se completent

et ils contribuent a 1’élargissement des moyens d'expression.

F Al o : EAJ(écriture), T4 (oralité), Strlo} AMFE(Assia Djebar),
Al 7InFd A(L’amour, la fantasia), 722 HtH(Vaste
est la prison), 7FoF 4} 6elE] *FukLa Nouva des

femmes du Mont Chenoua)
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s Rl dT #6377 (2018) pp.73~99

AR 29 BE - o2H] AWz 2E

. ES
"ot Vice; & FAlo2

2 & o}
(MS04XICHE )
| =2 |
= 3. sfolEB|= 27t
1. Zg9] o] Az
2. 3k} o] &

M2

Sll=H] 7]WZ(Hervé Guibert, 1955-1991)= A|zlzle} sto] 7]
Z0 orjg Feofreom =ul 2rtoltt. = Alzte] Aot AelE &
43 G2 HEER sk, ol A1l Aol tigk dA A
H oA HREHA A olnjAE 22 A JdH mey TR
ol x| hel= &), FE o} ViceyDoME AT} o] TAjol| 25

o). B9 ML, ZPAs FF, v Fa, Aee] G dol 1979

* o] =Re 20179 Zpst TESL0)a(6Y 109) WEF-S 54 - Bekek Slo]v]
015 AH@EHA|E )] AL FFATAR A9g ol ATHAL.
[NRF-2015S1A5B5A02010027].

1) oz 7wz, "/ olulR|y, RS &, Lnf, 2017

2) Hervé Guibert, Vice, Editions Jacques Berton, 1991.
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W AdH o] FEFL Huq Ao g =dho] FHl=, 248 " B
S 3R] ke XTFNA| A l'ami qui ne m'a pas sauvé la viesd)7} F
A Q7]5  ofnt& 1991del] EREch 2F Toidle 1978 1t
T ¥ (musée Grévin), I]&lH] 232} W= (Specola), $28F
U2 F(musée de 1'Ecole vétérinaire)ol|x] &L 3|F, viA|® & W3t
JNF o] ARKIF} Zo] FREHIET, o= AR, kel 2 ARl E
53l SR AlArE FolFem AR Ak YR F5E A
La Mort Propagandes®3} Z|ZA¥ ) ZA7h= 2 TA1 2SS Des
Aveugles S M= AA| o] TS FAAZIET, o= 2 #ils £
do7|a = AAPel tigt FES U s & Aotk
BoAdE 2 Tohy S ARy 2o g5 olgls FAR Fg9 o]
n|A] Z2P, 4t S5 EA, StelHe= QIZP ol sl arEEt Zlo|
th ol& B3l & S50 EvREe] WAE olsfigtaL, HolA| ¢ 5
o] A E AT 25 B3 E3stels Avte] AAAE FAAE
ojct. wgh, FAZIAIY gfad = ste] QIAIFH 1990dd o o
TR o] B olalFte =M AEA ZIsketal Qi QIktel

S g Aol

2o o do

1. 39| o|o|x| ==}

ZpE o}y o 7h¢l EF(articles personnels)d} o3 (parcours)o]g=
T He 23 AR Ao R FAE] Stk TS ¢ 7 A 2 AL

3) Hervé Guibert, 4 I’Ami qui ne m’a pas sauvé la vie, Editions Gallimard (Folio), 1990.
4) Hervé Guibert, La Mort propagande, Editions Régine Deforges, 1977.
5) Hervé Guibert, Des Aveugles, Editions Gallimard (Folio), 1985.
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A7HA A 475 3 F F78H(Bougainville)ol] 714 X918 =315
of &gk Aotk F HAl= TFEA, AR A7, FJ5) vhE, 9

2 Tobyoll #5923 Ablel] veRd szl e AR B4
2y Fgo] kAt A =293l HEE wWeeA sk e o
Trolis Autel] 1l 34t Jfo] FI1E, Zaps ukas|ola] HalE
of §71 dYd=e] He, s o £ sl He, dF A9E
2 By vjgjzle] 9kl EEEo] AlA9) AY|7} BREE Zmo]d) ub
Holle T2dd g @71 9, W, 7153 s =] 1S T2
A, Xo}, Elm, vk E Amalel ghl(boa), TR, FHFEE0] |
Bk Al 279 B8, Z9 AEAE Ay, M, Azt

.

o] HAAIAY o] &3] Hol= Il ¥, & ofo]o] ARIE He=
ol 7ot gt £ nl2Ex “ARle] s Hrhd 1 o=
7] AAZE AR A Aot itk AE Wakabd Els) 7] wlEol
oh O7e S Al Aol olwAlela kAL =], o= ol=H|
7l 2] ARl ZHEe] B & =i mdolrh A AR ofu|A]
3} B2 T4 oA ET} sfZolvt WIF o] BEFS 6|0
At 29 oule 525 ARES 9H R BFA sho] F-59
oAIE B AR A FHdME F5Eo

AdHo] o= 7WEs "2 ¥EF Au musée GrevaO]E}—
204 U= 5 AAl tig ol T, okt 71l dv= A
Zro] EQTP 9L gt 27le] Fgo g e 2HE ol A

¢

¢

rlr

6) {Le Laboratoire d'anthropologie), in Vice, op. cit., p. 97, p. 100.

7) {Le musée de I'Ecole vétérinaire), ibid., p. 91.

8) B wl=E, Mgkent Aol @k e, 718 &7, B4, 2006, pp. 100-101.

9) “J'ai soudain eu l'impression de me trouver dans un établissement de beauté, de
beauté pour les morts”. {Au musée Grévin), in La Mort propagande, op. cit.,
p. 251.
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AR 25 Fa Hoh Huelei Eelth S59] o|nAd] misd
oz 7H2E FA BEdw Bilo] Bgkst), 2E o de 55
o] 7155 HiA S0 g2 5, Al 27bo]| HE FeE|a HE53 Ak
g & SUE ubta, 27 22 A5 vl dulgs oAl B
Fahe ubAlAtel B 2o QIh10) Fo| gl TRE vl U= A
0] FHE wRd o oakg wee dehin

[a2l1]

ahl, Tobyol A%l vHAIE 23 A ATADE ORIE F]
w AlgEe] FUT e HANE Ak SuE FEY A AL 5
Sl B FEE 2AAH B “ale] BRI R A4
sho] Al mleke wHEo] Auia o3 g7 widsek2) vale
A AR BAISE UAE lalshs 9l ol dEe] Hhba, 1H2)’E
S A1k Qlzke] wizo] Ale] Fe @ P ek 7h o
o] 2 Aol APste] A2 3 A o T Age] $Al
w, TAlAe] Ase] Al 893l “ele) gAIAR) ek Eofo] wHEol

AL & =S Fi TR 715Ho] gIrh9

4
o2

=

o

10) {Le cabinet d'un taxidermiste), in Vice, op. cit., p. 76.
11) Ibid., p. 77.

12) TolHE BEA,, FHFYEH, 2016, p. 188, p. 191.
13) Ibid., pp. 146-149.
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[a2l2]

HhAl AR A e fARRE, 2HE Tebs ol 18261 Holel=
(Boitard) <=7} & ofole] AMAIE WL A2l Who] AvfE Tk
W AR AFE A Nl MR mal, 50| FEE oA
2 AxE Al f S e 2717 Urﬂl 19

o] Aol Alxl IREE d5s 33 ¥ s AT oFE F
wel 290& A gud vy B4e H4A B Feuh dAh

Zq ool 3t RS slRThE AHe] MR E o]
ZFelle B 71 esle] B Ao AZd 57 slrk. 35}
o} z7ke] 7)ol mloleh FEHT} o] Jrhs ARLE W

AAE Aol olHE Fa Fool tlaksld, Azolzhs Aol
1o B2 A& 9 ek BYTHIS

shel AeolA] A BER vlehe ) ol dEolE AlFe] &
S5 AlS(sah) 2 B3], mlek el AAE o] v
Fom Jeld 4 et sRiEe AAdel AgE Al

Ege Al ARle] A% 95 EE AL Aol v i

-
J}L

P

Al

-ﬁﬂ
rir

o

)

]

14) Ibid., p. 40.

15) {La nouvelle méthode d'embaumement du professeur Boitard), in Vice, op. cit.,
pp. 116-125.

16) Y=ol vpAl, TARIA el ExlE,, Tdskt ook, AlZk 1o, 2001, p. 13.
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sto] Bz, o] HERE © Fdd wigEE wel 719A 4400
WARE = A Azggel 719 &= §lo] mlgit AzkE7) AlEE A
olgtal FAHFLLD o]HEIME “JYT - M Sl JE
o] RE QA7) 3hte] ‘ol=(akh)’, & ‘AAAQ] P& o F Edty|o]
of Hrtal WALh1®)

Fo} o) =8 A W Helek = AJAEE 2AR(le daguerréotype,
I3)E o] E-L 113, oli= AR olo|7} T & Al # Zoll T3

= B5S AdE Bolth J=g 0}%_‘1_-91111 r4¢ﬂlal(Andre' Adolphe

Eugene Dlsden)b 19417] = AaRes e
A A=t o= AAl ‘ﬂou"%ﬂ?/], ‘fﬂﬂ delde] 2 ‘% olaf
Eigg/Iits 3

—,—a]“ AP & 24eE Aok 93 g o it fele

Aol Aol U K& YR, Fel 9 8 € A 5

tlo
2
r U
]
+
X0,
b
Ju o
o
i)
2
~
ol
2,
)
Hy
r_}]_‘
tlo N
H~l
Y
ey
>,
¥0 &
32
_Q

W A2l AR, BHA, s, 29 AR Blo] 2hgow tiie] &4
S AEgE 93l gk Eﬂol«](Man Ray)e] ¥lo|. 8 12}3)(Rayographie)0)
U g&2 2301 X|(Laszlo Moholy-nagy)e| XEE13(Photogramme)

17) TolHE HEH o|HE n|g} dxd 2thy, op. cit., p. 59, p. 64.

18) Ibid., p. 32.

19) “Chaque fois que nous avons été appelés a faire un portrait aprés déces, nous
avons vétu le mort des habits qu'il portait habituelllement. Nous avons recommandé
qu'on lui laissat les yeux ouverts, nous l'avons assis prés d'une table, et pour
opérer, nous avons attendu sept ou huit heures. De cette fagon nous avons pu
saisir le moment ou, les contractions de 'agonie disparaissant, il nous était donné
de reproduire une apparence de vie.” Adolphe Eugéne Disdéri, Renseignements
photographiques indispensables a tous, Paris, 1855, pp. 25-26, cité par Philippe
Dubois, L'Acte photographique, Nathan, 1990, p. 213.

20) 192195E] W o] A2le] o8-S mWA lolaelrelm Wit
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A4 7034 (le négatif)o] gl= oR|AR B & Q= U, 2&EE B
olUAlE= “EEIHL ARl B O AAoltp 2D Tigitt. ]9} £
ARgh olr|A 2= dl2H] W 2e] FRE AL dxgo|rt flaL, 119
2 " S} 2 ofn]A| 2D elM= AR & Axdo] Alghe] w]Re] Ho]
He o= gEgow, vl F24d(Michel Tournier)o] 2 MHl2Y
7}e] 42o]E Les suaires de Véronique,23)oM+= 8] 24 =(Véronique)7}
el Gt A= 2(Hector) o] w5 agHel] A ARzl QIsHA] 9fo] F
AR} 27t F& F FAZ 9] A< ol e dEd AR
ARRL, ARAPERA ], WA FHE T A S228 o]1ie A
2471 A, d2H JHEs S3olghs dFY dvtE A2a
M= WHehA] e RE(Vera icon)y& F718 Aew & 5 ok
= A, e slEe BA AR BES RS Hola, Ak

28 B, AR, AR ojrl Al =& &3S Aelth

21) B Hel, KA A9, ol AES, AR, 2005, p. 91,

22) "oF FAF e ofwlAl, "% oln A, op. cit, pp. 214-220.

23) Michel Tournier, { Les suaires de Véronique ), in Le Cog de bruyére, Editions
Gallimard (folio), 1978, p. 171.
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d2H 7MEE S5 S AR i 559 EVREY
BAE Bogrh oo ¥ 7=(Alain Buisine):= “4te] AF L =2 24
ojtt. Fohy ol 758 5L 53] o2 HAFErh AlAE WA 3t
L Algto] dal= Hhalo|E ubglale] Zeo)] BWE Ao)=, AA o Rt
2t} o] AL HlE F2o] Aolgl= Al TS Hojal= Aolth24)zk

>

3 Bz A% AP Fee) Y4e Arlew TAG AL A
sl A&E71E vlehs AR HEE QS & 5 ek

2. &0t 32| =X

A Topio] A9 AR & 0l
(@84S Wk Ajgke Q1ao] A
oM v Aow fEe] £1E Y
3 Qlohe Qe et o Alde g
A 1ol 29 Sk Aol ¥l Wl
of §93+ 71 5 sk ol Al 37|

.

o] SAAR 2ol HEe) A A
AR we) Solk 27te] AL,

2z 3892 (Rosalind Krauss)
= gl @4, AARET A%

T =

¢

24) “la représentation de la vie est alors la mort elle-méme. A cet égard les textes
réunis dans Vice sont particulierement révélateurs. Qu'il s'agisse de la pratique
de l'embaumeur ou du travail du taxidermiste, I'enjeu est toujours le méme :
rendre & la mort les apparences du vivant.” Alain Buisine, «A toute allure, Hervé
Guiberty, in Le Corps textuel d’Hervé Guibert, La Revue des lettres modernes,
Ralph Sarkonak (éd.), 1997, p. 105.
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& elddosl Ao B4 vhmel THAL Aol F o
Al A Wl S 2k glr) e S olrh2e) T
A BAe) Ak ST AS T e FAsh Aapet oy
g mle) Aelehe 298 Aolch. Al ofn| 4 E SR Aol Ab%
& oo Holst A 2e WAL 3 Feol HulHs I3
915 270l o] A “ol Wi e vl a5 o] Hajols
Aolr] $el% AT T STl WolA & =3} 2 ol F
fr3te] Zololth i =L E 4ol glek. olu]] Zol WAl A

A Ir kol' r

Ho

e wEEE AREeR v Bl dslel, ARl & gt
AL A e wAkR A7) AR FGRhe AREbAA] S A1z

o

323e] wjgoltt. 2w 7W2E 1 AAZ oln]zel AFS T =
nAQl ARle g2 FEAfste] ofw|x]e] Tt HE HiZIAFT

SHH, eI F L o= w=e] 2 Tagy BEHA M 4
AREA] 8 71 AR A7Ee] Y Sella] 2 Bk
Azl 1P 5o FHolv 1R wEH Aolels AES EsE 7]

[

25) “L'impression inquiétante que produisent souvent les figures de cire, les poupées
mécaniques et les automates peut étre attribuée au fait que ces objets font que {l'on
doute [qu'un] étre en apparence animé soit vivant et, inversement, qu'un objet
sans vie soit en quelque sorte animé).” Rosalind Krauss, Le Photographique,
Pour une théorie des écarts, traduit par Marc Bloch et Jean Kempf, Editions
Macula, 1990, p. 186.
Makon) Abzlol| #3) =E, op. cit., p 137. Dal= ozd 7w =2 ZES B8 7+
At ARl & didem Holue Al tis) st vl gtk r*}%lﬁr HeA &
- dz M= 2E AA-,, TZzgastdT, A|34%, 2005, pp. 481-484.
27) “Ce qui marque ici, c'est ce mélange de vie et de mort, le figement des traits
qui contraste avec les yeux ouverts perdus dans le vide ou dirigés vers nous.”
Jean Pierre Boulé¢ & Arnaud Genon, Hervé Guibert, L'écriture photographique
ou le miroir de soi, Presses universitaires de Lyon, 2015, p. 54.

26

~
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olgl 1w FH3TH
o] MHEHe % $te] Aot Hhelle gl ¥
Eol Fo] v W T oL, AER Wzl QP&
frEo] AollE AEe] 24ES IskE] &) (o]52 HE A
2ZE 23 IS B 223 159 BAE ol g uleS
Hh=tt [0]).28)

A7he gegolt 2zt ARl ofFe e BE 5L &
gol gow Folgel WelE WA, o Fgo| T FEel
o

I Eeprks w3 Qkbol &) A= vele EAIRt] gle ¥

£ nh=EE hele] 1 ARo] obd BHAR A4S BAste] “F
()% BEQTT FEPEup), 7ke] PP B PP} AR
94 BAE B e] o] A2 2 4 ek i) AbdolnlAk ek
ApRo] ofUe} Hhehr ol5S B gee] meehs o 13
ATk30) oz A2e] F FREeE B8 AR Fe A
Eo] Elo] W31 ARFle Aolgls Abgolrl elgake 713tk el

JA 5 0] ARE elE sh @A

ot
3
i

S~
>
od, ml

AR ORI A= olRIE A3k gtel gli=

of ¥&ksl Aoz At

28) “Ce musée est le lieu de fantasmagories dangereuses. La nuit, des ombres sans
origine parcourent la salle des colonnes, et l'esprit des mannequins mis au rebut
viennent torturer les effigies des vivants (ils les étranglent avec des fils a coups
le beurre et plantent de minuscules aiguilles sous leurs paupiéres [-*-]).” {Au
Musée Grévin), in La Mort propagande, op. cit., p. 250.

29) Marenk Alxlol| B3t =Ey, op. cit, p. 93.

30) “ARzlellM W7t el AL thde] FAjnto] olutt. EF I TUT &
e, FUsHA o] thde] EHe] AL, 2] Wt RS Bl Sl A

O

odul, M=% gzt Fefolck”, ibid, p. 141.
31) "RzEE 5 A, "RE oIMAL, op. cit, pp. 203-207.
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Al ol EdA Haket drfelo® fdvlelA Hol
el el A e grtel ] me ALck -] FHo] I
E1F Yol izo] HA] ofF 11 el & &3 ek g}
el A% AT 5 k32

(IR )

fo rlr rle

|

ozu 7iME A Bde] o|YE gl viFE o] 1849\d A F
ZF(Maxime Du Camp)¥} Z 28| Z(Flaubert) 25 A7} 3k~ Ale=21
H| 2 7)(Hans Georg Berger)2} o] E 23 JdEAE EAL ©]
£ AR} Abloz e PolEL] M2l Lettres d'Egyptes33)olM= 7}
o] thy vhEwte] TS Ar1E HA AAES LeHal i A
H AT AAE %%i‘i‘:}.

Z7ke] A b 55 SATIE AA, EHEE, AR ARLE
AL olfE F—ﬂi}@ﬁi u}a}ﬁﬂ] ghoh 29) ARRIZRES 1940 =
F =25 7(Dordogne) A& HAZ Al=(la Vézére)oll A wHAH 2
2FF=(Lascaux) B3-S 19 20,0001 A 0159 d9d = 53t
th AR AlAl] EAek Gl tig ARnselEe] Wl
dato] uke] & Atoldl] Aol & 4= T3] Hol2&
oh FAZA FEE Sl A dEStEE Y dd
A BAME E4, AR, Trke] 9FF olw|A|o] Arg e
ofge] ot Al dertEx FEvEe RAZY &4
gxom 23 9=t ©H ot=2xDove Allouche)= MEA CULPA
D'UN SCEPTIQUE 3% ZAA|ellA -4 71Af F=dstel] A AZ] AJ7ke]

i

>,
o Y

13

:

= 4
mlo oy P
il
[UlO Ol'i ﬂllo

ol
L

el
o
o ome ot ¥ PN o¢

32) “Contemporaine de la résurrection de I'Egypte, la photographie sortie de
I'enfance continua son aventure sur les bords du Nil, et voilée de noir elle
recommenga le voyage des morts. [--] Les morts un instant dérangés dans leur
si long sommeil, éblouis par le jour au moment de l'ouverture des tombeaux,
peuvent continuer de voyager dans la chambre noire.” Gérard Macé, La Mémoire
aime chasser dans le noir, Gallimard, 1993, p. 30.

33) Hervé Guibert, Lettres d’Egypte du Caire a Assouan, Photographies de Hans Georg
Berger, Arles, Actes Sud, 1995, pp. 9-11.

34) Exposition de Dove Allouche, MEA CULPA D'UN SCEPTIQUE, Fondation
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719S AR1E B8l Adda, v vl A2 (Miquel Barceld)w= <H]%F
I 2-AF Sol y sombra>3%) ZAA|GM Zg2mH e ] 2l ffel
i ofFo we} detAle 553 942 28 F=EsE AEH e
u, <v]7AZ el Ao BAA, 7hzte]l 1S Matéralité de linvisible
L’archéologie des sens>36) AA|o| X AL AR B4S 7fQl=
Aol 719E F= AR A

dzH ZMEs ARLE S F79] de FuE HIse M=
Qﬁé% ot 2= Ao Jol AZ FF LellA] kel A& T A

s, §2 & A1, Q2ke) 12, SEe) A, Bglao] 1o
%_—;— A @ePIne] 2ol £ vhaEe] WA “He Al A}
e ofw MeyE Aduo] & AUAY o} AE3he Lok A%
Szo] HGH el BAIE the] AlHe] QAARIEE

sto|lEz|= Izt

i)

rg]v—i oﬂ A“l }\]—7(]

Ry

pr

WelE, J7, v E e sholuel Q)

d’entreprise Ricard paris, Du 22 mars au 7 mai 2016. 2}¢lo] Mea Culpa= W
goltgte o8, HAE A5 g 3 At Al AeE Q183 BRloldh
1903 A3t A&k oY 7}2Elolof=(Emile Cartailhac):= A#|¢1¢] oe}h
HlglgE (Altamira) oA W RS 2T 1= o] MREeA 204 @ FF 47
Al 23Ee] 22F 2Ee el | F e 5EE 7Rl Al AFE
A3t

35) Miquel Barceld, Sol y sombra, Bnf-Le site Frangois-Mitterrand/Galeriel, du 22
mars au 28 aout 2016.

36) Exposition collective, Matéralité de l'invisible L’ archéologie des sens, Cent quatre
Paris, Du 13 février au 8 mai 2016.

37) ‘B2 B vt=Eo| Mokl Abxle] #ek B oM § §} Fdlolr}. “ARzlo]
Al A B2 Ala Fdo]a, Arddeln], dF e 22 BAREolaL, thite]
HHTEE $hedA o]m|A|(éidolon)lEl, Us o] 2E ARzl fr¥(spectrum)olzta
Heng ok Tghew ARdd] ¥ R, op. cit, p. 22,

38) Ibid., p. 103.
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W7t BAPEeA AR mEAte] A olgthe 55 B o,
s ©hA] 83 A4S Bk opue), ZHESL Al HA okl 4

FRITE T SAE e 44 $3E
. THlo] nx2 g]=(Rey Mimoso-Ruiz)=
= AFshke ARl FES Bl Aobdaat
= ¥ &S =tk AEdsdc0
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39) “Quand je vois le beau corps dénudé charnu d’un ouvrier sur un chantier, je
n’aurais pas seulement envie de lécher, mais de mordre, de bouffer, de croquer,
de mastiquer, d’avaler.” Hervé Guibert, Le Protocole compassionnel, Editions
Gallimard (Folio), 1991, p. 106.

40) “I’envie face a la jeunesse aussi bien que le souci de survivre grace au procédé
anthropophage d’absorption «de chair fraiche».” Rey Mimoso-Ruiz, Dictionnaire
des mythes féminins, sous la direction de Pierre Brunel, Du Rocher, 2002, p.
1464.

41) “Un vrai corps, mon vrai sang. Prenez et mangez, buvez.” «La mort propagande»,
in La Mort propagande, op. cit., pp. 172-173.
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TGFAR ZU Atoleldd) Qltal A3 Almaree] =i g
AL 3
A TebyollA sholBe|= <lzke] Al e FEE ofd 7R

=233} gL J)Az FAIs .
5l o] S1A2 §AL dIZSH sk vt T ) 9
nge] 2RAT Felslol A% A AL A @ B

Sohgghrha

71A olm| A= Febyoll A™ AL & 7|AI(ZL™5)9} slEH(1H6)= F

42) “Le vampire absorbe le sang au détriment de toute autre alimentation. Il est 1’étre
qui a aboli la frontiére primordiale qui sépare la vie du néant ; il a aboli une
autre frontiere, celle qui fait la limite entre ’humain et ’animal ; par conséquent,
il est par excellence celui qui n’a pas de forme puisque toute fronticre donne une
forme.” Jean-Louis Leutrat, Vie des fantomes, Cahiers du cinéma/Editions de I’Btoile,
1995, p. 58.

43) “entre I'animal et I'humain, entre la vie et la mort, entre l'ordinaire et l'extraordinaire,
entre le ‘monstrueux’ et le ‘normal’”. {Hervé Guibert : Vice de formes), in Hervé
Guibert, Nottingham French Studies 34, n°1, Jean-Pierre Boulé (éd.), The University
of Nottingham, printemps 1995, p. 51.

44) “Une grosse machine noire s'élevait au milieu, plantée sur un chariot, tel un robot
a deux tétes, immobile, mais dont la position des bras, ployés laissait présager
un mouvement.” {Le planétarium), in Vice, op. cit., p. 6l.
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45) “Mon corps est un laboratoire que j'offre en exhibition, ’unique acteur, 1’unique
instrument de mes délires organiques.” «La mort propagande», in La Mort
propagande, op. cit., pp. 171-172.

46) Giancarlo Politi and Halena Kontova, «Post Human : Jeffrey Deitch's Brave New
Arty, in Flash Art (November/December 1992), pp. 66-68. TAEFHo|g}= &

= frd S8k 220] FW2 Leroy Humans?}F (w2l QIbel] gt w3 o]
g E=ToA 2 g A3 ARSI TEAEFH AAE 19921004 1993139
AA 2912 ol Adirjeds HREste] ofell, FF2A T FHY 44 A
M 7R H U

47) %3, TavUE - vlde - v, A9, 1998, p. 299.

48) "o 2 gl=3wntt] 1966-20165, A5n]<H, 2016, p. 24.

49) wlAl 3, TZpAel A 2 7ol galy, QA &, Wi, 2013

50) To =7 Hl=e=nmit] 1966-20164, op. cit., p, 18.
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51) "Lascaux Z#x gtrzmzx=9sl ZA<3] FE5Zd,, BEA|, 2016, p. 119.
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52) (A-vlel$r whePdade ATh(1998)), 2016 Fatn|didY] - Z2AE] An/other
avant-garde china-japan-koreay, op. cit., pp. 72-73. P21 1990Wt] Hjo]3
ol=EM A8l Ui A}l
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53) Vice(¢}, ot4, ¥, elehol ofule} fARE mal(aLs, o}, Fal)dle ez ol
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54) (Le cimetiére d'enfants), in Vice, op. cit., pp. 69-72.

55) Hervé Guibert, Les Chiens, Les Editions de Minuit, 1982.
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56) Hervé Guibert, Vous m'avez fait former des fantomes, Editions Gallimard, 1987.
T) A4elol, TAROIRIES] W - ol ZI=e] a2 THAOIRIE Des Aveugls:
S Falow,, '2oj8EsAT, 1097, 2017, pp. 35-57.
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58) WA= ol=u] Y| =e] BAE o HEE AR olnAE e AFOR H2}
AZT) AT HEAZ - o2y 7]u1 |22 24 MAl-), op. cit., pp. 481-487.

59) "AZE e AL, TRE olW|Al, op. dit., p. 11

60) Persona, Elrangement humain, Musée du Quai Brandly, Actes Sud, 2016, p. 212.
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62) “Cet animisme d'un nouveau genre accompagne la prolifération contemporaine
de robots humanoide ou animaloides.” Persona, Etrangement humain, op, cit.,
p. 216.

63) Ibid. pp. 222-225.

64) Ibid., pp. 212-213.
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(Résumé)

La photo et 1'écriture dans Vice d Hervé Guibert

Hyeona KIM

Dans cet article nous avons voulu mettre en valeur une réflexion
sur le corps humain a travers la photo et l'écriture toutes deux en
relation avec l'image de la mort dans Vice d'Hervé Guibert. Notre
sujet vise non seulement a réfléchir sur la corrélation entre la photo
et 1'écriture, mais aussi a nous pencher sur l'existence humaine de la
grotte de Lascaux jusqu'au «post-humain». Nous avons donc abordé
cette recherche sous trois aspects : la saisie de l'image de la mort,
la coexistence de la mort et de la vie et enfin I'homme hybride.

Vice, peuplée d'images de la mort est une ceuvre saisissante : photo
de poupées de cire fragmentées, squelettes et animaux taxidermisés,
toutes ces photos €voquent la morgue, plus précisément la mort. En
effet, ces clichés correspondent tout a fait a un écrit sur un cimetiére
d'enfants, un daguerréotype d'enfants morts et & un cabinet de
taxidermiste. D'ou provient la fascination d'Hervé Guibert pour la mort?
Il a montré le rapport inhérent de la mort et de la vie, ce qui nous
renvoie a l'origine de la religion égyptienne et & son art plastique, plus
précisément a la momie. Le corps momifié appelle I'éternité. Telle est
aussi la visée de la pratique de la taxidermie, de l'embaumement du
corps a laquelle l'auteur a pu montrer son attachement dans sa facon
d’observer et de montrer le squelette et la poupée de cire.

Certaines photos de la poupée de cire dans Vice ne semblent pas des

objets inanimés, car ils semblent agir sur les gens qui les regardent.
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Il y a ainsi comme un renversement ou un échange de regard donnant
'énergie de la vie aux poupées dont le regard a leur tour devient si
pénétrant qu’il fait de I’objet un sujet et des spectateurs des objets. La
photo est en quelque sorte une image de “l'autrui”, voire un médium
hallucinant ou un fétiche. C'est le retour du mort qui nous fait trembler.
Le référent dans la photo, habité par la mort, donne l'impression de
ressusciter, grace aux spectateurs, si bien que la photo oscille entre le
pass¢ et le présent voire le futur. Tel est le charme de la photo qui nous
mene ainsi jusqu'a une aspiration vers l'immatérialité percue a la grotte
de Lascaux ou dans les Pyramides d'Egypte.

D'autre part, la poupée, la machine et les animaux taxidermisés dans
les photos de Vice rappellent 'homme hybride. Le désir animal, tel
qu’il s’exprime dans le cannibalisme et le vampirisme, est immanent
dans l'univers d'Hervé Guibert qui est en partie li¢ a I’origine. La
pulsion animale abolirait la frontiére entre 'humain et 1'animal, ce qui
résume bien la caractérisque de 'homme hybride. Celui-ci incarné sous
la forme d'une grosse machine noire dans Vice suggeére la venue
imminente des robots. La préoccupation du corps de I'écrivain, visible
dans la figure des poupées de cire androgynes et fragmentées, aboutit
a une incarnation du corps libéré. Le «post-humainy» est lié au
féminisme postmoderne dans les années 1990. Le «post-humainy, futur
de I'humain, humain libéré d'un code génétique hérité, est un androide
mi-robot, mi-humain dont la sexualité est incertaine. Ces étres virtuels
correspondent de manicre saisissante a un étre mi-humain, mi-animal
que I’on peut voir déja dans la grotte de Lascaux ou dans les é&tres
humains ressemblant aux animaux dans des tombeaux égyptiens.
L'origine du post-humain se trouverait alors dans I'animisme ou dans

la croyance des primitifs qui voulaient surmonter le sentiment de la
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perte, de la mort, en préservant l'apparence matérielle.

Le vice proviendrait du fait que 'homme est mortel, mais Hervé
Guibert fait face a la mort avec son ceuvre Vice, comme si celle-ci luttait
contre la mort. Aujourd’hui, comme de nombreux transhumanistes le
croient, la science et la technologie aideront I'humanité a transcender ses
limites mortelles et biologiques en déplacant son esprit dans des
ordinateurs. C'est ce dont Hervé Guibert a révé toute sa vie, mais le prix
peut en étre €levé car 'homme risque de disparaitre en renongant a son

fréle corps biologique pour une immortalité numérique.

F A o] : o= 7|MZE(Hervé Guibert), =<-(mort), <IA(corps
humain), &+°J(fantdme), EF(hybride), EEFH(post-

human), £ (immortalité)

= 3 2017 12. 24
Axeka e : 2018, 1. 31
AATAY : 2018. 2. 7
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Al 2 opl& shte] ofmA|(FE= ofopr]) gt ThE(EE AARHAS
AR (FEE FeE)ATE 2 71D m) ol 28t} st
x93k & 93} film dans le film?), 24 & 2429 shie] 23 qhol
T OE Z50) A EE R A 89 BAE S W, &

Al ZHE FHRE AU E olopr] &9 olopr|x noldle] ddFo = 3t

:
gy
>
e
iy
op
2
il
_h
=
o,
o3

Jsioll ] WM vl gelulel Fge Fateks viAIsh aRte] nl
Aelg JAstels RrUFe vdons, BAsos PE @

21e] Zp7uked A A3k reflexivités =2Qlthd) 2RE o] So] vl EmA

1) d=d A== 1893 d U7]olM n]golrlS g3k} “Jaime assez qu’en une
ceuvre d’art, on retrouve ainsi transposé, a I’echelle des personnages, le sujet
méme de cette ceuvre, (...) c’est la comparaison avec ce procédé du blason qui
consiste, dans le premier, a en mettre un seconde <en abyme>”. André Gide, Journal
<1889-1939>, Gallimard, Paris, 1975, p.41.

2) 95 & gah, Jstol ohe Gk, ANRE Gt ol T skl BRol
Ao the =28 %34 Q. Chul-Hwan Roh, "Le Film sur le film, une nouvelle
approche analytique. Son application a 2 films majeurs: La Nuit américaine de
Frangois Truffaut et Huit et demi de Federico Fellini,, Université Paris VIII,
Thése de doctorat, 2013.

3) “mlgolulst A NrdAe M ol B AL STk ibid, p25; “QurHOR,



OIFOKY LHE[=0| oA EA Hlw: nrt20] g3t (FE)nt 2aplore] 44 "4, 1 103

TS5 AN F7E A2lel thet o] AAYY] wlZoluh Akle]

3olg 2xm Sl nlgolule sl AEsaL, BrUEH A7)

737l oj<dh llul AliRE wol 283 nie2 Y ol
F2o tigk olalE 7HAAL e B (s SAh Al B Sr| e o

= B3PS At nFoild o8 SFH o= HAR ofn| Ao} 2
E, HHEBE AlololA] o]& nlgtie T4, e velE B ¢ko] F4
7h Halth BA(EE S22 HEekA F= AR Aok M,
2k AR, AP A ofnlst S Agieh el Slo] 27t
7 AR i FHE Eotie AL BAs ol AES U}E‘ﬂ
7he A, ARApe] Al FHRIES] M, 7RIl A 5
o BH, A SellA 27REdA ] a4 Edve A Az
ot} oY Psk(film)7t F3HE Ee= AldlPHcinéma)E B, 9
st o2 J3kE Ql8ske FH fdx JsHEE Alvlvhet B2 e] #
AE e Pldeld] Fux= EAgY

gste] MAMA 7hsAdE & @A WiRvkaL 7tEe vk Jean-Luc
Godard= QJstAtellA] 71 ol <A7-8 = 5 shurh. 19 dstollA
FRATEL AT AAFAZA olH, 2p7] g2 ZQl Aol mdgitt. Al
o] ZFo e wEY] B EHFelttE APle] Agg A
< It} 2Efgh ZhEel AtkE dstela] F8 QlEEe Wl AT 9t
oz Auir). o] oA WA G edskel <AW Le Mepris>(1963)%
doE= olUth <Ad>e du|=E melu|o} Alberto Moraviad] A4
P74 11 disprezzos(1954)& dzto = it} mepnjol= Sk egle ¢l
Zhe] W BAPol & Hole vleedels Ald &471eES) 9] &

£

A7)k A Tl BololARe ohdAE, Aok U ole Bt
(coextensif) A o2 7FFE) "1 =331}, Christian Metz, L'Enonciation impersonnelle
ou le site du film, Méridiens Klincksieck, Paris, 1991, p.94.
4) U?Sl film¥ cinémas £§&, 283= B9V vk A= gkAe] W J5tE, &
ks o BE AL kel videlth & AL, i, W, 3, 85,
°é§1~?% T2 B cinéma el E3E I, I P9io] thide] He 54 bt film
o} Earoa= ‘Qgsk(film)’ 9} ‘Adlwk(cinéma)’ 2 235 FE7]g)
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A & FAFE TR BN AEH B /M ReE YaFo)
o

AAfRleltt. I52 YA Al l l theh A=528 FsE& dshks 395

o b

4 34 e FHRE D ok

A T, e ) sl A4 kel gl FgdE 4]
HkedAQl reflexif 25Fo|th. & 2hE &o] Z5F ceuvre dans Iceuvre©]
Heleinel Fashl 488kt vlgoly T2 AT kD T A4E
EE 2OA$2 Odysseus = &8]A)2 Ulysses2 B2l 218]2413}
Je-o] F<lFel <eutAo] Odysée>7} JsHHEE 24) & 3tz
ApeJ3taL glek. o] odste] A2hE Eeial MYP=E <AE>3 A,
2 A2 oE Feie ngollS MERIth Ei= gstel ] g
ElE A S-S niel] 28-S s ARy vk g 24
Y2ES 3 vl TAE detetr] sl avpme] <AE>ox
@t 2N AlA2E] WeEE S90S, mepvlobe] el

<orol> =L ol QBTEE B

Lo

5) EaoME d3E < .
6) Lzju]ofe] _&:*pi‘écﬂl% & A, s Ay, T TR T 3Nk g

o] ZMa} A BAL AN 3)4te] FelR A= k. .J/‘rﬂloH Z Z‘j‘%}f
o s 2115}/\]9_ g, Fuelbjole] A, Tojdejojolisl; 3?1, 1996,
153-184%;. o] =it T, 9] haro] Mo e glrt 2 ddtollA lgshs
M7, 9] B8 BojHduy) FH AR 713 Aolth. L= E Raju|o},
734, Aa7)(9)), ZE2, 2014. Alberto Moravia, 1l disprezzo, Bompiani, Milano,
1954; Le Mépris, Claude Poncet(trad.), Flammarion, Paris, 1955.
Aeige] ke Ahel2nt BaE A7) whed st A1 dolek Ao, TAfae]
917] Al vEkEE g7 gste] Auke wete Ao, gduieta vhars)
Q=5 2007, 128-130%.,

ol
s
v
fu

7

~
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Fspel A 8] BE ARE “olgthE ohli7t Hske FHS AV
s, FHE YA e AUEeE 27127 g AalolA ARt 1929
A Gli indifferenti((F2A3F AAE)E Z7HAAC] YESE AH2E 2
ghajol= 1953\ F8HA] Nuovi Argomenti( 22 FA|) AZHe )
3l 3=y Pier Paolov Pasolini¢} 717k %It} o]F HE7}, Alue]
A7t Fog JsiAlel Wy WAE AdE, TS v vt
2]y Mario Camerini®] <&#]A|2 Ulisse>(1955) &< Fn]o) 7ho]
3 & 2 2ol

24 T4, 9 A4 v 19503 Futolc), A o] izhdwol
AHEE oAl vl egdeF Fstel e =7 e 2 & <
& vlE| 2] TS 1BfEH, 1954d7olghs F4 o] 7hssiths) Ul
AN e 23710 2 HolA Slok AlERke Vo R, vt
F 172 (323 aldshs 23S Z233)) 1095E] o=l 7E714]
grtollA, U] 127182 g3t <QuAlol>E EHldhe 21k 393E 7
ZeoA dojidt ARIEeIT ta2 24 712tk

Sk Bolrba Al Atele At eptemt A ke
sebol] sk <eridlel> H8 oJ#E Wt et o
oldelols Sls) TG Pl ETe 271 Slal Aol e
o o8} =olg AR etz 4 o) WA, oY
elolst ek 4 FolErh. uhelzebt odelofels] wEH o

8) Ul S g]da]& Neorealismo2 A2} AAIhA A%, o|ga]ole] &2

FIAD Fsks BT Je5E 7T FAS APl Jlef

< o} & WAA3) telefoni bianchi @3k vl 2| Aol 9|28}, ALF]
aL st Agol Ashd 19500 9 A HE Aok
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= Ao, wrhe AE SR ael] HEel Sath 7Eel

IIBEE G FUB gelilaal BT Ao S
erler, ol AeleE ulE2Ee] W] Y shze
o Tbch, 2Hgol Tl o109k R L 9 A, A%
Pl ohile] A= B2 g8 AF Feiz TR 1
e} ozl viElxElsl wvt) 27l2wrt 19} Sefels
2e B3 Qe u, oLeloks AEA AlRE F5E wir

eptssl ofdelols Aa grjoll &rhe-g ol gkt o
dajol= 2pAlS ol JHo| =& Hejsitta, grlass v
A7te] AEAE Bop7hA 3 kg Sl8) ofer A BerErta 47}
At} ke B Bof AZte 1L 91, rREg B o
Fzloto] 7Hge Ao olBrh. 2o E5G AHe AFol|w
o] rgetet dels vofelA| Jehs 71T, ek "l 2l
o oW o e ARt TS oAds] Hofes o] &
Zo JAS 717y 2ojsls odalole] WYY wjoksts Zzo

= 27kaRe] 5ol &A| e tigh s jolot oﬂﬁguq
A FolE AU S5} 28 & Aol clgHoz s

—

@ el 1l Ak QRer, BEle weple) dhhes
o g 27178 “lo] ol BurEs) she Hol e vkso.
2 el sk Jelglrka Wakhio

9) oli= shEelAk 17} Aol ngollel Uzel vekE4 metafictions] 543} 4
AVl “ulet Hae s ek dale] BAlE 7] g %}z} =4 27| A9
el Aelal Holn AAHoR olmg mi 24 WL sl foloh
Patricia Waugh, Metafiction: The Theory and Practice of Self Conscious Fiction,
Routledge, London & New York, 1984, p.2.

10) A7), “d¥ZE mejnjope] Alay] G777, GHI2E Reprjol, gko] #3642
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(& 1) 24 45,0t g3t Q)| FUZ 0l
v e =
272 SHL AlLf2| =7t ERNE
ojlZ2|ot Z{7to] OfLY 710l
HFE|AE} Hst MZt Hailo] Z2AA
o= Feh= Z2|= &

2 TR elA elde]ote] MYt dzde eptawe] HEd

As 7ol 7o Z25S Fdska v, Jst <BE>e Jdf Hale
Al Adel BB(Brigitte Bardot)7} ofuf 71m]f 98he wowA A%
,% L%o]/K

“ h 4

BAIS} ke AEAelehs ol Aol FAS BH Rehe
W 25 Anlgehs AYHE Alshe vz o8] Fele 2
Sgieh, vhame] 2Ege GHel Fol olujol Anlfel 4 wiHe
Zeage] Ea MASHE Y HolA| she BhE wEolu. 7]
F7h AR T2l Aol R, Fhze] WAe] b= 43 Aol
= ogsje] FAl wizErks WS Fo Sushac

<BE>2 19559 Zkze] HoEo] AviE T AEES ZAE)A
etk 93t &l 548k aF9)= 2 Howard Hawkse] <alelz]
Hatari!>(1962) ¥2Eje} 23770 thAlS 7okshH, <AE>9] o3}
& AR WS syt AR ES A 22 19631 d 7ot A
"7 g FAUCh <AE>e arkEe] Al o] whedH o)

ARbE 243 v AR o] AdsithlD Alue] e AN =

1) “<E>& 93] arhze] Aol ake] 1 %7kl igh AAH2] Eolet,
T e w3, Al B89 gdsleh B2 nlFa Aol RS BAE &
74 oleprlgi). U mrhzel gold edE wxe] Sl A Az



108 1 2018 ZZHARSIO=HT ME3E

B

A3 g, gt <BE>2 714, J4, #, A 5 oY AR
£ BofF= ‘Antel] tigk g3} film sur le cinéma’o|t}. Ql&2] g3}
o gt A% &ls] FRET 2] eFlEss e Auee
27 ol Bk, ohA| S27ER ot Alo] gtk Aue] e #
g $H5 €5 g P Asty] wioldh b gste] H&
AL AEAR AR Alye] 927 e, “olA] Psh= Eolty”

A debs AR TR A “Pshe A AT Aolzkar Azt
frebal goles AAE F2 sl gk H8E Hxl QlEolth
2733 Qs A= uE sida A J1Eg dEaAE =Y
e Aotk A TAEs e SR HIBEE 5Y EA4l ¢
3 AP gstE HETRY el Jstel tigk of 2 7t
PANE, “xe]= &) Fritz Langw o] 752 ofy’glal HARgCL
gIEEe] 55 =] S8l Aud Zel= e g3t <AE>olA
7= odske zd Amow oyt O <wubA} npEA] uRA} Dr.
Mabuse, der Spleler>(1922) <HEZ %E’JZ: Metropolis>(1927), << M>
(1931), <4 22T Aol arkat
R S
Ale) ojgre wol mas Aululol ofa BT, WerEd. 20,
d3H(film)e] A, FHolrh BT Wk <Auson e gt
o] AFE votelal g, & B} 3 A & &l vk g,
of AlEeE epheest & u, “gelAh 9 ohy AdsE A
FHL7N7E 3 =ADRD AQA 7o) HolAe B 150l

= v T =g =]
g}.13)

il

O;

L

o

Of
O
Clofe

[
o
2

A5 g2
u

=]

£

T
ﬂ?
=

o
Koo flf

7]

1o
=
X

X0

o

r’\

o} & AP s e vl glFZe]e] ot} Alain Bergala, Godard au travail les
années 60, Cahiers du cinéma, Paris, 2006, p.156.

12) Jean-Luc Godard, Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard, Alain Bergala (ed.),
Cahiers du cinéma, Paris, 1985, p.249.

13) 2AdoA mEihjol= gdF=2 9lH~E Georg Wilhelm Pabst(1885-1967)2
wdl #2RPROR AN v Itk AT PR 9T 74 9
k. oln] Apdat AEZ3}Q Erich Von Stroheimg A 2)5ka, =g|o]o] Carl
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o] e 1950 2 F2 delpmeln e
RAE, 1960t = <AE> Aztr]oll= o]n] 2E|gh A $irt.14
Fanle] g o g FuRE s edst ¢t ik A AH gtk
e N2 5507 AlE Afwbe At diidelct. gstolA
E2 FolA whlslA| ekt A olopr|E Us Wolt} THEe] |9
of ek AT} Jsto] A= v Mele A 25 &of 2l <9t
Alel>2] Azt Ad7 A4}

g3} <AAE>eA] <QrjAol>= Fo Eoi7t dEit. AR =2
FAq7b & 183 A% o] AL Q= <euAlol>E F U FYPRH e
2 7] SfslixTh <AE>ollx sl L] olsolr}, AAk sh=
3744 7EA]ell 7Tt ARl ZEFgrel|lA] st A Aotk
o] S5 dglel, A 2lgh Fof tAA |, <etAlo>e] #Y
o] P == A% 22 ofth §hH 2Holle s} <erAol>2] AA
7t givk. ARAR= WAg Jdeolobr|E, e oflE ARERA] 2
datolob7| & 317] 9 Holth. & AlolollA Aluel 2]l BrtE s
= ek gl= vl st} 2 & 9J3) film dans Pceuvre’ o] &

A 7= vge] SN =efue TE, 3 <AFE>e] 7y & At
o] ot

fo

Dreyers} Zoll7] Wl 9S A=, Fol weolEedA Gt At HH
Gene Yongblood, «Jean-Luc Godard: No Difference between Life and Cinemay
in Jean-Luc Godard Interviews, David Sterritt(ed.), University Press of Mississippi,
Mississippi, 1998, p.25.

14) 29 wpA} 2H5e A5, Ik, ojgejoprt £ 1960 2 <mpiia] ubAte)
10007 = Die 1000 Augen des Dr. Mabuse>o|t}.
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2. B3} (ZE)2| nZokd
2.1, @Il A|HA

M2 G2 Q8 AR A o8 FARE AL FA1E Zolr)
L = I == T g2 zfo|de zakgale] ZA) Azt
2 TR IR HIA TR 2T 93t <AEson SR8 U=
Zgxol F 5ol 7 n|=el Ty o] B9z} 9g-S 3tk ayE
Fo| AFdte AlE 3L ARIES dolatd whg AH oot a2y =3
A=7he 5oL AP OJ%OM. g s 71 A B3
02 & WolF A, AN =g S Yeal, oFFuxu
25 dolde 5 TEIgre AR %"Ji% FAH15) ZdA| =7}
= 9 EE ARES dgkE Ure dleold 53]

2
R ZRA2AIE FANE AR Aol

<AE>2 AIGE|0E ¢jom A gle ZA|ATEe] EFelA] AR}
gtk IUE AUelE 1A & £8 vh, AR Z230A <
=3hc) <AE>2 "lAEV} opd Yxjo] EAxg] voix offE YT =
gt ey AYHEE 7HAAL QITh10) AFgu|at, visaAl, Aol oo
3H= 93y YU E A|[E2(0)8} ‘I AEAXE B7))E oy
oA <AE>E 018H‘6 i Ak d 88tk 94 Ao s
<AE>o] 5A4& AR HolFEr) o] Jsh=

[y ot Jm f

(R ol

555 7HAAL 2l

r1r

15) ZRl2sle] EAe Zeadel AU E Wi st dA Seid, =
2247} ARl fol) g el o] FEEap] Holt A% Zamlalee
¢l=o] 7] wioltt

16) o] H4e|7} k2 e Aolghe + % A gt} vl2Zetd uhad, «20d 5ok
arEE Tl W 4R Aol BE AR B3ler) T Baele] F1F
2 Zz] BEIcpP’a 3t} «En Ligne, Godard au travail avec Alain Bergalay,
Cahiers du cinéma, 18 janvier, 2007.
https://www.cahiersducinema.com/En-ligne-Godard-au-travail. html(734<: 2017:d 99 1¥)
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Z 1747) SLER o] FolHTEIT) A JAIRK1052)S Lf3td, SET 3
T A|ZA|ZHASL: Average Shot Length)& 36.2%u Ht}. o] 93y A
2= ASLETE 3wl o2 1 132 5152%2] & AP Plan séquence

T}.18)

o AAAE <FE>e] BPUPAS 1agHs] HelFErh Zeg) o

2o} vho] gt gl Wolch19) “ejEtele wok Ahnfims 2

=
22 Aegd, 2HE vhE glo] a4 I A Aotk 202k

17) WP vhele] <FE> SE RHe F deld Qo <FEse) BN ARg o
Aol <FEee] & &£E4TL 1T67NeRe vhele] FAE AMgS St
Michel Marie, Comprendre Godard: Travelling avant sur About de souffle et Le
Meépris, Armand Colin Cinéma, 2006, pp.184-185; Le Mépris Jean-Luc Godard,
Nathan, 1990, pp.31-38; Pascal Vimenet, Le Mépris Jean-Luc Godard, Hatier,
1991, p.37. 28| wiele] £1= £k 7Hf7t & 9r7t HdS S3kehs
08 3527)0] tiEAelr). wiEle] Al ke 131WA HE= HARZ 37|
o] RE(LEMS 128-130)2 o] FolA] girt. =&dttz Qs 2 Il ZHds &
oM A Adr FAEG Bo A WEe dgeg FEIHe.
Chul-Hwan Roh, op.cit., pp.440-445.

18) 945 olopy] eI} 4B St o)Fol AU

19) ZBE VT gt 89 @9 B5E ot & J8kel <orAolol 1w
gl achze) Fedseile] malx de) Zn QAR Aol
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avpze] @ et

= o] AUz gate] Al Uje TES AT 2Frle A%
I Hde LAFERENAT 3 Ho= FHsta ok AAHS B
FAgulo] gl 7bge] AN Bole J5ke BIsHe ezl Qo
AlRze] AR A S B, HelgSel Eel glol et A
el g 4318 H2AEL(IR) ole] o] s YW= wep

ofe] o] ztoltk = 47t SeH #go] AlRtdrh(272) =
R =7ket FdHS AR B o] A A FHo g vyttt a7l
A A&

Zy Qo] 9% npgo g W] wiigoltt. &7 QeSS TACRE 3
A= 7] AlA diegesisoll FEsh= AutAgl 3= thE 3
o} =g Fell= 42t contre-plongée o 2 E2HEH ey} W=
Ch(Z¥3)

Feleks molx) gk thgelxh, AAH olum—g— A FA =
A7} =B HolE ok ek T olelr) Slek. 5 B9 BAAL o
ez Soad @ e, <As] S5 AR ohAe, Zdl

Qhof] e ol= FARIE| ofd #Hd7E 22 FEF= Raoul Coutard
t}. FelE2+= <d] " szl A bout de souffle>(1960)FE aict=¢}
£ 9FHe Fgsolt) FEE Fe FEI=E YAl AL <HE>
o] Alvtg|e 7Rl E3} ] o] FRAg-o] obd, 7} Froldh A
Ulatel] WS A& Alolgke dlibs 7l gt g % t] Yolr}
Ef29] 7hmzt -rlﬂ"ﬂ’ﬂ a2 o] gzt thgt ApAlE F 9tk =
=2 A4 § FEeEs MEE 9% %‘34 panoramique &
gauche Th, #27} A o] mfFA =5 317)E %< panoramique vers
le bast}. & vlo]= oA] T 2717} obd FhHEte] wWake wlebzk
th(1§4) o] SaL Fhvghs A4S SAlg, ‘W ohEn) 2D

20) Jean-Luc Godard, Godard par Godard: Les Années Karina (1960 a 1967),
Flammarion, Paris, 1985, pp.81-82.
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%, & =
‘?é* T ﬁ‘ﬂr- ojm] #A-2 et FofA] voyeurisme HE A
HE AAQl WA A omniscient A-S QE&‘:}-

e #AS gEjAl=e] QIS Heshs AT that) <>
Y ol gt Ao 2w Tt 4 glrk. H48kAL = X2
on] ro]7] wio|t}. HA2 = 3
ARlEot 2ot A5 = Qlk. o|uf THEo] FA)y =
oA A e IS TSk e A, AvEE E gk
WA HolA| FA|NE, Z Y bFell AFefetal Q= wi-9-of ez s
2 5] dAE gk oluz) =
B e o] AHdlA, HolA] g+ 7H52] 58 pouvoir 2l <
shtt. weba] o] W Eefve #A-EE-Ale] AadlE thedt 2 2
o7 2h=E7ksdirt

Ll
lo,
N
>
o,
ol
o,
2
fl
i)

X
o
i)
N

21) Spag HlEME o] $3hS AR HEAY 998 ALIA R WA A o
Ao, 2047) Bl nheely 2RO Ahlnt A Auulaz 7}
s ddAoAR shte] Aug ARER |FPARITE 3L et Pascal
Vimenet, op.cit., p.43.



114 1 2018 ZHARSIO=HT M63E

Formule 1: & (A +HE(F5)=21(A140+38-5)
gt e W Eof
==

Aick. AAlieksh S AN ofe. At ake B g)
= o] £R12 93 7] wlEelth AAe] 917k AW B A
2o o2l sl Ert Teha: AvletE e B, TA, U
chick v ackert Wrhes A 9skE Bl AL B
A5 g0 glrka Wal % weldh BAe] Sue FE} A4 44
o5k 2] etk g Hael Azaldolgld HelAE w2

of o] EAolct,

TAHEZ7E 2EE o]F, B 2L AR AE A= B
FES Fdatd attze] omdiR A4 it AEE 7
Verfremdungseffekt 2 2|¢l #Agal7t =gttt aAgt, B0 wde
75 718k= vh2E o] wigo] ) 9o EubaA Tzt &
F 77 A felA tiskE vre AT BE ARdo] WAst

22) 7 FolYes BT HEAES 22 Aol A “didol A o=}l

7 o4, A7 eRxboll gk z}ale] Fxe}, 27t 3 2bel(Fde oAdo] YTt

= AL 27 ANEQY] witoelzta 7Hggith o] Aty =rlE AA &

o thxsl7] I3 Asl= F 7FA dekolekar 2ohrekar ettt 7t 5 o]
=, Todsirbad: o] 23 u|H,, e, 1997, 46%.

23) “Anl= 9-2le] AldE e 89T dAgkE AAR tiAIgc) <FE>2 a9
A olelr|th” @ AlEAe] HAer) l8skhs =8 upe] ot 1
g} AR o] &= vpAfo] opd n)d =7} g dolrt. Michel Mourlet,
« Sur un art ignoré », Cahiers du cinéma, No.98, aoGt 1959; Sur un art ignoré,
La Table ronde, Paris, 1965, pp.42-43.
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7] A 7R WY E HolFe o] Aldae ARMIeRE Wl g
AAgt ) flollA F2 Fhalel Al dehet. <dajol] AUA[EFE of
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A5 AnEs <AE> o] o|Felw Fd] Pstoll ek Jst =
AUekE o= GskE Al 93kE dgstal, dAo] olopr]elgt 3t
EE2] QI oeket WigfEn WAl 3ok mejhjo} oA A,
o]% AL tEE A, T3] Lattenziones(1965)2 Att. <3} <7
g>o] I/ E o]F dolt}. TAHH <HE>L AEH SN (EE B4
7} ARIgE AlE3re] A, 7P dale] 1SS Holdo] QIES WSk
7|31, 2E AA(EE S22 BAE ApiAshHs v)golnle] avE
HoFdnt. ofd WA A=Al 53 A7te] Azbelx dAR 4
S 5 Aok T, <AE>o ARE vl Age Ul
B Zzto] Axpal-2bE-gaalke] 11dst #AE FAskaL A= W
B9 7hs/dE 8 7 Sloke e BoEh ofn] 551 Ao o]

207 A},

~

38) Jacques Derrida, Signeponge, Edition du Seuil, Paris, 1998, p.188. n]go}Hl e
HHo 2 27| AR Yolrle AXE HolAR, vHEE= 74 FollA] 7] A
Aol A= olebHQl AL g3 Ht wpEhA] 719, VYo w FEhA] gk
Zlo] vhEEE= 3¢l n|w|AEle] mimeisthaio] WEA Hrh & 2Hke] thitol
T 2L 9la, V|EIF e 7|3 E gAERE 2 différancet FEThar H)g

the 3
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(Résumé)

Mise—en—abyme, une méthode de narration :
Etude comparative entre Le Mépris de
Jean—Luc Godard et /7 disprezzo d’ Alberto
Moravia

ROH Chul-Hwan

Une des caractéristiques du film est de constituer une narration
complexe incluant des expressions visuelles par rapport aux autresarts
narratifs. Il est difficile d’attirer I’attention du spectateur d’aujourd’hui
selon la formule d’Aristote : début-milieu-fin. Les scénaristes des films
de cinéma tentent de développer un nouveau style de narration. La
mise en abyme est aussi un fruit de ces efforts.

Le terme « mise en abyme » est inventé par André Gide pour
désigner le procédé littéraire ou artistique de répétition au travers du
miroir, ¢’est-a-dire la reproduction de 1’ceuvre en son propre sein tel
le livre dans le livre. En tant qu’une méthode de la réflexion, la mise
en abyme existe sous plusieurs facettes.

Cette ¢tude se penche sur les deux différentes narrations de style
« mise en abyme » : Le Mépris(1963)de Jean-Luc Godard et lldisprezzo
(1954) d’Alberto Moravia. Audébut des années 60 au moment ou Le
Meépris a été produit, la société francaise subissait un bouleversement
dans ses modes de vie et de mentalité. Le Mépris est un long métrage
adapté d’un roman /I disprezzo.

Ces deux ceuvres traitent des événements et des histoires autour de

la production du film Odyssée. Elles présentent une narration semblables
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a la propre réflexion de I’auteur et a celle de I’ceuvre dans 1’ceuvre
néanmoins elles adoptent chacune une méthode distincte. Tandis que
Le Meépris traite de la relation énigmatique entre le cinéma et la
réalité, Il disprezzo esthétise I'interprétation du mythe du héros, Ulysse.

Cette étude révele les histoires propres au film et a la littérature.

F A o : n|Fol](mise en abyme), 793 (réflexivité), 33}
<HE>(Le Mépris), 22 "8 (1l disprezzo), 3-Hick=
(Jean-Luc Godard), &H|2& = z}H]oH Alberto Moravia)

al &
AR 2018 1. 31

Q)

=

:2018. 2. 7
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La Divine Comédied QA2 M&He 1300 o] gody
AFA7Ee] ALFAA ofdigtolc), 1A MWk Ak 3540 o] &
oM ZS it Fud T oA ol QlE wlolER|A|e] HERS vk
wl2de]e-27F yepdtl dHlE 28 QAR ALEAA oS o
th A&, ASES AR oy 23] JES B, vpA &1k o}
EZAE v, mpA & FeF 2] QhiR A=t O3] dEs
BA ok

32 de 2| gl H 2]Swedenborg(1688~1772)= 564 tholol] AL
S Q= sk, A= ASS Wk AHHel EE HAES
A8t olorlE AXZ E31eH AlM|EAED

vz wWz2Zde 92 fololdlo]zy, dHle] A3, ~utlH e
o] FAAE 22 AFAA ABFES e eo}durélia] Fdolel T
gt} fodzlol o 2Yo A o] AFE| FFEHAEA gt 7%
AT on] Fe AFAE Sal o] FoHt S AR ThE Al

)

Lol

B ERE oA olRolzl FEEES ATETRE ThE AA

Al g etolehz AlztelA ol AEEF Tedelohy o] WS A=

1) AL} QI7F 2ke] WHE W 18A]7] 299l AR &2} 2| wlH g]o] AP WAl=,
BEYE, & 4 22 2wt o, el 4l Edolay 2d
T, dHE, oo)z, 291290 Z g, P9 BREFX FAE s FATL
AA k. wxpme) TRo] Gz, 9k TAlue), REU 2] 48 o|Eo] i3
oflot},

2) & 71&Jean Guillaume2 "9 @ajo}; o] Zgjolof=st Fo} ajdoll oo}, 9}

9 AE=To] WAE 98| Yk Nerval, Aurélia, dans OEuvres compleétes III,
Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1993.
o|% Aurélia o 3+ 2= OE Il o5 %7|E.
% 2 2elelv|=Jean-Luc STEINMETZ:= HAEA7 ol ¢ 2EEx) fed
2o}, o] BAe] H28k Jr}. Jean-Luc STEINMETZ, “Les Réves dans Aurélia
de Gérard de Nerval”, Littérature, numéro 158, 2010 dZZILLOUZ+:= ¢ ZH=EE
7} Fodzgjo}, o #AE Ao RdEe] ma Wolzh= o|Fe Rk A%
oA HZslt}). Jean-Nicolas ILLOUZ, “Introduction & Aurélia ou le Réve et la
Vie”, dans OEuvres completes de Gérard de Nerval,tome XIII, Classiques Garnier,
coll. “Bibliothéque du XIX siecle”, 2013.
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53t Fololdo] 2y ol Yehd 18], 2rf 23} & AREAA], T2
A Eefvl= T4 2ol 2uPdE 2] ARFAA|, 184]7] e glE
glo] HAZoAN vl AREAIAIY] 5SS Yoo 24, thE Al
23Hol &3l ASAA T2t ool ojd oln|x &2 Yeh}
H, ojd d3ks t=rkE g} gtk
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o o® ot

1. folojdlo]A, 2t "RHZ|0L 1 AERMIAIL A S2-F

S o158 woll HolA| &= AAE o9 2= 22 & e
Foduols o] AFoM U2 oA F 0= oFshs &1k, Aot

= 2] AAISE ARFAIA Abole] AANES BARIH dl2w Fol

B £ S5l vl

= Al 28] roltk. U= HIZRAASL AlAIS} $-2lE Zehs
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3) Nerval, OE III, p.695
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S 59 on|A|olth. bR} o] ZElgh Akt g
APLE Attt 2wt fele #fofe vE dHs
S A& 7, 2 Z2E wtbo] AAIA -2l Hes]
ol o glok. I X[SHAIAIZE 254 BrobR]aL, a da(hE
el ATk A5 Fao] gt FAEe] A} ofFe
ERE wAuet vyt -] A AL, 2R Hlol
H|Foln, Z]olgh o] FHES F2 ol Frth. J(F)e] AA ¢
glol7Al del= Aotk

Le Réve est une seconde vie. Je n’ai pu percer sans frémir

S,

2~
o
[e)

N

b

ot o N

ces portes d’ivoire ou de corne qui nous séparent du monde

invisible, Les premiers instants du sommeil sont ’image de la
mort; un engourdissement nébuleux saisit notre pensée, et nous
ne pouvons déterminer I’instant précis ou le moi, sous une autre
forme, continue I’oeuvre de I’existence. C’est un souterrain
vague qui s’éclaire peu a peu, et ou se dégagent de I’ombre et
de la nuit les pales figures gravement immobiles qui habitent le
séjour des limbes. Puis le tableau se forme, une clarté nouvelle
illumine et fait jouer ces apparitions bizarres; le monde des

Esprits s’ouvre pour nous.4)

o714 ke gt/ F52) BAIE 2] AAl /el AA|, 7S
AIA /T 7IAE ] AlAl Abole] thAd oz sleteit), 3 &) #S W=
e £ dEo] ZAFshs HZIAAQ] AR AR Eof7kA A=
‘A2e] abolekar AGefgith. FE F = Folgh Aol I7to] 74
A1 AAIIA BIZEAIER] AR o]det= A, Fh-a2 ARFAIAIR ]
ofg)Ql Zlo|tt.

AREAIARE 9] A8olA] sln)st ZEtAIAP, dEe] AAIR, 23kl

4) Aurélia, OE 111, p.695 &2 & =itollA] %1 A, les limbese] 52 7HE oA
&7t gloiubr] Aol F& JEEo] M Fom XL9 yPEAEE X g}
gy AFeld A E=E 98 12 oft]e® 7] et gEo] wiE g AAst
7% gk



AN ofstiginl vi2te| Tezalor, | 137
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7b 2Vds 2 ek 2etel nlE B} O FEE0] S BT
W Ak 7, oleS v e o HUF] o8 ALY &
T7HA] H}EHE}—%E}. G727} = Aol AAR W
ST HEE WES AA oItk Tofolulelxy 6AA F Aol 3t
o] &’¢] ﬂ%bﬂv}.

EE

=

148k 3= ]f A EHE e Eelnh o
5 ol 8 Aol dEeldslt. et Bes

55 R &8 HJtho

Il y a aux enfers deux portes du sommeil ; l'une, dit-on, est

de corne, par laquelle les Ombres vraies trouvent une issues
facile; l'autre, brillante, faite d’un ivoire éblouissant de blancheur,
mais par ou les Manes n’envoient vers le ciel que des fantomes

trompeurs.”)

e, B Ao] AFAAZe ofaoleh, olsh whgel ofF
Q1 Zgo) AN showe] HF A Tefollo] oA Fo BA}

Fodglol o] A ol Uehd olefdt A-F3-Foleh 2HE9
7195 2z Al w4 Zrte] AFL 7te]y)a k. 18554
1€ 254 9 vlollf FeHl2=lollA S A B=7] A v2de] niA]
o 2 31l wighA Zsge] Fedulols 9l 21 2 Gzl Aot Fo
dejoly o] Uehh= o]t S5 o] F xt Y& ARFAAll gk &
A& o] A7l vlExdte] Ztar QY FHgol thet ZFukhd-S whdsiar

QIEES "o dlelolii= o) FAleleks Al delrel B3 glol: o

6) Wlz2da] g2, fololdlo|xy, AW &7, <%, 2004, 285%.

7) Virgile, I’Enéide, traduction par M. Rat, Garnier-Flammarion, 1965, p.150 % 7]&-&
‘portes d’ivoire ou de corne’7} I’Enéide2] 9| FHd| i3t AL A3}
Aurélia, OE TII, pp.1337~1338.
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9) “A Alexandre Dumas”, Les Filles Du Feu, OE III, p.449.
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Swedenborg appelait ces visions Mémorabilia; il les devait a
la réverie plus souvent qu’au sommeil; /’Ane d’or d’Apulée, la
Divine Comédie du Dante, sont les modéles poétiques de ces
études de I’ame humaine. Je vais essayer, a leur exemple, de
transcrire les impressions d’une longue maladie qui s’est passée

tout entiere dans les mystéres de mon esprit.!0)

ARFAA g etolets Bl AEE0] TS B8 =g el
globy 7t AAlARe] Sl ol obd, ARFAIAlY mSlE AdHe R
WolEoA)71E #3taL = Aolth

ofeulofe] A3} AbFAAIR S abdell ek s Fedeoly vt
ol oAl AR

Ul B oldl dde] ARES U TojlSdA 3lolA
AFAARS] Solehs Ao vlmaks,

Je compare cette série d’épreuves que j’ai traversées a ce qui,

pour les anciens, représentait ’idée d’une descente aux enfers.12)

Fodlglol o] A& BE A= /\}—r*ﬂﬁlE«l ol gk oAl
= y=2o| AAlo] A3}
o] ozt A7) 78S 7HHSH] 94'3}1 = “’éﬁi‘i‘ﬂ AlETH o=
Aeluizista 1 BgEe ofng H3tust Asichs 2 TeET. of
o] fofoldlo|z=yt iy, 2udlRele] 2 5 F& &3 AA
ote] 255 Yeils F2RIES 217] Ao} v2do] b2zt

-

E‘.E

10) Aurélia, OE 111, p.695.

11) Sl zERI=4 Fodzlo}, of =Re} Ao BE thE FEI rRVIRE
Wl Ugol] 2 Zlolgtar 8T 4 qirk 27 ofufelA| O]“ ZEe] = e
HojFEr}) Jean-Luc STEINMETZ, “Les réves dans Aurélia de Gérard de Nerval”,
op.cit., p.107.

12) Aurélia, OE 1L, p. 750.
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oA 9] AFES A, AFHeR FxrdE Uyl AL 9 s
A 1 ARple] 55 AL B8 OBty 2Rl HAE-AREAA
AFee 22U Hrlgom 97]d 23 Friaae] e B3
< FE3taL, A7) ake] XAS ofu)g 3|Eskas} Sholgkal & 4 Qlrt
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A deh GTAEE oFed AldEE I3 vhevE
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Anchise, tout en parlant, accompagne son fils ainsi que la

Sibylle, et les fait sortir par la porte d'ivoire.!3)

oFE2 Moz BANTY] SlEH P o) 25
= AZE #e| For ARF AW ol B Be gono
A= AR ololilolze] WAL BE W, B 2
B o EelIgE, AFAVIE e A 4e] bl 2

13) ¥lZ22g)9-=, Fololdlolxy, op.cit., 285% Virgile, I’Enéide, op.cit., p.150.
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14) 9] HxAE o7 AR "2 akiLa Vita Nuova (1293~1295\3 Ato)o] g
F)ollA TElE FJAolA 9Ae} 1840l T F W whdt F1hl7] A wolEz]
Aol tigh AE, 217t 243 254 o] Tl PEFe] FAZIA] At =
ot 1 Tzﬂi ‘Q’%ﬂ*]ﬁ Zo] "X Divina comedia(1304~1321'd)o|t}. A3 A
A APEe OFe 2 =M T2 b uigh 24 o7 x| ekt
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gte] Al HRE AdES ARt Tl Ao wotERA

7 Bl W 24de]e-20] hE JE7E A S, %S ofsta, 219
hE H=g B Solobr I AFS AU MedHoes & A

AA A rolet. TR &, T2l ol FsE|~EAL ofdld] tigh
ARG 29 S5 o] F AREAAIoA Y] A E], 2e]ar 2l gk
dolgh= AESE dstel MzxE W Tedeo}, o AA 588 L
o 15 1%, <o) TAZE e UAlE T DAIZ o] FoH el
AEFE O], 17 7oA E “Agol 238 A& o] 72 e B3]
WAEH Rl I 2 TS ovdhe A0S vis L o
£ S Follof dsitt. edgjoprt SATRE o]ofxint. 27 67ollA
IU= ARl yehd I7) wololgle AldEe] S tusies &
g 2o] o] on|E AWaviA & Aelgith

y2xko] A ool & F3 HIHASS AREAIAle} A83kE 2n|9l
© Fog MrA e BHU|Z AR Tala ol AlEAIARE o
2 =T BARES] gt AEAl ek 2 TAS oA dE
7} 23413 BARSR= AFEAIARE A Lenfer, $3-2purgatoire, H=rparadis &
2 ) 7 APde] S2E o Fw ARAIA] ofdfEelle 1 oA
el Zup Atfe] HeE 25 & EAELE A5 AYHh1S)
AL 107 Foo] AstAAR = o] Azl uhet HA o] o7 4
SO WePhs A3R 9 B 7EE AT FARIA| oozt
AZIM FL Fgo] AT vijHe g2 £ o] Ao ojojFi. =
7] Aol £37F E JE& Hifohs A5 AP R o] Fofzl, At

92 47 ek PR Holglrhlo A% 2nw A4S Fobjofl

15) "2l=ppollAl o) ARFAlAlellE el 2lstel] Exlshe A%o] A5, dejxe] st
Agolu Algt & EAEE FAYT dE S A5 A HA agds d5E
dA] Folal o SR, ol aEddA e T FiAEe] §lal, WA
Aglolls res 5ol Sl

16) &2 7k mejollA ko] ofo] Al A2 HE Aspsla A=oz 7]
Slal Al ez v ety ASS Sk whelo] purgatoriume]ehe Tt
=y A 2A417] 91 12417100 A 22903 AsAPde] e 2 1341719
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= g3} A Wls) sl olFolA sieh AE A Wl 27 v
gwlow, FHEAE Tl Jelw o] FolA i, A Ao ge
e ayg A3} APAGAE Faolch. BH AT 9o e of

olA] “‘ﬂ A ARFAARS XA AS, A&, HTo g o]Fol
ol gA B o] A=A A EAl T3, o] A&H 3504 el w
242928 we} ofd £og SofrhiM AFAAR AUt I %
ARFAA A 22 SGARE] o] F TP F-2 Fhell WA AY &
= T Apoldll o] FofAl= Aer mE A& 3= vpA|g A
A EElE ARE 7HEe] S22 Ales AT oMt AgtellA o
= 833L, 45 ArelolA 2 oA Aojdtt. “w=oll T 2 thA]
7} vbghs Wohlar, Zektl 55 Bl & WS A&sith I Wzl A
Fe v 2 S wiskslel v vhA e AFEAE 28 A
Un vent souffla du sol embu de larmes, et une lumiére vermeille en jaillit,
par quoi furent vaincus tous mes sentiments; et je tombai comme un
que prend Te sommeil.”17) ko] Zolu] 2= 7 7Y 2180 ol
shglet.

ASHGIAE olef Won} zto] Hol Wit Ael Fe /1 Aeo
WA TR ol Sal A ul e Bet. 93 weli ol whch,
“Us Fholl fMtelA], Zxtol] YR-Fo| Jofjx ) vaincu de sommeil,
j’inclinai jusqu’a I'herbe”. 12|31 ol Athdk A& Ei} “U= FS
At shsol Wi FY 2l B g vie|r) Kol X3 il

me semblait voir en réve, une aigle dans le ciel.”18) S<=2|7} A3|s}H

da st g, Ay, vz Hod MEEF, 2005 F=.

17) g, "=y 2LH, vzl 27, WAL, 2010, 36~372 Dante Alghicre, La Comédie:
Enfer, chant III, traduction Jean-Charles Vegliante, Imprimerie nationale,1996,
p-45.

18) &, Talary 938, ubabx 271, WlSAL 2010, 79~80% Dante Alghicre, La Comédie

: Purgatoire, chant IX, traduction Jean-Charles Vegliante, Imprimerie nationale,
1998, pp.113~115.
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A 28 wolAlo] shsw el Bof @7l0] 4 Aol ASe)
ol AT gle. 270 Rpo] So] #el % ohEThe: 414t
et 22 me] J9e AU wohg Rec) “8g vk 4zt
A7V Bk R Aol B9tk /M eishRol, e AHS vlel Ul
Foh b BEAY H3 A2 A 22w 49 Ade
= Zo] B¢t} Ruminant de la sorte, les yeux en elles, le sommeil
me prit: le sommeil qui souvent avant qu’un fait arrive en sait nouvelle.
Il me semblait voir en réve jeune et belle une dame aller travers une
lande, cueillant des fleurs.”19) ZrolA 7Zjoju} AlGS 27y =9
At W 7)ol tokent. 30=ellM el diEid Al =
HlolEAIE HaL, 31=0lA ZLo] Wl thgh o] Ao w7
HeAeh 71t “l #Hrh 284 Vs =, 3t v obdate]
718kl w3kt 2 Foll dold A& I vEE Il 2unke]
¢t} Un si grand remords m’étraignit le coeur que je tombai vaincu;
ce que je devins, celle qui m’en fournit la cause le sait.”20) Z1ujj %<l
%, & olo] veht 28 AoR B fH e AU dEHdES
vRAIA] S} 3204 ThEll= ThA] HolERAIE uletE e, wElrichrt

B EE o] v FEol Tl £ AU e dd

olzi1~9] 1 wiA =5, 7o) U7l v tirkE ARY
1 FEC] AlFAz oo Eon IREIW AL Ut 28 &
W Qlohd, RS T T2 s Y of9A Wt te] B8
2] B FAANE 22 e 2 5 s AF LEof 3 EolY]
wjioll, ' 24| o EA| ellA] Aojt=A] vk

g W 4 gk
2 #57] o] el Yee Ai g Ran

=2
19tk “7-2

o

19) ©ell, AT, o3, ubakzl 71, w-eAL 2010, 244Z Dante Alghiére, La Comédie
: Purgatoire, chant XXVII, op.cit., p.357.

20) 9, "N, 9L, 313, op.cit., 279~2802 Dante Alghiére, La Comédie :
Purgatoire, chant XXXII, op.cit, pp.419~420.
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=? dojueht”

Si je pouvais montrer comment les yeux sans pitié, au conte
de Syrinx dormirent, ces yeux auxquels trop veiller cofita si
cher, tel peintre qui peint suivant son modeéle je dessinerais
comment je m’endormis; mais rende, qui voudra, I’endormement,
Pour moi je passe a quand je m’éveillai. et je dis qu’un éclat

déchira le voile du sommeil, et un cri “Debout! que fais-tu?” 2D

oA AT o] AFEAA AR ot B WEE P e
HgkThR FASHE AFAAE Agshe AETEolth F-Ee 1o)X
W AFAAS] AR AP 8] o Rl olop] &
Ago] AR 7FsAS AR FE2l Aolek. Aol F& el o]
ehe EAAY 554 Lol 50%9] F5HE Dol el St
ATkt A8 33394 HokEelali= ol olAl o ol Fel
2 A W, AR B AR 9GSk ARATE) Wl

of o] & T oA Tel7t AlFefs F A& ASelA] Bt

1N

2 REHASS F T w, R A okdA] oy 7t A
2 oz Azisford] wdol wheTh o]FAl Tl o] ARAA

=
oS XATE AAe] =] o] olopr]A A Reta EET
A eE Aerige fodeloh A Hols Aerie S4orx

slt}.23) delolAM e e A O0R Hol= o]2ldk 5o Xs7]

21) g, "A3; 918, op.cit., 286~287% Dante Alghiére, La Comédie : Purgatoire,
op.cit., p.423.

22) “ola] ] Alate] HISE F7) 8 ABHE A AAE 2 BEATS} SopiA
agrt B AL ZE2 2418 g, T, 9L, 323, opucit,, 105, “A|FHE]
£ el Rregd £38) Holuok sla. Lefok HE ARA e
%S HUzte.” &), TAS, 923, 333, op.cit.,, 294~295% “Béatrice invite
Dante a ne plus emprunter les voies du réve mais a transmettre au moins ce
qu’il a ‘réellemnt’ vu.” Dante Alghiere, La Comédie : Purgatoire, chant XXXIII,
op.cit, p.439.

23) zeRIMZ% Tojojyo]x, o] “o} B2 Wo] £ Modz|ol; HAE i
7FsA3 ofe Yx|AIZITkar B} Jean-Luc STEINMETZ, “Les réves dans Aurélia
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He fedeoly o ZAES ZF & olopr|H wEe] AT AN
WA of ' FAlAgARe] ©gIA] BEA Sl E5EA shEA, <
| gadgAte] Siaefehar ARekA] S| sk A9l Aol

Fodlgjofy oA vk Tan] oA BYld & 33 ol of=
2lal=ol] ek Abde] Hrpdstola Hojuaaldith24) defste] Al
k= of9lS GoiHY 2 gle 2] BN g33td, Ty
AMAH F2 Folm AAle] Fee 93 iz Hde] oole HEt
aL, Aol AlgeEls Et A77F Bokd wjdEe] AAA o s =2t
aApgiet. olEgk Fodglol, o] Exe ojopy] LelA BUfls EEY
ot Fedglol; A so|Aox U2ke 277} ¢f Weld golg AL
Sh=Al RaATHEA, oS &L = HIH Al Al AR A
Al Aol AT AAE WeES g 2By =olo] d= A
g9ol 7k 718 FAvkaL 2Eih a¥vhd 7t A AldE
W HSEA AL Aol ERIVF) AGrt 25 SRl ALl
e 3L, BE %?l el Al Askd As g Tefal

e e AAlE & 9 s add 5 U

S kAL w20 1%‘-“/}L Fo Aol oAl ofopr|g HIHES BT

o

2l
of

i
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%
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>
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de Gérard de Nerval”, op.cit., Ibid.

24) Todu)y shals AEEHE HHQl 74 4 ool Ad ot=gfdl=5 Ao s
Hul Aol opd Sl #9171 Sl 5 wrhde g8l o] £7°, vX¢]
RAol7] ol miEg Fu FHo= ool Bl ‘wnE, HH g
oFETHE ol oW A& BoiFu oy ARRtAlE A7 R HidRity whe <,
flzuke) Feedd), o Tan) ol vehd Z@xl~m Z2ue) AZelE Hshs
Atety, TZekeggldledT, 597, 2017, p.1ll.

25) “je ne sais pourquoi je me sers de ce terme maladie, car jamais, quant a ce qui
est de moi-méme, je ne me suis senti mieux portant. Parfois, je croyais ma force
et mon activité doublées; il me semblait tout savoir, tout comprendre; 1’imagination
m’apportait des délices infinies. En recouvrant ce que les hommes appellent la
raison, faudra-t-il regretter les avoir perdues?” Aurélia, OE III., p.695.

26) “Telles sont les idées bizarres que donnent ces sortes de maladies; je reconnus
en moi-méme que je n’avais pas été loin d’une si étrange persuasion. Les soins
que j’avais recus m’avaient déja rendu a l’affection de ma famille et de mes
amis, et je pouvais juger plus sainement le monde d’illusion ou j’avais quelque
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TodElo}s o) ShAbe UM ohUet wE Aue] $4 RN

o] FAA 2dA ofn|7h |31 vIEIA] @S 5 gl A

e e @ dE SolrA

T HPER ol# . oY W7t 71ele RHEskAL Sl e Al
FARFES ol#3th. wA st Wb WA E BATCRREE)
el thek ek ]l Adrgo] A Folxltt. 21 Adeiol s B
S AFEE2] oloprl= W LdFe wolgol Aol WA=
=2l d-o] ARIEE ofF= A2 S5 Al Hjte s

= AS H3] wiEellth Wik Aales HW s
ojob7IE s Rt== TS oot v EA

172 A 7 oA Tt “alo] At

R A 1 ST S i I e )
2= W7k olgte] B I AN 2=e] 5 A
- () oA Hare] HAEA FFE VAl 9
et FLgt o=l W= sia=d o ol =
e . W7E AskE AFEE, AHE, AT
FAgt Aol tigk g AEE WAl FaL A

Telle fut cette vision ou tels furent du moins les détails principaux
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dont j’ai gardé le souvenir. L’état cataleptique ou je m’étais trouvé
pendant plusieurs jours me fut expliqué scientifiquement, et les
récits de ceux qui m’avaient vu ainsi me causaient une sorte
d’irritation quand je voyais qu’on attribuait a 1’aberration d’esprit
les phases de ce qui constituait pour moi une série d’événements
logiques. J’aimais davantage ceux de mes amis qui, me faisaient
faire de longs récits des choses que j’avais vues en esprit. L’un
d’eux me dit en pleurant: “N’est-ce pas que c’est vrai qu’il y a

un Dieu?-Oui!” lui dis-je avec enthousiasme. Et nous nous

temps vécu.” Aurélia, OE III, p.750.
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embrassdmes comme deux fréres de cette patrie mystique que
j’avais entrevue. (...) Ainsi ce doute éternel de ’immortalité de
I’ame qui affecte les meilleurs esprits se trouvait résolu pour
moi. Plus de mort, plus de tristesse, plus d’inquiétude. Ceux que
j’aimais, parents, amis me donnait des signes certains de leur

existences éternelles.27)

9 Q18FolNE A BARE G Febdo e Anshe) vggA
[®) |

3T
QAN 0= @*&9& & T 3L, oy d&e] EEA

3 7IX] 7hs e AeEste] gals 2 4] ¢kal, BE A
ol FB3HA sh= Aol
Tty Fe el of RN Yawe 5 “gals dA =

FE"SHA| =vkal EEh28) Ol =gk Al el B 5 gle AEd
B

olch. wel 3t <A S8 FE Ao] FolM] B Earke wE
499) A Ml G5 Wlo e Aol EohE Al
A AR R ThA] Hohuba #palAIA o] Higle] Hele &

o|A Bk} Je revins donc de ces trés saintes ondes régénéré comme
les plantes nouvelles renouvelées de nouvelle frondaison”2}L &l
2 wele ditk )

ojFx v22 ARFAIAY BHE AolSle SAREAl AEe
Qo] g e APgelehs g BAL AT 918 TNFHso

27) Aurélia, OE 1II, p.708. MEL B =Foja 31 A,

28) “oJPE U= W 9L g5 tiste] PEa1A =71tk Toutefois je me sens
heureux des convictions que j’ai acquises.” Aurélia, OE 1III, p.750.

29) Dante Alghi¢re, La Comédie : Purgatoire, chant XXXIII, op.cit, p .443 “U+=
23] Bkt AT je crus voir avee certitude”, “Wi7} olafisk = ot 11
me sembla comprendre” 2= 2] Al o B = gl 8o Todg|ol,
N W S wE o] A%7Molth "%, Fedzjol; o) nixjet 2y
of SRlol 3 e T Abe] glo] Be Ul A - AlRksHe o)k A
AANA FLs] dokglen], the] A& 93l ottt - ol rhal B & Qiot
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B35/ Ae7iE AF&3) of2jg AsIY oleldl T, o ARFA

712 2R 9 8 27)
I} ofef Q18- 31 )94 A= 3 2N B 5 Sl5to] A7) ARdetd
AlEo] HIZIAIARD AlAle] @3] Aol EAgith= Abelct Tl
ol Tl HolEAE A5 vl @Al whdt) T2l oA
of vRZIAIR, V|2 AM T ol2ldt Fale F o] Asl-&Feh= Tid

3} geislo] giek. Todelohsoln vlzuke WAE olekn Rat,
I Eg Abo] AAX G gk AL, AW AN HAE ppAAE efo

M A7 FolM dgelM SHE sk glvkal sl AP0
& B ARE O7 FEelA EA] eskeE MR olde EEE
ok % o] $xAYE A ghe] ARES Aslellorditta A4S
AolaL, A&l sjFgshz Aol o] FAW Adollen, A7 Ao
st Euths FAlE 27 Hol FEE 7l weith

|

I F 97 o] e ERNE AstErhs ool Wi it
g AGAH]] 718 ook W7F ARSI BE AlEe] B
733 sEol gk Falo] A EdH s sttt v Ao
F7heA Fae] Blus dE2 Us HEoke ) HEdd A
ZoAl A

La conscience que désormais j’étais purifié des fautes de la

L

vie passée me donnait des jouissances morales infinies; la certitude

de I’immortalité et de la coexistence de toutes les personnes que

j’avais aimées m’était arrivée matériellement, pour ainsi dire, et

je bénissais 1’ame fraternelle qui, du sein du désespoir, m’avait

fait rentrer dans les voies lumineuses de la religion.3D

30) “Pourquoi, lui dis-je, ne veux-tu pas manger et boire comme les autres? - C’est
que je suis mort, dit-il; j’ai ét¢ enterré dans tel cimetiere, a telle place... -Et
maintenant, ou crois-tu étre? - En purgatoire, j’accomplis mon expiation.”
Aurélia, OE 1L, p.750. <1&& 20 =3 A.
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ke Ao At #ile] Az PAlEe] UEe o whe 1
g, ojale] #el ekt ce] Aol Tzt Itk #el AAE
WRSITHL 2231 STk w7 Q18e] ol wlolEelAlE HekEol, ]
29E Todelols & A% £ WA odelole] AYA B, 1T

Alshd ojmusl e ofRlEe] SIS B2 oAl el B

rd

3. |2} "E=|ot: A/AE M| Alole] &S 2|

T vl 2e A7) ARE EAlSe] Ao} ks 8418 of
H A7 vl AL A} w7l A7 Aol
of Aol e TS Foldela Bk,

AR Ak W7AH AAL Alolel Bte] o] &)

31) Aurélia, OE III., p749 WEo B =Fox 2 A

32) ¥ o] FAET ] whds} BAIE o]FEA BALECE “(mon excellent médecin) me
fit assister a un spectacle qui m’interéssa vivement. Parmi les malades se
trouvait un jeune homme (...) qui depuis six semaines se refusait a prendre de
la nourriture.(...) Abandonné jusque-la au cercle monotone de mes sensations ou
de mes souffrances morales, je recontrais un étre indéfinissable, taciturne et
patient, assis comme un sphinx aux portes suprémes de ’existence. Je me pris
a ’aimer a cause de son malheur et de son abandon et je me sentis relevé par
cette sympathie et par cette pitié. Il me semblait, placé ainsi entre la mort et
la vie, comme un interpréte sublime, comme un confesseur prédestiné a entendre
ces secrets de 1’ame que la parole n’oserait transmettre ou ne réussirait pas a
rendre. C’¢était ’oreille de Dieu sans le mélange de la pensée d’un autre. Je
passais des heures entiéres a m’examiner mentalement, la téte penchée sur la
sienne et lui tenant les mains, Il me semblait qu’un certain magnétisme
réunissait nos deux esprits, et je me sentis ravi quand la premiére fois une parole
sortit de sa bouche. Cette nuit-la j’eus un réve délicieux(...)la divinit¢ de mes
réves m’apparut souriante.” Aurélia, OE IIL., pp.744.
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= 71 opdx), AFRE Eo] 1 #e thA| sl Aol A1y
A e w7k & A
2 SRE e ) B350 ojnlg 2ol otk () W
i AASE WRAA Abolel] shute] o] ARt s olsf
Aokl Az = AlA Abole] dAES Bom =2 glon,
nFo} 7] Aol ANl IAES AFA7IT ek
Qui sait s’il n’existe pas un lien entre ces deux existences et

s’il n’est pas possible & I’ame de le renouer deés a present?
De ce moment je m’appliquais a chercher le sens de mes

réves, (...). Je crus comprendre qu’il existait entre le monde

externe et le monde interne un lien; que l’inattention ou le

désordre de D’esprit en faussaient seuls les rapports apparents

() 33

9] AEZolM dl=ito] o] o] jofste o A2 =& W7t
AL AAISE ZEA1ARL AIAIE Sl 1, & A o] Akt
Hifj= AR sebgl7] whitolut. ZAIA L Al wIZEA I /L A7,
AR AAIE F2 A=l AIA Alole] BAl thet Adue dEs
2o} Alsh ek opyzl, TRk koo Ak S 713 ETHE
de}, vizo] ARFAAl ofdwe] A WAl Rde 52 ZuhiEeo
AARAANE Yepdth 53] 52 2ugiR el 3lo] ARFAIAIR o]F
atal, & A W 2Fshs o]t

2R el o] HARS olafsly] faie b dFE w2 s
= 2o Aol thgk olal7h dasiet. WAl AlAIsh ZHAA
L AIAl Atolo] BAl= E2he Hstel w2, 493 BEARE, Ao 1
Hate] @Alolh. ) =rpAthel] sigshs 719 1A17]0 vehd

33) Aurélia, OF 1II, pp. 749.
34) ZEtE Fslol|A 7IAA-] AAIL] &k v|7EAIEQ] st AA] Qtoll EAsh=
OlETHES SNl Aolth “Ade] olgRaL AdE vHE At Bk A2
a7F st Ade EuA e TEV] otk EEES TE]“PO]O’\
Timéey ] thatollA] o]Z oJz] ¥ ¢kAJEkc). “Si le monde est beau et si celui qui
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<71 EetE ks AA, ddds Ade] & 71 AlEekE Fete R
QA AAIY] A2 2719] “A7oA “drH—#)eh= Tide] "ot
ag]a Fxe] de “f= émanation” 2 W3t} AZEHE Hslo] T
= e AN BE 2V FEEL, BE EAE A 22
Solzlth= Flolth dakes o E uolst § gl o g A Ee
ZA)|c}.35)

AEeHE Ak e HE, AV, AYE - elaE Hiet e 29
=, Aol AgE-& &5, SEMUIIAA, 5A7]d o|22)= BE H
& Eoldh= FHe AAZE "t oA o] utE E3H9] syncrétisme
ofth. FAIXHE dol 154]7] 2udE Aol Al&eheE ke ojgg]
o} TjglA ol Fglrt v2ko] 2|2 Althe] A&ehE Hete] &
A 7HE AR Teodeol oA B & e & thE JTEH2EX
o] AR =ejdrt. FdlA M AlEehE ks FEA] FAdES]
nf2 212 v X]:=Marsilio Ficino(Z#20o]=2 Marsile Ficin)e] A|AFe] |
Qv ¥z gz} w]gtEe} Giovanni Picco della Mirandola(ZZ g2~ 2
¥ = 2} v]glEJean Pic de la Mirandole, 1463-1494)2] X & |z
Fodgoly 25 6%olx 27|7F FAlH Aol 7HAAL & AMF SR

Bk gl 36) o deoyolx AFH, AETI AT AP

i

I’a fait est excellent, il I’a fait évidemment d’apreés un monde éternel. Platon, Timee
<228a-b, 92 ¢> ” M. BRIX, Le Romantisme frangais: Esthétique platonicienne
et Modernité littéraire, Editions Peeters, Louvain-Namour, 1999, p.37.

AZS] 30 ARe F7] BeHEAse] A, olulols, B AN ABE Hoto
2 7PAA “dA}, ook, &R vht) vl2ire] Qe tigk AAlelE A

ZehE ool ol Yee & 5 Ak

35

~

36) “Mes livres, amas bizzrre de la science de tous les temps, histoire, voyages, religions,
cabale, astrologie, a réjouir les ombres de Pic de la Mirandole, du sage Meursius
et de Nicolas de Cusa, - la tour de Babel en deux cents volumes,- on m’avait laissé
tout cela! Il y avait de quoi rendre fou un sage, tichons qu’il y avait aussi de quoi
rendre sage un fou.” Aurélia, OE 1L, p.743 RS B =R 21 A
Sele viZde] dvid Aoy HlaFejdl| B4E 7HHEA, 29 So] drht
EFFH EA4E HoleA &L itk 2y of2fgk A3Felle v2e] ¥AlS
7 2ulds Aol §23 AEeE Fote] Il S & F Utk
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7127} H& v 32 FZ S (microcosme- 7)) nf 32 FZ(macrocosme
95) Aole] fEwl ek =ulas Alde] AEE Aol i@
d=zuke] #4s =8k

MEEIE 52 e Ableed o8 HA5EH. vaes
o

% ‘—v’% ib—l_']—f: T OIZ}‘O’] D]—%—é"—-oﬂ L OL. EH—?‘—ZFO O]U]X]
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Le macrocosme, ou grand monde, a été construit par art

cabalistique; le microcosme ou petit monde, est son image réfléchie
dans tous les coeurs.37)

aej7lel AEetE Al Fxo] onAE fede]oly 3kl
AT IZEe Al AW frEE AT EAol7dl xh el
_]

2le mAf ol Qlek(.) Al | AR Qhell, BE AR Qe At
UE eketal, Lﬂ«] Zoll AE 712ela, HelAl sagitt
7 ABZekaL Ee Yel dolth a8jal el & WE
MEE wd Ho] itk fEle ddsith

Mais Dieu est partout, (...) Il est en toi-méme et en tous. Il
te juge, il t’écoute, il te conseille; c’est toi et moi, qui pensons
et révons ensemble, et nous ne nous sommes jamais quittés, et
nous sommes éternels.38)

"odlelolsold $eli oleld AFeHE Wstold Wk whge]
AZRE £ 7Ndo] Hlafo] Mok el oln|A EAPS 2 4

ek,

37) Aurélia, OE 1IL, p. 747.
38) Aurdlia, OE 1IL, p. 724.
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o7 o] vz @A FE2 Al Atele] AAlES
2ot Lotk () Wl A Bide] B sk 4
A4, velg Fad A2 A 2R IA-E wep A o] A
of HeEsdt T=E vER AotEE el AR Aed
ekt () Al-EAe] Agale o] Aol AL e of
b FEEe] TEHL] Kol =M. LM o] dE A
2o Izt FAlol Alelld Aot

C’est ainsi que je croyais percevoir les rapports du monde

O o ox mME

réel avec le monde des esprits. (...) ma pensée remonta a
I’époque ou le soleil, pareil a la plante qui le représente, qui de
sa téte inclinée suit I’évolution de sa marche céleste, semait sur
la terre les germes féconds des plantes et des animaux. (...)
L’esprit de I’Etre-Dieu, reproduit et pour ainsi dire reflété sur
la terre, devenait le type commun des ames humaines dont

chacune, par suite, était a la fois homme et Dieu.39)

AEeEAEste] s vk 2udlE o] HARL Al o8 2AH
k= ) 2]e] Al Alillumination o thgk WSol] ZA3C}

(o= p= L
174537 Al2He o] HARS HU Azl g2 wgkor, 184
7lelle el B2 ARE, deredl %S rialthaL dsjinka0

Fus, BAH 75 A4 B
2 frZolehs Azeld ZuaT 7MA1He S35 HzkARel At
A

B ShAIE AZte] sbil kol ]

=2,
fass
-
i
lHﬂ
B

39) Aurélia, OE 111, p.724.

40) 53] 5 2njska} FoflA] 1570 7 el ulo]Al Valentin Weigel (1533-1588),
160013 7 A5 ¥ Jakob Bohme (1575-1624)0A14 37+ witctar ot

41) ZEER Terto] oo GAEQ o g w3 3% Ade itk QI7ke]
£ A7l 3 2L 75E st Avied A Alespritg 7HAIL 9o (Timée,
43-47), A7te] KT ot fFol FAslr] el A7t E- MAME 74
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Tout vit, tout agit, tout se correspond; les rayons magnétiques
émanés de moi-méme ou des autres traversent sans obstacle la

chaine infinie des choses créées; c’est un réseau transparent qui

o] o= A4S w3kl (Timée, 73)
2wdlEe], T o] gk e, 2HtiRe] A7), thiE, 2009,
170%.

42) 2vdlE ], 9o A, 174%,

43) BREHZE o[l HIEZ $|av} o]n] o] A “Ale] AR, 19 “iolglE &7,
“ApAL HAZ Ak A7, <2 GolA] BE Ao] Ale] Bk AE 780)a A&
FAz3p el 3eY olnAE T3t v s 227} 8l vl 9tk M. Brix,
Le Romantisme francais, op.cit., p.39. ZH|dlE g]2] A2l Eoldt AL o
Folt}. HAE ol MAR At &8}, cl&e] 43 BT A o
ks Ao, d&ee e B8l dAld EAlshs 93-S Fetela, 23S A
ol AFzsle Aolgtm Hul. “dgo] 98L& BF Ao vy 2Rz, T
ARzl s dE, #e &, 190%.

44) zuwing], TamdiEa)e] et A&y, $lo] A, 1675
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couvre le monde, et dont les fils déliés se communiquent de proche
en proche aux planétes et aux étoiles. Captif en ce moment sur la
terre, je m’entretiens avec le choeur des astres, qui prend part a

mes joies et & mes douleurs! 45)

“BAe o] opd o] B} ofm|A|40)o] 7)o, HIZFAIA A|A|2}
IR AAS] BARE B Ao BAVE drh 2HL o] AP
SolA A FHE, JEEAGUNRE EAlekH, A3 A 3
o] H|¥ arcanes céleste’ S F-F= 2= o] qrtaL 29dlHel= F
Eri=g

a2y AR X AR <ls) AFE EAjolH, o2 <l B
© Z2AAE WEA HAvkar dehda 45 olxe] el R o] “Aled
réintégration”™& “FZx3hct. HEpAtollA HAES 184]7] WA} d
SAEe] EEFH il gk vkabg o2 Jrishe Ax dAE
of o]2|gt HARFFAR JFF witoloha) ARl = 213 719

W E7] A, 9 JeRe] BAHE 5= AL ¢

A AxA T s, SAE ANE A, YAl o2Ee]
I FAgaL gk el vl2do] '3l HluFe] AME Fol &
HlglE e] 3k ojue} nf2d = wpazhe], ) np2 e, GHRERE A H)
2UY 22 F8 AARAESY A7 A H AR ATE B9

o3 QIehay glojul el ARHQ Tel HHS Fl, kel AR ¥E

SUT)

<]

45) Aurélia, OE 111, p.740.

46) o|gA Tt AL A nfEr)o|tt. ZAZ = wAEZ% BIZFAIY MAISE 7HA1E
AlAIgke] BAIE Aare] EAle FFA1 FAde] #AgaL F7¢3th. M. Brix, Le
Romantisme francais, op.cit., p.37.

47) Jean Deprun, "Les Anti-Lumicres", Histoire de la philosophie, Gallimard, coll.
de La Pléiade, t. I1, 1973, pp. 725-726 A374& AZe}=E sty vjwFo| sHE-2]
Ao g sAse AARS AHHR] 8] WS Axth a2y o)
A3z A% olzke] BxE 927 A3 o4 AU A Hréintégration’ © 2.
a4 et

48) Jean RICHER, Nerval et les Doctrines Esotériques, op.cit.
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7] o] Aol Az Jeiel B, ASFolehs Yohe Tode
ofs ol WAL,

nhel o, Al el 4R EARE Behdsta sfgEeld
o] 2ol =eEn). gojy #aF 52 A3l 7|5 E w3t
2k Aol Asels SAE ATdekat

L’Alphabet magique, 1’hiéroglyphe mystérieux ne nous arrivent
qu’incomplets et faussés(...) retrouvons la lettre perdue ou le

signe effacé, recomposons la gamme dissonante.49)

el ke shel leS Ba) S £8HE ¥ so
2 AR old AZke AE Hze) 23} & BTA]
7] 8l dokdle BE EAES] At Age] e Ao
olojxitt.

Mon r6le me semblait étre de rétablir I’harmonie universelle
par Part cabalistique .(...) Cette pensée me conduisit a celle qu’il
y avait une vaste conspiration de tous les étres animés pour

rétablir le monde dans son harmonie premiére”.50)

B Fe AEA e el uholN B AFAAE wel sl
We) 25 ma AFAP claolet & 4 itk 2ulEeE A5
A cladel g S50 ol n B A7) Aol Aol st
o et weel @) o) AFAA ofgw Aee dmshehsh

49) Aurélia, OE 1II, p.724.

50) Aurélia, OE IIL, p.739.

51) “Uhe glth. Usl e AR oAM o) F 31918 ARl 74
< Woy akA] s Aol AL 2ev v Ale 1 ¥
eth duBstH AREEC] U7t 911 AAE Al =W, Ut Ba EX
BE7F AMR] A O = BRIEHA] ¢S Zlolgkal F4lsky] wiiolth Ul A
Mg e ARES ERAIE A7) 9o Gdst Aol 27t Ao Qe o]
APdRs HE2 JAlRte & i) AAPE EAgtE 2S94 & Both ~
Hldng], Toudnale] st A&, 99 A, 32~33%.
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2B 2)7E A717F 7PEdT A BARRE ARFAIAlE 2 2a)
2lglellr ] ARFAAbE, T2 ol Eeju= 7]5atolA o] ARSAlZl
olx tr=r) ey Al A E 39 24|, S7HA, AL

A-2 o] FoiA k. A= Al A2, A3 Axo= gepdrs, Al
of ARG Halol o 7i7kIAl, Wl o] $kstal FukehAl W=
Zrh A5 dele] Ast ARFAAXE AlA A2, A3 ALog 7
FE FE &, A3 o doket ofF £o& sl FRolth T 4
= A" A5 A AboollA, HE Hslsl= dAl} ol =
FEo] Hx2 7= otk A whE 3ol ofg}, I7ke] o
o57} b AX=E et Hol, Zt ot ofek o] AM=
LRFolxiA], A dAE A o] Ao ule} A 52 X &o g 7k 3
oltt. A= A Mg, AR 4t Ao 7 3, AL ot ¢4
W Foot sk E, N9l £9-& wE b AEe] 7k Feloh A
= 52 A5 30] APellr] Al o] fAel et AYEt A, $3E
Q2] APFoIMRt 2 713]7F FolAH, A=k A& FiQlolA Fatd
o] ofUze} le] AR AEdt ks Holla] 2uwlEe]
o] AL 715ue tharts)

27} Bele A S8 A5 A3l 840 AR 9
Zolct. o] Ake] fHolehi= AlZolA & uf, Tedejoye} TAl3,
o] AA 5EFL Aol gt Todalol = AR Qdejofo] digh AL
o] Ao 37, kT &9 o|oprlo|ct. wgk Al oJgk Felo]
2= Jde 2wt e|e] AAE g2 oIl wolEe A o3
TFuks dElo] "3 & Adsle Holtk. e Alo] of’lel g
A o} v 2o] A Eolel F2= Fxlol tigh AR7EA] 23

X
=) o rlr

(5 o

52) Ade 4, olelrele] w3, Ase F&, A, Al F, ielFele F1tol
ok S00 Zh HEAEE o7l QI ATl 7k AYA] Fefal AxR A
oz wHEoRitH, Apfo| A el ot e gttt 2udine, T2 gE
2o AAuiEk A&, 9] A, 1942
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shth= A, 283k Aldo] 18 FUoR o] &It W, o] A Al
712 o] ‘AP elA &F|of BA7} o] FolFthE FAIeX el &
wdlE gje] ARSAA olokr7} 2k njzl JEFE 7R 5 U
Fodujol; 24 6%l 715E & FolA vzt a9 FAE, 19
“Qh3t o=}zl 9 ma grande amie”= 3] QEAIAZ oA WA= A
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of o7 Fozitt. 1 dvle] ¥ES v=do] udlr el Mwma}
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M= -2l 2t el S5o] v2td 713 S I
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g A
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y=ate] Fedzjol; MFolr g AAF Wl2del$2e oo
dlolzy, el T3, o}l g-2e] a7, 2udxe]e] H
A 259 3T ARFAALte] 285l Folh d2iteo] y)
A Tedglolyof 3A| "H} Hhile Réve et la Vieo] ZZ3taL = A
% Folrh fedzo};or Uzrhe Faly ubzt Sojr] 2 HES ¥
AL A Bl Al Ee] SAER HAdstuAl vt wWa=de$
2} e, el FE FE AFAA J3E ZEY) Aol v=
uke Gaolehs I3 APL AFAARY] ooz AL
S ARFAAIA B ofn) i vARAIR hetste], ol alo] X|5HAAl
ol AaldolA Wolus AEow Model, & A8} Wa=dee
29] folollo] 2= AHAHoA 2 #& ARFAAlete] A% FHoR

53) F 310X AFE FAET e WAE olFA (2,9 Aol JdH 2wk e
Aol el &2 MdS sk atglolt). Aurélia, OE 11, pp.746~747.
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Ao}, o] £817] 71X g o|FE F, IR ] F-oj2le) AEtAAR
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o= W3ty Aurélia, OE III., p.1338.

55) 117gllA] oAl 04*1 & FI¢20lA e 219 7% % 1 st &5 &
oA, 2] m=Ro R oA 29| o] & Aoy Bl nkg-g AFaL aurt
2 AEH= vl 8}}3]-3]-3'_ s}, “Me voici, Lucius; tes priéres m’ont touchée,(...)
Me voici, j’ai pitié de tes malheurs; je suis la, pour t’aider et t’étre favorable.
Cesse maintenant ton chagrin, plus de lamentation, chasse ton chagrin; voici que,
grace a ma providence, se leve pour toi le jour du salut. Aussi écoute, de toute
ton attention et de tout ton esprit, les ordres que je te donne.”“ Apulée, L ’Ane
d’or, traduction de Pierre Graimal, Gallimard, 1975, pp.262~263.

56) “L’épreuve a laquelle tu étais soumis est venue a son terme; ces escaliers sans
nombre, que tu te fatiguais & descendre ou a gravir, étaient les liens mémes des
anciennes illusions qui embarassaient ta pensée(...) c’est pourquoi il m’est
permis a moi-meme de venir et de t’encourager.” Aurélia, OE III, p.745.
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(Résumé)

Récits de Voyage dans le Monde aprés la Mort et
Aurélia de Nerval

Hai Young PARK

Les écrits illuministes de Swedenborg, la Divine Comédie de Dante,
I’Ane d’or d’Apulée, [’Enéide de Virgile sont des textes présents a des
niveaux variables, sous des formes plus ou moins affichées, dans
Aurélia de Nerval. Nerval présente ces oeuvres comme les modeles
poétiques des études de 1’dme humaine dans Aurélia.

Notre présente étude veut €lucider pourquoi Nerval les prend comme
ses modeles, ce qu’il en prend et quels motifs le poussent a les
afficher. Aussi nous analysons en quels points culturels et techniques
littéraires ces textes servent de base a Aurélia. Nerval s’assimile le
point commun narratif des textes de Virgile et de Dante, c’est-a-dire
celui de présenter la vision du monde apreés la mort comme le réve
révélatrice de 1’autre monde et en méme temps le récit purement
imaginé. Cette technique narrative d’ambiguit¢ ouvre a Nerval la
possibilité de présenter ses réves qu’il a eu pendant dans sa maladie
mentale comme les réves de Dante dans La Divine Comédie. Par cette
technique d’ambiguité Dante élude le refus de la part des lecteurs d’en
croire son récit en tant que le vrai voyage dans le monde apres la
mort. Comme lui, Nerval, en I’utilisant, contourne le rejet des lecteurs
envers le récit du malade mental.

Mais le projet d’Aurélia est de retrouver le sens caché de ses réves

et de sortir de cette descente des enfers de son inconscient. C’est
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pourquoi dans Aurélia I’'importance est donnée au concept du purgatoire
et a la certitude du salut donné par I’intermédiaire de la femme morte
devenue céleste et par ’ame frere, ce qui montre I’influence des récits
de Dante et de Swedenborg. La réalisation de son projet a la fin
d’Aurélia s’exprime par ’apparition de la déesse, comme dans /’Ane
d’or, qui lui explique le sens de ses réves et lui annonce la fin d’épreuve,
et par I’entrée de Nerval dans le Jérusalem nouvelle, paradis dont

parle Swedenborg, avec sa grande amie et son ame-frére.

= A o] : T9E(DANTE), ¥ =72 g$2~(VIRGILE), 2¢]dlx ]
(SWEDENBORG), AlZ2}=33HNEOPLATONISME),
Z5(MORT), oJ3(VOYAGE)

5 3 2017. 12. 25
ArtkEd ¢ 2018, 1. 31
AN 2018, 2. 7
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R a@zﬂ EREENE
ofshe] Lol e RO bl HIThD Wk FeETh Ago

* o] = 2016dE HEYS w|aTu) Aol Slste] ATHIAS
1) Zelehs “1985325E W RE M50 Zgio] MAES o] W 1] 44
Bol £ spisht, wof shbshizbal AAsHA AE"HOH “olF Zro] W
T Wb 2 E2ER g e ke Alsolol At ofue} g olol
T ] 2HEL oTolz WAdsleE 5t gk vB= AlRjo] T WA ]S okrk
st Aol Sitk eha B olo] Sl Taol g AEsry Eal
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2 A3 Zgzolg & Az 2o tigh oflMo], Aol 7]% Llart
du romanso|t}. I TR olAlol2E; A d F Mgt §-AE Les
testaments trahisy, THA] 4Jo] \d & T7E Le rideauy, 22|31 A} @ &
Moh Une rencontrey < W3}t 718 Zo) wbgsl A Mo
ulo] 24| La féte de I’insignifiancesol] o]27|7FA] @A de] ;q;q.
GEolM dek gk Aol A = £ ool nhA] o) %
HolER A A2 g S BolFe dAlolE R 740]‘;]'-
o] oflAlo]E oA f-2l= 11 Ml Ft & W3t glo] dHEA ¢s)= o]
w 2] fEe WA = 9o

1948\ o] % A|sLo|l A F4kFe] Sro] P A A o 5k Zelet
7 BEgh 7P 5% B FEAA S R 03] IS AA
Ao g FAeh= Pei Atk A 7S & AAF7E e A
AANA WA YA AR FlebE 2 3] 7P A didld A
& ‘uligol A Aot A e Al regard lucide et désabusé’3)o]R] o
3 Aol EA Thsdk At viE Aot FAldl I Al
SAFYARIEG, FHlE A? — ok, Ae AAVFIYTE, e
HEAIA] QIARIZEQ? — ofkx, A= 27T, “JAle FHalvta,
SIRIZEL? — & o obdynh A= AA7FIUT A (Y Tlolg
e A7Igth O o' oldl&R27]E HolAA 2A2E AT}
2} e, oA a7k mdellA Aold =& Ad A& 2w
At 2] o 2vdellM ZFs e ANA Tz 919 ollAlolE ol
H8|aL dvk. Z2ellA A7k ©A] shue] 28 A2 &3k 25 2

A 9 24, H7} o] o]Fo] Ay o] “IFo]Z ojw Hl1E
GiES meprolui gizejA] £R AR 23] BAE Hhed
vl Qo). FZ3F=2E FEARS Frankfurt Rundschau,, 19931d 10% 647}, A
Z o], Mg FulEk ¢171s, 2013, p.18700M A&

2) HEEEE SAYE 1986y, 19934, 20054, 2009 o]t}

3) Milan Kundera, Les testaments trahis, Paris, Galllmard, 1993, p. 187.

4) Ibid..
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ARl 4] etk a7ke Foluch of| Hlwrelw Hao]
‘Pgolet. ol olglemyIu ARl AYH)E ARshe B
gole, 2 vhgol ool Za gk AT} ko] Al
A3 9JekS)

Feebh adolele &g B3 WAT & ot A4HR e
=2 ol &7}91 ‘$80e] st WolEe 5+ gk 19 A AFol
FAoE Bes o3} ofn} (28 i ol @ 4 9IS
ofc}. FeleolA Adoler Y % A i oW o] B
Feshs ol SRt 24le] WA A o Agel
sl i Zlo] vk FagAkEele. o] wol
Qeks) 124 ol PEL sh=e PUAD v 335 et
8 Sz 3 WolEE B B g el
o) ZHjeb) Bad dolEe FR BE EE 98, TE X, E
P, Thee, welu) Golch. shte] AFol 2 & wolo ol

& AL ohA ZEui} A 2 Q% wol7} glek. 2w
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5) “(:*-) une attitude, une sagesse, une position; une position excluant toute identification
a une politique, a une religion, a une idéologie, a une morale, a une collectivité;
une non-identification consciente, opiniatre, enragée, congue non pas comme une
évasion ou passivité, mais comme résistance, défi, révolte.”, Ibid., p. 187.

6) Milan Kundera, L art du roman, Paris, Gallimard, 1986, p. 155 : “Le roman n’est
souvent, me semble-t-il, qu'une longue poursuite de quelques définitions futantes.”

7) Ibid., pp. 155-156 : “La trame méditative du roman est soutenue par ’armature de
quelques mots abstraits. Si je ne veux pas tomber dans le vague ou tout le monde
croit tout comprendre sans rien comprendre, il faut non seulement que je choisisse
ces mots avec une extréme précision mais que je les définisse et redéfinisse.”

8) Tulet E]lo] A=Y AEe] tieelA 23 oFA && vt qlrk “Al &4
5 o® Zlole "3 gl EAY g, e, T2 *}%‘eji ol&
EolE TS AEE2 A= vhFole HR *‘431013 I AEES AE A
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Foel= Foje] &= La valse aux adieuxy & 23 ¢ 5 1970\3)
Zof AR oA AFEAE Bkl A4 ZRAR o]Fsial o
| 5 o] FA7EE AR A2 g Al S dolghes 71 g
ARFE AR tgeldith ) Fulebe ol dAE =2 4 Qs
22717} FElem Folols oA w7t Bact 1A Pk v
o] M98 A}Z}E Risibles amoursy A2H 227]9c}. T9-28 AlHE
< e h 25 &l Hol| 2A7EEA A As WEskd Aojat 4
g3 o] A71E B F A AE s gl HE 7 A sl
= AR J&E skt 27A oAl 7] AlRkeE 2o 74 ) &
w2to] Fs]aL vyt A7h= Apile] $h3 "4—% 01% skl Qv A&
Akl o A A 7Re] Hor FAE AHAE S 2] HIUT)
27 3| L} ZFo] F9-23 vzte] A Le livre du rire et de 1’oublis
02, AlFAA Eruzo] ‘glolele REHZE FAHoE g WF
et

AT Ao ke oge] ZelEE dl AAHA IS P Tee
La Plaisanterie; 94| ‘$-2 olg}i= djAo1E npgtol] £ g} Tawy

2 1965\ G F 3 H Zefete] &1 Al7]el AlszelA &1t
At o] Al7]el ojn] Fulleh= Ale} sl5E gk 2VEEA WE A A
ol Frkojato|ar 2gkddFoo HjdA S Hols Ao R &

o

24 AT o] AFo] TN E3E AL At -l A

=l

ot

=

mlo

ek 2oleh. Fol okekgo] Awelx 2047] Hael Aolet F
o] AR W3S Hola FA FAFOIS] oo ths) R

¥ AbLE 2R BRI S5 AVl and 94 Fo o
oltt. el BAEE TEehie] Fu AR Abel 1714 AR

233, golsta, o RE BYP3|w A A 55 g
Ea. o FAIE WolAE e olpAE warht £ A 9 wr:w a) el
FARRE Rolelvhy, A5, ARl 7, EAET ThE, 2014, p. 306,

9) Milan Kundera, Les testaments trahis, p. 198.
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Hets A= afetalA] Xgk A GAHom o] AsFS WelElal, &
Fo U= AP AR A A d= esiE Bert wsk
o} BEARE o] 2ol thgh Al el wEAEh Sl thelA FHlEe 4
gk Agls T I o] 2l tigk ZE AA A siAS 7Nkl
tht ‘9dof] 24 roman d’amour’ 2 8131715 AFLEI0) ThA] DA F-
AxTE WA e ARPOR YT|7)E vigtd Aotk
THlzke] 2AdelA e-FThE A wle S8 onE Ay
A gop Helth. 2= o] ‘2579 ige] THlete] M E e g
MeEo] A ARSI EEA, 24 2HEe 9 giEEs 22
FolAl EAFEY gtk HES ggoR ks HaErs Ao 7%,
I Najalge fAE,, 28la TAE 0] & Zelch!D 37 £4< g
o] H& e T2 "9 AE o 5E B HFE0th o7 2

= 7N dHEL o|F ) 27 #

s 7] wzoleh12)

10) Martine Boyer-Weinmann, Lire Milan Kundera, Paris, Armand Colin, 2009, p.
58 Fx.

11) ] HA ollMo] Tabd; & Hxgt & 8 2A% Ae g 94 get) o] o
E 25 #9E tiEEe] H& HolaL, HjH oz o &FF} ARE fo|7} Wol
WA ¢ Holojx] 98] w=eole] W} St onlE AR ¢ir] wiZolch

12) o] Ao A dF 7o dHEL 1959dllA] 19693 Ate] HHE Aot} o]
ool vro] 4R =AY & o] GHE 5 ofF Ho| I AlGE olghs
AEo2 1970 ARZoA A FHEUIL, G 19704, U7 AR o] Foz
AAgto] Zep oA SuEQTE FA] 2EA = ‘DAL nouvelles’ol2t
FEo] = AAe] AEE AX 19863 /A= 1 AFo] ARbRICh
Je|a FZeA Uske 23Eol| Bole k] oA Fulgle o] FAEE &
5383 P AHAE roman’2 AZRaL Tk v) ok gk Az o
AES oFEE Y WFE AR HE|ZE Hil Qe Ao AAgneE &
olt}. Kvetoslav Chvatik, Le Monde romanesque de Milan Kundera, Paris, Gallimard,
1995, p. 242 F=x.

Maria Nemcova Banerjeet= Ftl|gte] 23 AlA] HAIE 7i@sk= AAlolA 99
A dHE0] A FUE 2R ZPot o' WH diAdel o) shtE
debs] Fof Qokar sFstct Axlel] oJstH 272 Al 71| F=2 gt digh Az
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2. 32| Qlnjet AH9| Jis

=xc]
2.1. XIS SO0tE= FE9| AM

Fade] 7lsell X3he 28T f9olghe FAlo] dEoAM F
dgle “QIzke sl A2 2=t} L’homme pense, Dieu rit”gh=
Fh &2 Q13) el Adelzhs Ao] “Alo] $= Aele] wol
2] I’écho du rire de Dieu”2A] -2 AAte] gkoha AAler|E =70t
BRI ool wietel A AAle] FA} A Sl <)
FA7FE A o, 29 QIS digttE ] 2lo] g+t Al F
el AT Yk olel olola] FE o) 7 e goluw

sgo) ejul} m AwalA serd & gl Aol

2

M

Nous ne rions pas parce que quelqu’un est ridiculisé, moque,
ou méme humilié, mais parce qu’une réalité, subitement, se
découvre dans son ambiguité, les choses perdent leur signification
apparente, 1’homme en face de nous n’est pas ce qu’il pense
étre.14)

b 2 R o) Algtel §melg ol WAL, u
&5 FEbAL, AAo] BaS GaAL SiAI} ohlek, B @

oltt. 1. 549 gle Al Aldiofl Zldo)gt F-olol7, 2. o] &= 3k, 3. A3
ol AX SA Y] BUX|. Paradoxe terminaux, traduit de ’anglais par Nadia
Akrouf, Paris, Gallimard, 1990, p. 64 3=, 13| o] Al 7}A] 847} dF 2=
oA FEHAA =vhe FAIER] AR o|2dk XA K} ZEZo|al
AR e AL gl KAk AE GAE ol FEEL 037 354
03 FRIFE0] olopr|e EofA] golalA| He @] £ el sidska 13lo]
Hle uiete] <287e] ojujs} Awslo) 9ok,

13) Milan Kundera, Discours de Jérusalem : le roman et I'Europe, in L’Art du roman,
p-193.

14) Milan Kundera, Le rideau, Paris, Gallimard, 2005, p. 129.
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o] ol RE e Bee Selm, ol £5) Hol MRS o
Rl7h AlekAL, 2] kel Aol 11 Apale] Azkshs EAF ol
7] whgolct.

AEE FUSIE 2024 28 el Al YIS S of
U] wheleba Ak FAd aejn $gel U] e
A AZSRE W glolof #ith 1 the agle] Avh ohde e
el AL viIslolo G AeNE A e Wb A2
ol o, tlE Wb AZkshe tid anlEeE $ee waeh g
o el gzl 741717} Lol U7t the Al 7HAA Eigicka @)
A BE 2 5 e A MD} A U7k AR vhet Az oF
P e
S04 2= slelet A, 2Rl B0l oIl 269 42
gl Aol = 2de] Freldk

& AT o] E7IEHE A7) Aol Zrfshs ovliasst Qv

o] o5 o F TZaA] E7|5HE HAlo] Uk Q) :
optelm AAR a¥E 17} A ke Be

g AT BAEEE 1 olSe) AlE E1 ARG 23 a0 4
o e, dFe) opse Ale] A2 T8 F olsels £7)5H
o) BRe) 03] sl W, G DB L gl

A AL slolw k. of7lel Fulehs B
AFE HUE mlxolel vl Agole] BALE W WAIR of, B F 7}
o w| Aol o) AEe Fal Flel) Axshe AL, dFe

| Age] Bg E3 AZIEA0] W2 AP S} ol olop]
£ ZoA s, EEa) AEshe 2 2% 9Fe) ofgo] A
Sougagls) BRItk Aolth 2 Aol HHT} U ozl
o2l Zlo] ofuek. thal Eolm] o] Aol A §rgaego] b
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22 feldlA A HE Aot Trlehs o]AlE olEe] e B
Aot FErh10) Topie 22 ¢hog], o] 245 e v Zai
2, “ogle =8 el A A AU Algke] B2 § =8 7}
HE et7F Z2a AAE A a7t sixfok, S YA o F-9] A
oMol Hlgas APAlo] w5 7H A FoE Flen 7o) = ofn

o] AVE His 2 AlRke] 323 thA] BolRE dnto g 3
= A& ofyrh. I APde] Al ofe] Zmoellx, oy AR A,
FHOoZ APFE Erhs dl Qdvk 2le] 254-e]o] mjote]=A] Ao
FElolA BT A vz ofd Aot FHlgke] 2SS daH
A L& 7he] Foz o] ofg] Haert Tk FAe I dE
SHa TS Bl A Fae) 7 el = olopy]
2 Suia Qe AlFE FEEA, A% A, AR FEE,
A4 ofRZEb L, ASH FEn|A, Al6F TAET), ATR FEn| A, 9
g}, okEgelre) Bauz At £3 o) gERos
We PR sk glom), o] FeIFe] Bule B fe= 19 9l
sk el sl 713 Fbkel HEY 4 ek SN et 18
Wi s AL 19 Fulg Faanto] okt oje] sje] Baelt ot
Al EelFe olop], o] ¥ ZAI He olobr]e] M W Yol

Sele FuH IRk Qe o] Hof Hd 25 S i B
7S Bt "ok o g oAl 7P S8 Sleolgkal &

I Y FXJ= ofd BA2g7t FOIRA] 9=t o] i G Ho g

et
2

il

16) Ibid., p. 130 : “C’est ainsi que voit le monde un homme adulte qui a derricre
lui beaucoup d’expérience de la ‘nature humaine’ (qui regarde la vie avec
I’impression de revoir des bobines de films déja vues) et qui, depuis longtemps,
a cessé de prendre au sérieux le sérieux des hommes.”

17) Milan Kundera, Personne ne va rire, in Risibles amours, Paris, Gallimard, 1986,
p- 13 : “Nous traversons le présent les yeux bandés. (:--) Plus tard seulement,
quand est dénoué le bandeau et que nous examinons le passé, nous nous rendons
compte de ce que nous avons vécu et nous en comprenons le sens.”
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ofm sttt 2ol ave 3] A9 =R ot ok F=
H| o] B2 A S wl o] AFE w29 Heldl 2o Zt
ol nkglk 218A Al AN, Al6H-olM ZAETFeR= A|39 Ql=o]
Aok FA 9] vk f-2lo] S ehds] BRI FA]o¢] &
aEE A 55 F {10 FEe] 2ol |27 7] el vt A
FEHIE ARFEA] §9td ZR1A], ofd whEold
gt Zdlghe oldd 2o 27t el o & & gle AES
Al & F Qe A A HA Fe AR Bed

F]x)8to]7] 7Y Le jeu de I'autostop,2 5= thE Zh=oflA] $-2]d
A A Edu= QIZALY S-S e 7 Alo] AP oA A
WO g AhzolE sl A oloprI7} At HEE s A5
9 ofz= WA FAke] AE o] & 4 o7 TS shal Haks o
A= FEehe A8 doh alete] viEF ThaS ¢ ol WA E
2b 7hEE ¢ A AR gle AAE Alen ARl S =

= olgtal AZE Zo] FAeA dojuat 2= =xtd A7) At
A& whEgt dlo] WA EA7E Har, ARale] vl At wH, vkl
2 Aol opyetar d AL ALle g =ednt. Jeat £5 1
EL O 5 o= Ak Wolsd oFE WA X3t Felgel dd ozt
7F ‘vis Weke Foujgl o s widd o gdxle 7 2k a4
FETEIS) glo] Ha Qlo] Aeh AAlold AlE ofAlE U= W
ghe FofuhE ool Med o] glok. AA|o] U= Wik ofyal, ‘e =

o] Hol lrt. zldolgtar RYE Ze o|F7 frke] s=ofd

At} A3E ool =eju= Aol Zidogkal s-2l= AzshAt
kol ot ¢ Q= orlEol sehkeS dor|H 3|y AAlE &

=
) w2 Z14o] ¥R, Asith o ARY S0l nlAe] Holgle

RAJAA &

0‘1)0

d

b

o

18) Milan Kundera, Le jeu de [’auto-stop, in Ibid., p. 116 : “Il se taisait, ne bougeait
pas et ne comprenait que trop bien la triste inconsistance de I’affirmation de son
amie, ou I’inconnu se définissait par le méme inconnu.”
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o] =t}

(*-*) le monde basé sur une seule vérité et le monde ambigu
et relatif du roman sont pétris chacun d’une maniére totalement
différente. La vérité totalitaire exclut la relativité, le doute,
I’interrogation et elle ne peut donc jamais se concilier avec ce

que j’appellerais Iesprit du roman.19)

gt Xlejg EdRE g AAISE Boakar Al A
o] AAE AE & WAooz whEold k. AAF ] A=
9]

A, S wiAlsk webs ds Wizt ad o) Aalolet

OJAIA W7F &AL A| Ao Aol -, ghlgk xlxe] ofd 4 gl
The Azhe $41 oalo 2R St oile g o] AlelA
v = 9lS uwf |24 ThsE ek 2 A Gella] Fite] A7)
= Zlolth. Fdlept Ashs e AHale olFA A, 94, 2
o] 275k}

nlstd wlE ol gk <l
A olRoRItkar et Aw FUS Wl Felvh ARl EAX|EhHE
Aol vk Akzle] tis)] oS dAE Aol I EAEEA
719] 2 EEe] 7] HyAl Haeel o2& AU A7gke] A
AL 2 Jom, shiz
2E | 27] #8te] 4oz}

E2Ed 2270 A5 QlEEo] A7] aLfre] o2 AlAIRE AU
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ch{o

T3} ks zlo] ol Hriek AL,

19) Milan Kundera, L’art du roman, p. 29.
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FaAgo] dojuh= AlAE o FaL Slvks Aoltt. S 24
Tedis AP ST SA8e Ad & FAl9] ddd Ao o
=l e Ao, ErEdZ ]9 Q1EEL A7) afe] 9
olob Azt AU glem ol shprt ol Azle s HE HES
Hbz] oFETt.20)

HlERle] maEy EAEAZAT)VE M & FRIFA 71 Fast
Al Bz¥ehs Ze Al gk 1 e Aprle] Aol A7) Al of
G| miehar o dstal vt sk Aolth oAl welA & <lgte] X
7] At o] Aol thal of® Alzkg AAAL =7, 2ejar of| 4
odlA] A7) Al g siMskar rteh=rt she Aotk axid] =
2B ZT]NAN npsle] FE3 Z, o] 7L “AlA ol F
Ago] 7zt obdel, AAZE FAT A FSlolu, FelE Aalo]
A7) Applel Al Feluf el A& TasH e Holt

2ol fEjolAl dof Hol= AL A= A7) ARlE dof BAF
dhs A Foltk. Z7lel T Atole] tha}, F=lEst Fak Atelef
sh AR T Aldie] dAks Be 9 AR dish nie 28
eths ol gt s b ARl AdS gdskaL o] dell v
42 B3P RS AL 7] Aol 2 &l Slrk. 27 ofnjolA]
npszle] ezt Baluls o5 ARe et Adske £

go) WAUZ 2 289l 5T BU Adow SR

20) vfaHE TExgof|Z 2] Aty ellA 20 75 24 5o s} FAe F5
Fohd, o]Fo] A2k 2 &of iy oXE T Yo} ofefl Julx| Adoehs &0
AAE AH8EA 710l o]2tt. Tegh dojoh Tl AARS rdske =iy
2doleh= Alo] ezl UFm 2d#e]A] edrhal ¢i717] wiitelth. ofA] & A
ARAle] o] 2 o) 242 F7Rs FA el FEA Hok. grpelal S
T fle Frieh Hd A o] AAS o] F= adleh AlEntElse] Aol ¥
A 28 g 2o Bddnt npsile] &d2s ) MARARNE 2
olFo] Y AR o3| 7= I Sl HES S2E, HUE, TAA 284
o} olgf o] FAl,, TE3tTIALE,, 2003 24, vol. 16 (1), pp. 166-204 =

21) njatd mpEZR, Fexgozag] Algy, LAl 1988, p. 70.
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Le comique est ce coté de la personne par lequel elle ressemble
a une chose, cet aspect des événements humains qui imite, par
sa raideur d’un genre tout particulier, le mécanisme pur et simple,
I’automatisme, enfin le mouvement sans la vie. Il exprime donc
une imperfection individuelle ou collective qui appelle la correction
immédiate. Le rire est cette correction méme. Le rire est un
certain geste social, qui souligne et réprime une certaine distraction

spéciale des hommes et des événements.22)

At w5 A SR ol| ZH

< ]
ol1, o}F SWgl Ao <ls) wHs] 7, A5, 18

U7k ] gl $5S mshs olzkAbe] Gdolck. webA] 1
AL el e Aeke] Beha e el ol 52449 @
e ST $2E olefdt A ARloITh $-5-8 of | A3
BBO A, QRI} AIE] WA B of@ B4t el
BE AZsa 415

22) Henri Bergson, Le rire, Paris, P.U.F., 1940, pp. 66-77.
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$EE FP ARHAES Fela RS vEgoris ol
Al el St e A EARA Bgle] MaEE e
, PEYT AHRIAVIE Angh £ AT BEE 2ne

Fetdolc.

=)

Le raide, le tout fait, le mécanique, par opposition au souple,
au continuellement changeant, au vivant, la distraction par opposition
a Dattention, enfin 1’automatisme par opposition a I’activité libre,

voila, en somme, ce que le rire souligne et voudrait corriger. 23)

FAT A, Fglo] Wakshs A, Aot gl Aol viE= A
25 A, ofn] =0l = A, ZIAIFR] A, F5ell vhhE=
Eac)

Folzul= 9} 8= Edouard et Dieu, o= # &0l ZAZF = 7l
AT AL E slsstel A o] skl 2gdo] 2t
& 2 gk o3tAo] AARdgt REAAR ‘15| 0] Hol 22 of=
£ #oh= Aol g Heto] I FHE Al vH &AL Yoy F45
Bzl 7t} ofsiidle 1 S AXA =R adetal Jehde

{1

A ofshl] ZZE.

2lope] Aol g I The 4] Ave ST o B
£ Hmgg Wete) $49 dlEr2ES oxf W77} Sdoleks Al
ol Yue Frla) wEelT o 528 AL sPdee Aeke A9
t}. =nr

l{u dioldd Aol 219) mAke] oel AEL s ¢
o) shael ek2lAl 370 Aol 23 W 2= A
qlo] 713 A1ele muate] slek Asfaiek. ofele] ha Aleht 2

23) Ibid., pp. 99-100.
24) Milan Kundera, Edouard et Dieu, in Risibles amours, pp. 257-258.
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24 o] ohith. 1 Awehe $lASo] YT Azt 1A
Al Asldolela sk 23 wolck. i 9| AslelA o=ulmE
o] AP Amgo] AAHA} A 1 AL AT W thE of

ool 7 ojsha, olenleEe] B e Shajolch A m&
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L’humour : D’éclair divin qui découvre le monde dans son
ambiguité morale et I’lhomme dans sa profonde incompétence a
juger les autres ; I’humour : I’ivresse de la relativité des choses

humaines ; le plaisir étrange issu de la certitude qu’il n’y a pas

25) Milan Kundera, Le rideau, p. 178.

26) Tdlgh= <3l=A<l Aol thafl, “En nous offrant la belle illusion de la grandeur
humaine, le tragique nous apporte une consolation. Le comique est plus cruel
: il nous révéle brutalement I’insignifiance de tout”2}txl A3}, L'art du
roman, p. 155.

27) Les testaments trahis, p. 46.
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de certitude.28)
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28) Ibid., p. 47
29) Milan Kundera, Le rideau, p. 149.
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30) Ibid..

31) Milan Kundera, L’art du roman, p. 193 : “Le roman, c’est le paradis imaginaire
des individus. C’est le territoire ou personne n’est possesseur de la vérité.”,

32) Milan Kundera, Jacques et son maitre, Paris, Gallimard, 1981. p. 13 : “ (-+*)
aucun roman digne de ce nom ne prend le monde au sérieux. Qu’est-ce que cela
veut dire d’ailleurs ‘prendre le monde au sérieux’? Cela veut certainement dire
: croire a ce que le monde veut nous faire croire. De Don Quichotte jusqu’a
Ulysse, le roman conteste ce que le monde veut nous faire croire.”



186 1 2018 TADSII&CIT HE3E!
2 g == Wl b Ha Bold Pl 44
e 7

A Zhdolgtal A Y fsEo
A71E A HEoke=

3] AF2A1E-S siEatal WA B ols|E Zloletal, Algtolebd B
oS B Aojgta weltt o]of] thaf s “aejAla. sHANE A
gho] Algho] ol 4, ofyW Alddo] "X E5ivh= A e 2
AYrh. 252 24 &5 APzt ﬂ]%?l":]'- o|FA HisHAl A
3l FEE ouEY AnlE Foll felE Sl Alo] Tl A7
ke 2ol Fitolnt. BE 2H2 Aﬂ*&fﬂ BE d5ol w7k Ast
= AT Efsiviar dafertd)

FRAFE] oAz} 77} ZeA| mpAet R Thsh= dFlo] o] A
- on] Zlvh, e A3l B A 7 wRks ek slo|n Bk
A gl A= gAY AE o & MAtar 54S B Qe A ol B
et ARt A2 I thgell Sltk. o] BE Ho] 29 Aolgh= A
Ao}, 2+ well= 1¥ A7 3 Ho| gitk. 2ye 7F 24
‘Uolof comprendre’ FHchal WalT), X0 ‘comprendre’olli= &
olsfsich, 2Tt o o7} XAt Ao AR E& olsiditie
Z, U7} F= AL =] ol A, ofd dXo] o] ARE I
A AFethe AL IAE MEA Sk deel 22402 tE ¢kt
< T AL o8] AHOE AE He d3E B2 WEtd F

eIk wet vhme el elul g,

33) Milan Kundera, Personne ne va rire, in Risibles amours, p. 39, “Comme vous
voudrez. Mais vous vous aperceverez que les étres humains ne sont pas des étres
humains ou que vous ne saviez pas ce que sont les étres humains. Ils ne riront
pas.”

34) Milan Kundera, L’Art du roman, p. 34 : “L’esprit du roman est I’esprit de la
complexité. Chaque roman dit au lecteur : ‘Les choses sont plus compliquées que
tu ne le penses.”
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Il me fallut encore un moment pour comprendre que mon
histoire (malgré le silence glacial qui m’entourait) n’est pas du
genre tragique, mais plutdt comique.

Ce qui m’apporta une sorte de consolation.35)
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35) Milan Kundera, Personne ne va rire, in Risibles amours, p. 56.
36) EfAlnjz mzm, TS99 25, v, 2010, pp. 329-342.
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Donc, Edouard vient de temps a autre s’asseoir a 1’église et
leve vers la coupole des yeux réveurs. C’est a un tel moment
que nous prendrons congé de lui : ’aprés-midi s’achéve, 1’église
est silencieuse et déserte, Edouard est assis sur un banc de bois
et il se sent triste a I’idée que Dieu n’existe pas. Mais en cet
instant, sa tristesse est si grande qu’il voit émerger soudain de
sa profondeur le visage réel et vivant de Dieu. Regardez! C’est
vrai! Edouard sourit! Il sourit et son sourire est heureux...

Gardez-le dans votre mémoire, s’il vous plait, avec ce sourire.38)

ae elEvkEEE olukE Hgol 7t ol BHE B8 F
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o wjaxst I I o 719 Foll A7) with

o th= Aol Al il ET} A AFS e AL oY
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38) Milan Kundera, Edouard et Dieu, in Risibles amours, p. 303.

39) Maria Nemcova Banerjee 22 Fdlg} A7Ale] sfjald] wl=w, sxl= oj=ni=
EE AeE A9A2 Pheke Akm bR dukal sket ole et &3 AA
o] 289 u|E 7k YA & Adwolt}d. Cf: Maria Nemcova Banerjee,
Paradoxe terminaux, p. 84 : “(--*) ombre d’un sourire se surimpose soudain
sur son visage au masque solennel, car ’hypocrite affligé sent ‘le visage réel
et vivant de Dieu’ émerger des profondeurs de sa tristesse. Le narrateur traite
I’image du visage mélancolique d’Edouard comme un pentimento (:-+)”
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40) Milan Kundera, Edouard et Dieu, in Risibles amours, p. 302 : “Il est trop honnéte
pour admettre qu’il trouve ’essentiel dans I’inessentiel, mais il est trop faible pour
ne pas désirer secrétement 1’essentiel.”

41) Ibid. p. 301 : “Ah, medames et messieurs, comme il est triste de vivre quand on
ne peut pas prendre au sérieux, rien ni personne.”
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42) Milan Kundera, Introduction a une variation, in Jacques et son maitre, Paris,
Gallimard, 1981, pp.10-11 : “Si je devais me définir, je dirais que je suis un
hédoniste piégé dans un monde politisé a I’extréme. C’est la situation que racontent
mes Risibles amours, que j’aime d’ailleurs plus que tous mes autres livres parce
qu’il refléte la période la plus heureuse de ma vie.”.
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43) ek} clAo] Aol tigh Aol M Ricardi= o] 27tz &dd7te] ol
ARG S :Lizq Ad, & ‘F23 24 la méme chute, le méme éveil’ S
Whahs ofn], T8l slulol e A @ /el Holvict wat
g Foleke] 2de) kol R 21, F23% AGPo el ool hafs
J2-S oJn]gtt}. Frangois Ricard, Milan Kundera : penser a l'intérieur du roman,
in Mathieu Beliser et al., Le roman vu par les romanciers, Québec, Editions Nota
bene, 2008, p. 21 =

44) Milan Kundera, L art du roman, p. 54 : “la seule raison d’étre du roman est de
dire ce que seul le roman peut dire.”
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45) Catherine Coquio & Régis Salado, Fiction & connaissance (’essai sur le savoir
a loeuvre et I’oeuvre de fiction), Paris, L’Harmattan, 1998, p. 255 : “Ainsi,
alors que les personnages de Kafka cherchent désespérément a lire sur leurs
plaies 1’absconse sentence qui les condamne, la plupart des personnages blessés
et culpabilisés de Kundera deviennent sagement comiques et risibles.”

46) Milan Kundera, Le rideau, p. 23 : “La seule chose qui nous reste face a cette
inéluctable défaite qu’on appelle la vie est d’essayer de la comprendre. C’est la
la raison d’étre de I’art du roman.”
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(Résumé)

L'art du roman et le sens du rire chez Milan Kundera

Bang Mi Kyung

Milan Kundera a publi¢ quatre essais sur le roman, L art du roman,
Les testaments trahis, Le rideau et Une rencontre, a intervalles plus
ou moins longs. L’auteur s’explique sur le sens du rire dans ces essais
et sa réflexion aboutit au probléme de la fonction du roman. Selon lui,
le rire apparait au moment ou se brise la certitude que nous sommes
une unité, ol NOUS apercevons que nous ne sommes pas ce que nous
pensons étre. A partir de 13, le sens du rire chez Kundera se prolonge
a la fonction du rire comme une correction vis a vis de la raideur de
I’homme et de la société.

Le lieu privilégi¢ ou nous nous découvrons ainsi dans I’ambiguité
est selon Kundera celui du roman. Autrement dit, le roman est un lieu
du doute et de I’interrogation sur nous-méme. C’est la que réside
I’essentiel de la plurivocité kundérienne. Il observe dans ses essais que
le romancier est quelqu’un qui garde un regard lucide dans la vision
du monde ainsi que du soi-méme. Il appelle cela un ragard de
I’homme adulte, un étre capable de voir des faits dans son ensemble,
et il aime imaginer le roman comme ‘I’écho du rire de Dieu’ qui sait
préalablement tout ce qui va se dérouler.

Le sens du rire chez Kundera doit étre observé finalement sous le
rapport du rite de passage. Pour les personnages de Kundera que nous
avons éxaminés dans cet essai, il n’est pas facile de comprendre ce que

signifie I’écart qui s’ouvre entre le moi du pass¢ et celui du présent.
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11 faudrait pour cela une expérience extréme qui correspond a la mort.
Aprés, on peut rire au moment de la renaissance symbolique, et on

en vient a comprendre finalement ce que signifie le rire.

F Al o] 1 22 (rire), TF (plaisanterie), F™ (humour), Fd|2}2]

42 (art du roman de Kundera), 2~4712] <& (rdle du

romancier)
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3) Ibid., p. 266.
4) Ibid. p. 269-270.
5) Aedigtn BolEatadts, T=zakx sk, a8 o=y, 7, 2004.
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6) vk, Tmgxel waldA - FahET olag, WA, 2005,

7) o)AF, TaHe] YSAA2E Zgx - Zglgkrdla glo]AlE|71A],, W19, 2005.

8) £, r=Zakx Fal=, off vlFwAldicitée7)?,, TEolBE3taAT,, 713, 2007.

9) Sébastien Lévesque (dir.), Penser la laicité québécoise. Fondements et défense
d’une laicité ouverte au Québec, Presses de 1’Université Laval, 2014, p. 16-18
(Jocelyn Maclure, “Comprendre la ldicité. Une proposition théorique”).



CH2at Sk Heol 2folMel ldcte | 205
3. A 2lo|AEI2] 7

thest dAelA 7 2 AREA #A1E Sl AR Qe A5 1
7 Ee - dolgt & 4 Stk 2% wiitel] =7te] Fare] tisk #AlE
T3k gl AlEle Hdlgh #A7F fok FAkEe} Blde #1493 la
Commission Bouchard-Taylor7} &3t A ™, glo]Algl= “2007d
7l 7 A B9 7Rt 7t 2 A S0 shrioo]w A4
AN 7 A dgk =] tdoldt. & HEF2] ofshd, ghol
A= =71e] fefo|Bm FXA A Futol glaL, gk =] o] A%k
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stol 1) F3l9] glolAlH], 2) B0 gtolAlH], 3) BayTe] 2
OJATHIE Wil lTH3).

10) Gérard Bouchard et Charles Taylor, “Fonder 1’avenir. Le temps de la réconciliation”,
Commission de consultation sur les pratiques d’accommodement reliées aux différences
culturelles, Gouvernement du Québec, 2008, p. 133 : “La ldicité est ressortie comme ’un
des grands thémes de la discussion collective quen nous avons tenue a ’automne de 2007.”
(https://www.mcee.gouv.qc.ca/publications/ CCPARDC/rapport-final-integral-fr.pdf (2017.12.20.))

11) Sébastien Lévesque (dir.), Penser la laicité québécoise. Fondements et défense
d’une laicité ouverte au Québec, p. 10-11.

12) Ibid., p. 11 : “Passer d’une conception moniste a une conception plurielle et
synthétique de la ldicité est un premier pas nécessaire, mais insuffisant.”

13) 2= 2329 A 71A gtolAd] §382 4 orHighe FAR AM=EY
gl 27t Frgt o Agate] T AxA | FEHO ot &Y HEFF 2
ol&2 o WM Fadh oy BEE HES Bkl JeHdES
aheit). z&e WEg 2o =8 S+ vy 2t Cf Sébastien Lévesque (dir.),
Penser la laicité québécoise. Fondements et défense d’une laicité ouverte au Québec,
Presses de 1I’Université Laval, 2014, p. 9-19 (Jocelyn Maclure, “Comprendre la
laicité. Une proposition théorique”).
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14) Cf. Ibid., p. 197.
15) Cf. Gérard Bouchard et Charles Taylor, “Fonder I’avenir. Le temps de la
réconciliation”.
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2) Baao] 2lo]AlH| la ldicité libérale-pluraliste

A2 gholAlEl= E8k9] gholAH| et ‘d™ ouverte’, 1%
souple’ ZHolAHIZ B2l F& otk A2 ol AlHl= theste] &
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P

16) Ibid., p. 138 : “Pour certains[pour la lailcité rigide ou républicaine], I’interaction et
la coopération que requiert I’intégration exigent 1’effacement ou la neutralisation des
marqueurs identitaires qui différencient les citoyens (dont la religion et 1’ethnicité).
Cette position ‘républicaine’ suppose que ’effacement de la différence est une condition
préalable a I’intégration.”

17) Ibid., p. 137.
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18) Sébastien Lévesque (dir.), Penser la laicité québécoise. Fondements et défense d'une
laicité ouverte au Québec, p. 17 : “Vajoute attribut ‘pluraliste’ pour qualifier les
régimes de ldicité libéraux qui sont sensibles a la récomposition et a la diversification
de leur population et au sort des membres des groupes religieux minoritaires.”

19) Gérard Bouchard et Charles Taylor, “Fonder I’avenir. Le temps de la réconciliation”,
p- 133 : “Nous annoncerons, dés la section B, notre préférence pour un régime de
ldicité ouverte et tenterons, tout au long de notre argumentation, en particulier a la
section D, de justifier les raisons pour lesquelles nons considérons que le Québec doit
garder le cap et approfondir le modéle de ldicité qui s’est déja imposé en pratique.”

20) Ibid., p. 138 : “La premiére fonction de cette conception ouverte de la ldicité demeure
a la protection de 1’égalité morale des citoyens et de la liberté de conscience et
de religion, mais elle contribue aussi, subsidairement, a 1’intégration civique.”
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21) Micheline Milo, “La ldicité : une fagon de vivre ensemble”, Théologigues, vol
6, n° 1, 1998. p. 17 A21-& ; Alain Touraine, Pourquoi-nous vivre ensemble? Egaux
et différences, Paris, Fayard, 1997, p. 332 : “Si I’idée de ldicité signifie la
séparation de I’Etat et des Eglises et le respect par la loi de toutes les croyances
et pratiques religieuses qui sont en conformité avec les principes du droit, elle
appartient a la définition méme de la modernité. Si I’appel a la ldicité est une
maniére de s’opposer a I’intolérence d’Etats qui n’acceptent pas la pratique de
religions ou d’opinions minoritaires, je me proclame ldique soit resté associé a
I’anticléricalisme ou au rejet actif de toute religion dans les pays ou une Eglise
a lontemps été associée a un pouvoir autoritaire qui en applelait a la religion
dominante pour réprimer ceux qui n’y appartenaient pas”.



ChEat St =2l 2olAlE| l&icte B 211

ro

3) HFo] 2ol AJH| la ldicité conservatrice
zee) vEE)Es) A uA BolAH fEoR 2l wasel o
o|AlE|= ot E3}e] BlolAlE|9t o] glolAlH|= 3 Aolat

g % gle 2Ae] mae] ol el R St Sk A FaL

£ Bus) oRith BaFel ol AHE AR ARELe FF Fal
o A} Fal ek 954 Bt SholAlHl 8 méHckn A4

[e]

&'-.—4

o). mgFo dolrEle] B ool ARkt BeFe] 2ol
el #A) FAe] Aol sl of® s ol AN e Alwslrluct &
e ol alRE Feala A3ee dold B 4 k. B4
o] efolAlEl: 71 Alels] Algt m JmEe ks, WAo
Frol A1 WAsks e da 2o oleld 54 Fa
1A} the ol dia) $9lo] T AL Z} AlRlelA) R
= 5ol delE oiE Aol B 4 Atk oY A WNEE)
oA A1 o Kol B RE Al¥le] el olalE 4 37
W, 71557} ol Aol a7k BX) o ke 2 olzh), Bk
o} Eleler) Az o, TaAAAtE & A dd E)
2 ZA9e}, B4 F} 1S YA FAAe) el TR Ha
7 ik Ao} FFEEe oprste] AR o 2olAlde] %S 9]
wkgk o] opUA, Ao FARE AfEeo s FAdThE Azt 9
yho] i}, EEele F4le] Folokt mont Royaldll A$17 4717} 23
2o] 2 o} & 5 ). BETE A1E AN wWEHH Maisonneuve
b AR U kel AEL Assia, @4 A9 At 292
e A AAEL B 5 ok Fold 4] AT oljsh Bl
A5-L A7 Aol 2ol o] dzjol F@e Aolek. L} EapA)
7} ol F1Eele] o Ao} AA- Wuls) 2ol AlH|e] 2| Slutal.
] B 22 A E S SIS WIS efol &
uw NS BaEe] 4 AlSlolA FRola A A1E

o] 24 FUL A4 BeA A4 T Barh ok

of
O>J

|r

>J

Lo of N 2
lo
O

?.r

I~



212 1 2018 THARSIO=XHT XME3E

4. #Hef 2tolAlH| =2

=z 2=
By

fUN

Fl27t EA8hks Al 71 f3 9] gholAlE] o2 ¥ A}
3o EAfsk= A gtolAlHl FEolgtal & & Qirk #AHo] 2ol AfH]
=07t Bibeh A2 7t gol e frio] BAH AlsHoR v YIS
tialr] wolot A o] Hee I oj= A 44| vt s of
| ol e FE& Aesitiete tEst dddM B A7t A4
7] wlEoltt. thest dAelA gholAlE7} 2fole] &, TlEo] “7]
Erabs]e] 74 el 53 A-EE AlES EARE QIAET] AlRke
zgxel Fuo] SHEARR|YS] S Holwe & & th =
2003 2E}A] £]1993] la Commission StasiZ, |42 2007-2008'3
Ar2 et Blde] HU3]E Fol glolAH EAIE it AR vt § D}
SEANE 7 fll3]e] AP FAg A AR =Y A2 ofurh
ZF2ae 19059 10 99 W o] Aok Aot Fuel e dHe
3 AnolM FuA =] 28-S SAEIARE, Ao 9
oAHIE WA 23]e] Argaiet TRl Aol ATt
AR FQsithe A& % Wt 7 Aksle] A sl wet 2t
o[AlH| o] 7 dat A-&o] R Zolth
gho| A= FuAo R, ‘?l o2 A5e ARSleAE AA A=
A etk ey BEgae] ErALs| R gk ﬂ]”ﬂoﬂ*ﬂt AI7F 7t
skl etk sffufebd Erabsl o] 32 vt wella Aol ? ﬂ]
£ fFABHAA o} HIE=7hEA XdL FHE AYA 3+ A4
M QB o R L7I7) Hok A e ke A er =AY vt
2RY AAGES A&eta, WFHoR o|FRle] ket AFALSE §
FafoF at7] wlZolt. vt WiFek A W0 o] vt d4d
oA o] tpolrtaiz} sl wlEle ARk Bt 7)ol BlEd
Ao] 2 ofd UetrTt tlEo] A7]o] o] Ay thEsl Aol

U
=

F

[ >\'

E rlr Flo

wkel &
=4
[e]

.

Lu



ChEat

ro

A Aol 2Lo|AlH| laicte 1 213
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200611 A o] F2 Al wk= thEhgo] 712 kirpan TS RS}
A ZHA & 22 o] A7IEFHA Fe]d 24 accommodement
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22) Sébastien Lévesque (Dir.), Penser la laicité québécoise. Fondements et défense
d’une laicité ouverte au Québec, p. 1X, (“Préface de George Leroux”) : “La
question de la ldicité est devenue incontournable au Québec. Depuis la fameuse
‘crise des accommodements rasionables’, qui a mené a la mise sur pied de la
désormais célébre commission Bouchard-Taylor, nombreux sont les chroniqueurs,
les universitaires et les politiciens qui se sont prononcés sur le sujet.”

23) Gérard Bouchard et Charles Taylor, “Fonder I’avenir. Le temps de la réconciliation”,
p. 133.

24) Ibid., p. 153 : “En résumé, le Québec doit, selon nous, approfondir son modeéle
de ldicité ouverte plutdt que de changer de modéle.”
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A =, w8k 219 Fale] Ak 9FQ] Jos RS Al
o] Algl A BFolAl T3S Fx3h
o] grolAlHl= HEH R Fuel YA g WHOE TS
AASIEE. HA 7HERo] EFHER0] &g o|FW] ALE]e] Fuk EFHE
T Uthe AL 1 gd golAld delel FEca & 5 ok
Hapzol gldes AW go|AHrt Al om Zapael e
7Hf+7é£ AL o}, o] gholAlE|7} B g el AbEoln Fal
2ZRE JARYE AHAS Fsolo] FAIUTH, A o] etolAlE|
T vt ANRe AHEold) SR gl el glo|Ald A
1960 ATl =83 7] ul] A=k Ao] obue} Bt did® AEe &
gpziet, il Zg vt Gl sufgl 175990 XA ET Fudg
o] ZjEglon, 1763 she] 2ok} 1774 AW Acte de Québec

25) Ibid., p. 137 : “Une forme de ldicité plus rigide au nom d’une certaine interprétation
de la neutralité¢ de I’Etat et de la séparation des pouvoirs politiques et religieux,
alors que la ldicité ‘ouverte’ défend un modeéle axé sur la protection de la liberté
de conscience et de religion, ainsi qu’une conception de la neutralité étatique
plus souple.”

26) Cf. Ibid., p. 140 =

27) Ibid., p. 140-141.
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se] B7H R el Ao oFolach Zal Auele
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28) Cf. Ibid., p. 139.
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29) Cf. Jean Charest®] 20081 5¥ 22 2]3] <1 : “Les commissaires constatent comme
nous que toutes les sociétés d'accueil du monde vivent d'intenses questionnements sur des
enjeux d'immigration et d'identité. C'est notre époque. Chez nous, au Québec, il y a deux
réalités qui donnent a ce débat un caractére particulier. La premiére est démographique
: notre nation, majoritairement francophone, représente 3 % de la population du continent.
Nous n'avons pas cette force du nombre qui impose, par son seul poids, une maniére de vivre.
La deuxiéme raison est historique : pendant plus de trois siécles, les communautés religieuses,
en particulier catholiques, ont soigné les malades et éduqué les enfants. Avec la Révolution
tranquille, notre société est devenue laique. Ce changement s'est fait trés rapidement.”
(http://www.assnat.qe.ca/fitravaux-parlementaires/assemblee-nationale/38-1/journal-debats/20080522/3 183 html# Toc199311935)
(2017.12.20)

30) Jean Chareste] 20081 59 22¢ ]3] 91 : “Nous n’avons pas tous la méme
origine, pourtant nous avons la méme destinée car nous sommes tous Québécois.”
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31) Gérard Bouchard et Charles Taylor, “Fonder I’avenir. Le temps de la réconciliation”,
p. 150-151.

32) Ibid., p. 152.

33) Ibid., p. 153.
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34) Ibid., p. 152-153.

35) Ibid., p. 151 : “Nous croyons qu’une majorit¢ de Québécois admettent qu’une
interdiction uniforme s’appliquant a tous les employés de I’Etat, quelle que soit
la nature de leur poste, est abusive, mais tiennent a ce que ceux et celles qui
occupent des postes qui incarnent au plus haut point la nécessaire neutralité de
I’Etat, comme les juges ou le président de 1’Assemblée nationale par exemple,
s’imposent une forme de devoir de réserve quant a I’expression de leurs convictions
religieuses.”
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A (e A]) SAEA =T,

o] el 2hol ek Aol AATE 2holAE ol thEh Anp
E]Y @M= Sébastien Lévesqued] A2 o] dF2402} #4 2}
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36) Sébastien Lévesque (Dir.), Penser la laicité québécoise. Fondements et défense
d’une laicité ouverte au Québec, p. 2 (“Introduction - Les défis du pluralisme
au Québec”) : “En novembre 2013, le gouvernement du Québec, avec le Parti
québécois a sa téte, déposait le controversé projet de loi n° 60 (communément
appelé la Charte des valeurs québécoises). Avant lui, le gouvernement libéral de Jean
Charest, en réponse aux recommandations du rapport Bouchard-Taylor, avait présenté
le timide projet de loi n°® 94. Ces deux projets de loi ont cependant fait 1’objet de
vive oppositions et sont pour ainsi dire ‘morts dans I’oeuf’. Quant aux débats qu’ils
ont suscités, ils n’en demeurent pas moins bien vivants. Il faut dire que la notion de
ldicité se préte dans les faits a diverses interprétations autour desquelles s’articulent
de profondes désaccords. Ces interprétation se déclinent généralement sur deux axes
: celui, d’abord, de la ldicité dite “stricte” ou “républicaine”, laquelle s’accompagne
le plus souvent de I’interdiction pour les agents de I’Etat d’arborer des signes
religieux dans les institutions publiques, puis celui de la ldicité¢ dite “ouverte”,
avec laquelle le droit a I’expression religieuse des individus demeure intact (ou
presque).”
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37) Projet de loi n° 94, Chapitre II, 5 : “5. Un accommodement ne peut &tre accordé que s’il est
raisonnable, c’est-a-dire s’il n’impose au ministére, a ’organisme ou a 1’établissement aucune
contrainte excessive eu égard, entre autres, aux colits qui s’y rattachent et a ses effets sur le
bon fonctionnement du ministere, de I’organisme ou de I’établissemnt ou sur les droits d’autrui.”
Cf. http://www.assnat.qc.ca/fr/travaux-parlementaires/projets-loi/projet-loi-94-39-1.html (2017.12.20.)
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38) Projet de loi n° 60, Chapitre I, 1 : “l. Un organisme public doit, dans le cadre de
sa mission, faire preuve de neutralité en matiére religieuse et refléter le caractére ldi
que de I’Etat tout en tenant compte, le cas échéant, des éléments emblématiques ou
toponymiques du patrimoine culturel du Québec qui témoigne de son parcours historique.”
Cf. http://www.assnat.qc.ca/fr/travaux-parlementaires/projets-loi/projet-10i-60-40-1.html
(2017.12.20.)

39) Projet de loi n° 60, Chapitre II, 5 : “5S. Un membre du personnel d’un organisme
public ne doit pas porter, dans I’exercice de ses fonctions, un objet, tel un
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sheick. 2ol whet 20161 et i Bke] 13t 2ol Avet &
A 299 7R Ala wee] B AR E FEEHUTHD. EF|Ee] ¢

—

couvre-chef, un vétement, un bijou ou une autre parure, marquant ostensiblement,
par son caractére démonstratif, une apparence religieuse.”

40) 2J71u]tjole] ‘Charte des valeurs québécoises’ (projet de loi 60) 2 (https:/fr.wikipedia.
org/wiki/Charte_des_valeurs (2017.12.20.))

41) 9719 to} FH2E) Efw 32 (https:/fr.wikipedia.org/wiki/Justin_Trudeau. (2017.
12.20.))
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42) Gérard Bouchard et Charles Taylor, “Fonder 1’avenir. Le temps de la réconciliation”,

p. 148 : “La ldicité est aujourd’hui une dimension indispensable des modes de
gouvernance des Etats démocratiques et libéraux, mais elle s’incarne toujours
dans des contextes particuliers. Les Etats interprétent et appliquent les valeurs
et les principes structurants de la ldicité a la lumiére de leur réalité propre. C’est
ainsi que les différents régimes de ldicité se situent dans un continuum allant des
plus restrictifs aux plus libéraux, eu égard a la place de la religion et de la
pratique religieuse dans la société.”



ChEat St =of 2olAlE| laicte B 227

gh o, Txgeo] webdAl - skt olgwh, A, 2005.

Ash, ToHEsIALE 2, 43 2011,
093F, Tz~ 3=, of vlEuAlbicitéql7)?,, EolEiEstedT,,

713, 2007.

ol7fol, TEgme] HEBIAL : BajolM FHow,, (LG Rl
A7, 283, 2009.

OJNF, THRe YRAAAE maka - Tajz lolAlE AL,
ql<d, 2005.

Bouchard, Gérard et Charles Taylor, “Fonder I’avenir. Le temps de la
réconciliation”, Commission de consultation sur les pratiques
d’accommodement reliées aux différences culturelles,
Gouvernement du Québec, 2008.

Lemieux, Raymond, “Le catholicisme québécois : une question de
culture”, Sociologie et société, vol. XXII, n° 2, octobre 1990.

Lévesque, Sébastien (Dir.), Penser la laicité québécoise. Fondements
et défense d'une ldaicité ouverte au Québec, Presses de 1’Université
Laval, 2014.

Milo, Micheline, “La ldicité : une fagon de vivre ensemble”, Théologiques,
vol 6, n° 1, 1998.

Stasi, Bernard, “Rapport au président de la République”, Commission
de réflexion sur I’application du principe de ldicit¢ dans la
République, République frangaise, 2003.

Touraine, Alain, Pourrons-nous vivre ensemble? Egaux et différences,

Fayard, 1997.
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https://www.mce.gouv.qc.ca/publications/CCPARDC/rapport-final-integral-fr.pdf
(2017.12.20.)

https://www.mce.gouv.qc.ca/publications/ CCPARDC/rapport-final-integral-fr.pdf
(2017.12.20.)

http://www.assnat.qc.ca/fr/travaux-parlementaires/assemblee-nationale/38-1/
journal-debats/20080522/3183.html# Toc199311935 (2017.12.20.)

http://www.assnat.qc.ca/fr/travaux-parlementaires/projets-loi/projet-loi-94-39-1.html
(2017.12.20.)

http://www.assnat.qc.ca/fr/travaux-parlementaires/projets-loi/projet-10i-60-40-1.html
(2017.12.20.)

https://fr.wikipedia.org/wiki/Charte _des valeurs (2017.12.20.)

https://fr.wikipedia.org/wiki/Justin_Trudeau (2017.12.20.)
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(Résumé)

La réalité multiculturelle et la laicité québécoise

SHIN Ok Keun

Le port des signes religieux a I’école, par exemple, celui du hijab
ou bien du kirpan a soulevé, soit en France soit au Québec, de vivants
débats sur la ldicité d’aujourd’hui dans un état démocratique et liberal
face a la réalt¢ multiculturelle : ceux sur la séparation de I’Eglise et
de D’Etat, la neutralit¢ de I’Etat et la distinction entre la sphére
publique et la sphére privée dans les pratiques religieuses. La ldicité
permet, selon nous, d’analyser et de comprendre 1’essentiel de la crise
sociale et politique dans une société plurielle, surtout d’immigrations. Il
semblerait que la ldicité soit devenue le probléme des régimes étatiques,
tout en tenant compte de la neutralité¢ religieuse qui peut établir
I’intégration républicaine de I’Etat, ou bien de la protection de la liberté
de conscience des individus dans les communautés minoritaires comme
celles des immigrés. Notre point de vue est basé sur la théorie selon
laquelle la notion de ldicité est diverse et complexe conformément aux
réalités propres des Etats, et elle permet d’examiner et analyser la
crise actuelle sociale et politique des sociétés plurielles, c¢’est-a-dire
multiculturelles. Pour examiner 1’état de crise du Québec ldique, nous
analysons la notion de ldicité ‘ouverte’ recommandée surtout par la
Commission Bouchard-Taylor pour les accommodements raisonnables
sur la ldicité (Chapitre VII de son rapport), ainsi que le Projet de loi
n° 94 du Parti libéral, et la notion de ldicité ‘rigide’ ou ‘républicaine’

préparée par le Projet de loi n° 60 du Parti québécois en 2013. Le
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Projet de loi n°® 60 est annulé aprés la défaite électorale par le Parti
libéral ; il restreint relativement la ldicité ouverte du Projet de loi n°
94. 1l est difficile en 1’état actuel de préciser le caractére de la ldicité
québécoise, car sa notion se situe entre la plus ouverte et la plus rigide.
Pourant I’analyse de la ldicité peut servir d’instrumnt sociologique pour

examiner la société plurielle et la réalit¢é mticulturelle du Québec.

F Al o : F3FY ol AH|(ldicité républicaine), THES) &2)(réalité
multiculturelle), F-AF=22} €] #(Bouchard-Taylor), &l
glo| AJE(ldicité ouverte), F¥(Québec)

a &
AAEd 2018, 1. 31
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242 tjr]o|Bernard Dadié(1916~ )&= FET|Fol= Esto] o}
HADZ Bt a2 Az 188 Goréedl| 2AlEHE La|d-EE]
William-Ponty APH&tulol| A =s}sl ‘501] tlagstne] o)z g7}
ZATLIFANOA a7t dgiv}. O & J5 25702 Foleh Ao
UEske] ol ZeFHIFARRDAS ol &M B4 55 Aok A=

1) ZEYRolz o] F271 7y =D d7t ZA| TAotzZ e)HJeune Afriques X W=
U2 grjdle] 284 gag EokiuA o] Bg AM83FIrt. Koffi Kwahulé, “Cote
d'Tvoire : Un siecle de négritude avec Bernard Binlin Dadi€”, Dossier JeuneAfrique.com,
28 avril 2016 (A Y: 2017.12.08.) =3+ I3 Pl i} a8z oA o
tole] 2HEo] A|FHE HFo] o} 19| FEL ‘FET|RolZ | FA'XF o7
2ok 574k,
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A grjells Zaka olxZelz) 2RIAelA 1949 29 6ol whaet
QAR 28] RDAS] A|wxte] 3k o Foxo] 16719 Fet S
ol& 3k3irt 19584 129 IETIRol27} H9gt o] v usE
& 2SR A, dlg - 78 B 52 T gl 28)a 19779 #
5} - AR ATHES Ak ZEEEA H2uE dodls Solzelyt 3t
3 (1965), olze7RestE 98 &53s == UNESCO/UNAM 7

(2016\), A2 #9133] thd2016) 5 F33tsich
“FEURolE Fite] FAEIRAM HEUE Hyds A, 24,
A=, i) T v TS Aok 0]—‘% A, 2= dEFest
vzeFl=ed 35k Yzt 745 Afear ek =9k I fopxejrh
My, THRA s T T Aol FE B3RS WA “olzalr)
5 23l ko] HE U AL 259 NS ATAE S 8 o]
HoAek oAl FEE “olxepte] deleh dEe BESe B9
th o] =72 S ke TARA ghraelA “Tee] Vaet 7Es
FAsletels o wE & HolEnh oA “gxstd it 7 A

2) Claire Riffard, “Bernard Binlin Dadié”, Editeur Projet EMAN, équipe francophone,
Institut des textes et manuscrits modernes, CNRS-ENS, http://www.eman-archives.
org/Cartomac/collections/show/5 (FA2d: 2017.11.27.)

3) Claire Riffard, “Bernard Binlin Dadi¢”, Editeur Projet EMAN, op. cit., Cf. Léonard

Kodjo, “Dadié : Entre la réalité et la fiction”, Québec frangais n° 75, 1989, p.

65.

Koffi P. Amanoua, “La parole traditionnelle dans Le pagne noir de Bernard Dadié

ou le passage de I’oralité a la scripturalité du conte”, SouthEast Coastal Conference

on Languages & Literatures (SECCLL) 65, Georgia Southern University, 2015.

http://digitalcommons.georgiasouthern.edu/seccll/2015/2015/65 (A <: 2017.11.27.)

Ibid. TR 7, o) BB ATe FEOA B 5 ol AgH P02 A

Zbgle). =9 “Il était une fois...”(Bernard Dadié, Le Pagne noir, Contes afiicains,

Paris Présence africaine, 2016(1955), p. 18)= W olA] oJo}7|& A|2He uf Al

= 28R 4T F gl A ARE 2AQHR] AR SAE o)t A
W FAZTY HefEo] FAA fF-8=T olopr|ds =WHCL. Encyclopedie

Larousse, “Conte”, [On Line] www.larousse.fr/encyclopedie/conte/ 36566 (7141:

2018.01,02.)). o]F & =&olA "HARA g7, & AFE dole 23 ¢l E9

= Y712 gtk AL o] Sl §o] ‘FE'E Asl, PR olyzt ((71e9])

= oloprl’, ‘A3, “FEPE Eiele EBH ou|2 AREStaL Qloth

4

=

5

~
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2} B3k 52 2SI kel WAl AE AAE FEsks o W
Hol gleko e} B o] A ool FEAS) AHow AgH

5% warel TR 0l UE S AR, SUt 2 5 gl
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o
2

2
iy

tols TE B3 AR ghg oA 7 BFolA 2S Fe
uE v 2e et FEET 7MY FoR QeSS vtk 53
FARA S ol oz e)g) FujEstow AHE e

F kgt q1ofe] ake Bl AREECIA Bl = A A7HE FA
o] Z A

uebA -2l o] FES olopr|E olFEol b o9 oloprlE T4

6) ohel} e, s, AulA) ofme} £oh 52 ATNsHe A ekrel hololE
153+ =5 : Denise Paumles, “Morphologie du conte africain”, Cahiers d'études
africaines, vol. 12, n° 45, 1972. pp. 131-163 et “Typologie des contes africains
du Décepteur”, Cahiers d'études africaines, vol. 15, n° 60, 1975. pp. 569-600 ;
Julien Bisanswa, “Totalité, savoirs et esthétiques du roman négro-africain”, Revue
de I’Université de Moncton, vol. 37, n° 1, 2006, pp. 1 - 13 ; Jean Mayer, “Le roman
en Afrique noire francophone : Tendances et structures”, Efudes francaises, n° 2,
vol 3, 1967, pp. 169 - 195 ; Jean Dérivé, “Le traitement littéraire du conte africain
: deux exemples chez Bernard Dadi¢ et Birago Diop”, Semens[On line] n°® 18,
2004 ; Julien Hage, “Les littératures francophones d’Afrique noire a la conquéte
de I’édition francaise(1914-1974)”, Présence africaine 10, 2009, pp. 80-105 5.
oo & 19] 2E AAle] @3 A Frédéric Le Maire, Bernard Dadié :
itinéraire d'un écrivain afiicain dans la premiére moitié du XXe siecle, Harmattan,
Paris, 2008 ; Nicole Vincileoni, L'euvre de Bernard B. Dadié, 1ssy-les-Moulineaux,
Saint-Paul-Classiques Africains (col. comprendre), 1987. 5. ¢7]¢] AFH =&
we d7el 4wl ¥

Bemnard Dadi¢, Le Pagne noir, Contes africains, Paris: Présence africaine, 2016
(1955). 2o Al AdsA 2 vl A7 w olZzePt &8 34
sk (@I 3t R FEE Bole ARsleteld Stz et & A
o2 Ko Fra Hglt) Jean Dérivé, “Le traitement littéraire du conte africain
: deux exemples chez Bernard Dadi¢ et Birago Diop”, Semens[On line] n°® 18,
2004. http://semens.revues,org/2226

7

~
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. ofeiue] () dFAdold A&EL, ofole] GAE ok
2] Be] At #53] S0l AWNe 2TE S 7EA] Ak
A B EE MAEE AR QA ek A 3 ofF ofolehs
oy g2 aUTE TNHORM, x| Aol vl geR
S ARl Al el gl 2 ARl @A F5o] mAkskd

A eloprle] Felgel ofolshr} moh0ERs 4] FeE Hold &

8) Ben Jukpor, “Bernard Dadié et son oeuvre: entretien avec Bernard Dadié”,
LittéRéalité vol. 10, n° 2, 1998, p. 35.

9) Depuis une semaine, 1’accouchement durait. Plusieurs matrones avaient accouru.
L’accouchement durait.(18) Cf. Z&rol= Q3153 = o] AHS o} Zgj7}o] nlS-
T5A o] hHo = W3 It} Frangoise Ugochuckwu, “Le Dialogue dans Le
Pagne noir de Bernard Dadi¢”, Ethiopique n° 43(vol. III, n® 4), 1985. http://
ethiopiques.refer.sn

10) Elle[une fille] I’avait perdue, le jour méme ou elle venait au monde. 1+ &
g Atz 2 ofrUE eloh(18) ZF o]0k 1o} orphelin ‘FE & HF
3o = o] 8 WS 92 olo]’(enfant qui a perdu son pére et sa mére, ou 1’un
des deux, Nouveau petit Robert. Dictionnaire de la langue firancaise, Paris:
Dictionnaire Le Robert, 1994y X|H3t= HollA] ‘RS oo AL; FXof7
v ghto} & B9l o] gl ool (Tgo} AlFoirtxds, Fakgol, 20095 |33t
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Le premier cri de la fille cdincida avec le dernier soupir de
la mere. ofoe] A &5 Agje} ofry o] viAY 52 FAlol
A3 (18)

a7 S5o] WA o]F o= ofwUe] AHAE Sk TA AF
o2x opffE JY3] W= &5, v 29, wd, o] o]

5 gt a9y o]2fgt “ghgt Ad2lfunérailles grandioses”(18)-2
o] Aeld e & uf ARGEE) B A EE)E SIS B
Al oAAZI "HAA T, oA A o] HEE ool tigk 1
glgolut 1ue] Ay Sl #al o 3 HE AFsHA] &) wlEeltt
olgjat W] el A7ke] 5202 THslY PFoa AAS B
th 1 e AR gEoe] EAo| tigk ehdet Wzte g whstar, 1
Wzte] A2 L] ATz FAstEID

A& ofoleto] BRI} o|HI= v FEFT 2 do] WS
AASHE AHolA] Vet A)) obd ERI(E) 2] & 1 w2 1E]aL o)
B3t ezl Eoh 1 Fellis =e] <1 AJ|, S cadry AE
o)ttt FAF “commencer”’e} ] AR o] AlRRS el A

AL deis ofolshel Al2g a0l BARO R waRhe ek aviy

£ @olels ous} 27 tharh

11) Puis le temps passa et I’homme se remaria.(18)
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ofolete] M2 ake] mefolld 17 hfisof o= tide B 53
A & F 3= S A Aoy “T”, “FAA G “Brd”, =

£ g w00 o,

De ce jour commenca le calvaire de la petite Aiwa. Pas de
privations et d’affronts qu’elle ne subisse ; pas de travaux
pénibles qu’elle ne fasse ! TIGHE o]gl ojolelo] A|HL AlF}
ok, T2k sk A Agold FHol otk T B
He =52 ok He A% PTL(IFE $F A8A B2)

ofolel7} galof sk e Aale] “wla). nhelg 72l el
Hlae ARl 88 £ 29o] H7] uhzel, oj@e] nlio
e AR whse H)2e”, “E£E 20 ek tizoltt. o]
Ame] whgozre ojolole] A Amel HEA Ao 2
Fol TR s, o] 2] ololrlE ole] Zt. nlk 9ol Hlm.
19} A ko] @5e] glgle] k. mhedl A% el gl A
Hle] g AU, ARe] A)E BHs) Mol HEY 1
WA B2 Aok old e vim Ame] g ue
AGL Gk ofolste] mme] AFolFl Am nlE FHe| BEHS
AekA17) 3 S% Phe-S SFejAI7]7) whizolk. vlsh #ask Al
= ofolstoll ) mgselA] frefahehs HolA ofolske]

£ 2, Ame] azle 1 W mFe BEU ong 2
Awe] wr(ER)E B olAGFEE 7HA, 1 e Basht.
ATkt oelste] plas Ame] RE A2E Srfeka HEA7IE BB

7] 9BL ek Ame GH o ofelste] vlielA TS AshE %
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12) Elle souriait tout le temps. Et son sourire irritait la maratre qui 1’accablait de
quolibets.(18)

13) Elle était belle, la petite Aiwa, plus belle que toutes les jeunes filles du village.
Et cela encore irritait la maratre qui enviait cette beauté resplendissante, captivante.(18)
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AT “ZZ2 3 “uo ae)a “ARL wzA 7 EA AlgFo
A 1E-E W] wfFolot. AR ofolote] gk HFeh= F
AT Hmoke dlxzor 249 ]A‘— AR O ol 2rhe-S Ak
B olyg} 1 wlof ek Avle mElE vl ofolele] mi9}
= BRI Hls wistol miEAlT]= ks Zhet) o]k ofolete]
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Plus elle multipliait les affronts, les humiliations, les corvées,

les privations, plus Aiwa souriait, embellissait, chantait - et
elle chantait & ravir - cette orpheline. 117} =24, &5, 1Y
aela AYs HEolsHH EE, ofolehe nAE AL, U
oEthxler =& EXch Lelal o] alof A= FESE

A2 == EH(18)

T} 957E BUUCTE ofolstel] tiet AR YFe Ho
= meih e el 294 AR HI, B R A
o= AR W o] RARG} AT, 2 olel A WA
Qofupan el A1 7 A= el A Gk ARt ofols)
o 7bske Eelel Wepe E2e] PAALN 2 ¢
= e ARe] HEg HoE

Aekibgol JEe] b uf ofolske] BFE AlgEn ik 1 4
Age she] Aate Feli shel Leaenr vA AR, shtel
£ 9 5 g NI A ke Tue) e Sed Aus

14) Et elle était battue a cause de sa bonne humeur, a cause de sa gentillesse. Elle
était battue parce que courageuse, la premiére a se lever, la derniére a sa
coucher. Elle se levait avant le cog, et se couchait lorsque les chiens eux-mémes
s’étaient endormis.(18)

15) 53] ofnkrol BRHEAZE FAIST Qe TAAA S olA “Hhe] e,
N, “HE FhScase” Foll FE] o] FEeo| Fxbe] AFAL Halw k.



238 1 2018 THARSI0=XHT XME3E

otolske] 7| Ws A v (WR(IM)E FHIHE o TE 7
& &} ol sla) T, Bol Akeloln ol ople e A
ARI} 23 ARIE TUE 27 e Feld se)o Tl

4 EE 74 go dYL 2

FARA Sk ol ofolotell tia] A7t e deq) Feef Al
Ao AAl= olopr] e vhES Fof Axdh xS 3 whE AR

ut

ne... plus” 725 SoA Tk AA 2eja Fjet v|E Sdst

Al FAATIL AL Are] S3e T, o] 88 ololele] ofE
o] 4 o] "Wl WelA] Beles s d 1 H2 o] gtk ofol9le)
mLe} e Aa2]of wldell thek AlRe] FFol, iz, AR ne

Et ces pensées par ses yeux, jetaient des lueurs fauves. Elle
cherchait le moyen de ne plus faire sourire la jeune fille, de ne
plus I’entendre chanter, de freiner la splendeur de cette beauté.
2] ol it o] AZSe ARte Ao
ettt T o 22k 8 ol £4 Rl @ W, o o
9] o) el B4 G WE, A okErke 148 A
T PEE AY(NGHS T A8A )

e

Wol £02 S oA lollal] B A TS B A

Koffi P. Amanoua, “La parole traditionnelle dans Le pagne noir de Bernard
Dadié ou le passage de I’oralité a la scripturalité du conte”, op. cit.

16) La maratre ne saurait vraiment plus que faire peur vaincre cette jeune fille. Elle
cherchait ce qu’il fallait faire, le matin, lors qu’elle se levait, a midi lorsque
mangeait, le soir, lorsqu’elle somnolait.(19)
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se] wm(z|Ee] BEd il Amsk Tl Hleke B4
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Va me laver ce pagne noir ou tu voudrais. Me le laver de
telle sorte qu’il devienne aussi blanc que le kaolin. Y|7} U3}=

2 ob e} 7 o] A4 v A o A4 g A
SalA wYERRFo} Hje] HEE wHEo] 172 Ul A
ok (19) (32 F& Q18A Ax)

e W] A ofolshs A WRE Hu “SAl, @A,
P, Co. o ol MAE AETh) UE Yde] BE AL )k

= sk o) vla o) Tl Al 84S vsle] BE 2
& WEAT 320 3 e el okt 248 As)e]
S BEF 38 BEAEE olirt). Ame] she 2o oju]x|, 2 o)
o] mla} BNzl Hol Alwe] vle-g $8 Bro 2] so] “ R
2 F3bEr. 2ea AY de ALe] o8 Awel sk Fre] Xy
Qe FEAh Teh ofolete] nlat oleldt Aol Feld W}

A% FohAIRIC ofeldh WA Pt &, 1E, FE2E, T 1
£ Bely 8743 Yelsh dw, 2ol wehw 18 Eeld RE ¥R
Ay, obe #akshs J15e Bk

Et ce sourire magnifique qui charmait tout, a I’entour, au
coeur de la maratre mit du feu. Le sourire, sur la maratre, sema
des braises. A bras raccourcis, elle tomba sur I’orpheline qui
souriait toujours. FHE| BE A v|EAl7|= o] HIFA nlAE A
9] nlgof BS At vAaE AR JAES S8y 1

Ut o3 23 gl Tmo 2UE g e vl FeHh(19)

17) Aiwa prit le pagne noir qui était a ses pieds et sourire. Le sourire pour elle,
remplagait les murmures, les plaintes, les larmes, les sanglots.(19)
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18) Fl= onlgfaE o] YRS ofLerte] Aol ulFo] EAe] LG WA
FASHE REIBE BEA gt | ofeiuel S glol ShaE # gl B
3k AlE, “F8BE = gl Alg o2 B3tk Ludovic Obiango, “Sans pére mais
sans espoir. La figure de l’orphelin dans le roman francophone subsaharien”,
Francofonia n° 11, 2002, p. 206.

19) Enfin, Aiwa prit le linge noir et partir. Aprés avoir marché pendant une lune,
elle arriva au bord d’un ruisseau.(19)

20) Elle y plongea le pagne. Le pagne ne fut point mouillé. (...) Aiwa replongea le
linge noir dans I’eau et 1’eau refusa de le mouiller.(19-20)
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21) Frangoise Ugochuckwu, “Le Dialogue dans Le Pagne noir de Bernard Dadié”,
op. cit.

22) L’eau glisse comme le jour / L’eau glisse comme le bonheur.(20)

23) Elle marcha pendant six autres lunes.(20)

24) de ’eau toute jaune et bien limpide, de 1’eau qui dormait sous la brise...(20)
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= BAT W A¥E TASED ek F T} FpnE ofny
7} Q= (ele)F AZHE nlehs rhe BolFa ik a2y 1
Yol vhge o]Fojx gt FHE wek B 444 3L A4

£ 7158 wheolth.20)

ofoleh= & AlEshY] ARk F "] Aleellx] S+ Wl AdE s
gt aUs O AR AeiE 2y g @ i oMy S elefsh
=E FEtt o] 2EW)S] mfoll= ol A ofolok(H WA &)
7} e]9le] @R(F WA =)ol A3 AlE dokEolal MEtAA 7]
oA o = ThE do] =T B, I de Ao el
= 7ol EANTE A WA ok 2] F A =M ofolg}
= ARle] B of el A olE WEsH Brde=A It 7

25) Sur la mditresse branche qui pointait un doigt vers le ciel, un doigt blanchi,
mort, était posé un vautour phénoménal dont les ailes sur des licues et des lieues,
voilaient le soleil. Ses yeux jetaient des flammes, des éclairs, et les serres,
pareilles a de puissantes racines aériennes, trdinaient a terre.(20)

26) Dans cette eau jaune et limpide, I’orpheline plongea son linge noir que 1’eau
refusa de mouiller.(20)
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27) A HA = : Ma mére, si tu me voyait sur la route, / Aiwa-0 ! Aiwa ! / Sur
la route qui méne au fleuve / Aiwa-d ! Aiwa ! / Le pagne noir doit devenir
blanc / Et le ruisseau refuse de le mouiller / Aiwa-0 ! Aiwa !(20) F ¥ =)
: Ma meére, si tu me voyait sur la route, / Aiwa-6 ! Aiwa ! / La route de la
source qui mouillera le pagne noir / Aiwa-6 ! Aiwa ! / Le pagne noir que I’eau
du fromager refuse de mouiller / Aiwa-0 ! Aiwa !(21) (F<2 F& o184 4=x)

28) okQ FH|2 A2 AlstetAbgeld Aotz ezt FEtel we] A T)wel
gk Aol Aol Y “Bhte] AAIRZNE Tt AARY F2E ok

71%87& Skl Bokth &, < Al BAE ohdzt NS AREIEAE 5 e
2 583 i A ez vkl Yao Lambert Konan, “Fonctionnalité et
symbolisation de I’arbre dans les contes ouest africains d’expression frangaise”,
Echo des études romanes vol. IX, n° 1, 2013, p. 149, p. 153.
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29) Elle marcha pendant des lunes et des lunes, tant de lunes qu’on ne s’en souvient
plus. Elle allait le jour et la nuit, sans jamais se reposer, se nourrissant de fruits
cueillis au bord du chemin, buvant la rosée déposée sur les feuilles.(21)

30) Elle atteignit un village de chimpanzés, aux quels elle conta son aventure. Les
chimpanzés, aprés s’€tre tous et longtemps frappé la poitrine des deux mains en
signe d’indignation, l’autorisérent a laver le pagne noir dans sa source qui
passait dans le village. Mais I’eau de la source, elle aussi, refusa de mouiller
le pagne noir.(21)
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Et ’orpheline reprit sa route. Elle était maintenant dans un
lieu vraiment étrange. La voie devant s’ouvrait pour se refermer
derriére elle. Les arbres, les oiseaux, les insectes, la terre, les
feuilles mortes, les feuilles seéches, lianes, les fruits, tout parlait.
To} AU Bl 28 ek TUE AF ok ol ol
sleict. ore) e TU o) Pg veowd Azt YRE, A
5, 235, 07, 19, w12 U, A, @, BE ZS0] B

Fck.21)

31) La voie devant elle s’ouvrait pour se refermer derriére elle.(21)

32) Cf. Frangoise Ugochuckwu, “Le Dialogue dans Le Pagne noir de Bernard Dadi¢”,
op. cit.
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33) Et dans ce lieu, nulle trace de créature humaine. Elle était bousculée, hélée, la
petite Aiwa ! qui marchait, marchait et voyait qu’elle n’avait pas bougé depuis
qu’elle marchait.(21)

34) Et puis, tout d’un coup, comme poussée par une force prodigicuse, elle
franchissait des étapes et des étapes qui la faisaient s’enfoncer davantage dans
la forét ou régnit un silence angoissant.(21-22)

35) L’eau frissonne. Et elle était si claire, cette eau, que la-dedans se miraient le
ciel, les nuages, les arbres.(22)

36) Aiwa prit de cette eau, la jeta sur le pagne noir. Le pagne noir se mouilla.(22)
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Ma mere, viens me voir ! Aiwa-0 ! Aiwa ! / Me voir au bord
de la source, Aiwa-0 ! Aiwa ! / Le pagne noir sera blanc
comme kaoline Aiwa-0 ! Aiwa ! / Viens voir ma main, viens
voir ta fille ! Aiwa-0 ! Aiwa ! Jr}, A= Hz] 948, ofo|2}d]
8, ofolol. / 4 7tR UE By o4|Q. ofolekQ, ofole} / A
A st AHEXT SFA E A48, ofoleke. ofole} / 1
&E By oA, BE Hel oAQ, ofojeke, ofe]el(22)

ofolelrl A WAlel T WAIR Zaket FtellA] U EolRil ofry
o] EAE wHANtelgict. ou 1149 Hlgle Z31Rmode conditionnel
o2 FHH o] HFAL AN o] Mg Aoz WA Ak
offe} AR M, 11 o 5wt s grdE e

A2 FalehA) Fak. olefat ololste] BlEE 1zt Eolrhal

37) & 28) Iz
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38) Bruno Bettelheim, La Psychanalyse des Contes de Fées, Paris: Laffont, 1977,
p- 59, (The uses of enchantment, New York: Alfred A. Knopf, 1976, Traduction
francaise de Théo Cartier).

39) Viens voir ma main, viens voir ta fille.(22)

40) A peine avait-elle fini de chanter que voila sa mere qui lui tend un pagne blanc,
plus blanc que le kaolin. Elle Iui prend le linge noir et sans rien dire, fond dans
I’air.(22-23)
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41) Lorsque la maratre vit le pagne blanc, elle ouvrit des yeux stupéfaits. Elle
trembla, nom de colére cette fois, mais de peur ; car elle venait de reconnditre
I’'un des pagnes blancs qui avaient servi a enterrer la premiere femme de son
mari.(22)

42) Mais Aiwa, elle, souriait. Elle souriait toujours. Elle sourit encore du sourire
qu’on retrouve sur les lévres des jeunes filles.(22)
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I AEL A gfe] d2log FHEQIt Bt} Koffi P. Amanoua,
“La parole traditionnelle dans Le pagne noir de Bernard Dadi¢ ou le passage de
Poralité a la scripturalit¢ du conte”, op, cit.

44) Cf. Ludovic Obiango, “Sans pere mais sans espoir. La figure de ’orphelin dans
le roman francophone subsaharien”, op. cit., p. 207.
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(Résumé)

Une signification du voyage dans un conte oral
«Le Pagne noir» de Bernard Dadié

YU Jai Myong

Pour comprendre une signification cachée dans un conte traditionnel
«Le Pagne noir» de Bernard Dadié, ‘pére de la littérature ivoirienne’,
notre étude a pour objectif d’analyser le théme du voyage qui apparait
comme une modalit¢é de la structuration, modalité dans laquelle
s’actualisent des rites d’intiation. Cette modalité¢ n’est quune constellation
de diverses images, ce vers quoi converge le désir de I’héroine, Aiwa,
de reconstituer des liens mental et psychologique avec la mére morte.

Pour ce faire, nous analysons une signification du voyage en le
divisant en trois étapes : commencement du voyage en tant que rupture
des relations mentale et psychologique avec la meére biologique de
I’orpheline, Aiwa, voyage vers le monde inconnu pour les reconstituer
avec la défunte et denier voyage en tant que rétablissement des liens
avec elle. Et pour déceler une signification qui se modele par trois
voyages nous traitons d’abord la cause du voyage, provenu de la mort
de la mére et de I’apparition de la maratre et d’un travail obligé de
transformer du Pagne noir en blanc. Ensuite, nous prétons attention
sur des caractéristiques de divers espaces desquels Aiwa se tient en
face dans le deuxiéme voyage. Enfin, nous analysons le dernier voyage
vers lequel convergent de diverses significations. Dans ces voyages se
montrent certaines valeurs ivoiriennes que voudrait conserver notre

auteur.
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«Le Pagne noir» de Bernard Dadié correspond a une ‘vérité cachée’
dans le voyage selon un moyen narratif pour ‘sauvegarder les traditions

cuturelles positives’ dans la société négro-africaine.

F A o : ¥lEU= grjdl(Bernard Dadié), "4 3 7i(Le Pagne
noir), F-E(Conte(s)), o}Zz]7HE8H Littérature africaine),

T-H]E8}H(Littérature orale), FET]Fo}=Z(Cote d'Ivoire)

F 31 ¢ 2017 12. 25
ke ¢ 2018, 1. 31
AL 2018, 2. 7
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6) “... un hebdomadaire frangais a grand tirage a posé la question de savoir si le
K.G.B. soviétique n'avait pas noyauté votre Académie!”(10).

7) “...ces protestations, cette indignation, cet effroi méme”(10).

8) “En décernant le Nobel a Claude Simon, a-t-on voulu confirmer le bruit que le
roman était définivement mort?”(15).

9) “..un auteur ‘difficile’, ‘ennuyeux’, ‘illisible’, ‘confus’”(10).

10) “...I’égoiste et vaine gratuité de ce qu’on appelle ‘’art pour I’art’>"(11).

11) “ni commencement ni fin”(11) ; “deux adjectifs infamants : ceux qui dénoncent
dans mes ouvrages le produit d’un travail ‘laborieux’, et donc forcément
‘artificiel””(12).
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13) “.. ce divorce de plus en plus prononcé et dont on a tant parlé entre 1’art vivant
et le grand publique peureusement entretenu dans un état d’arriération par les
puissances de tout ordre dont la plus grande peur est celle du changement”(10)
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18) “De méme que ce n'est pas le désir de reproduire la nature qui fait le peintre
mais la fascination du musée, de méme c'est le désir d'écrire suscité par la
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[7] “cependant, je n’ai jamais encore, a soixante-douze ans,
découvert aucun sens a tout cela, si ce n’est, comme I’a dit,
je crois, Barthes aprés Shakespeare, que “si le monde signifie

quelque chose, c’est qu’il ne signifie rien.” —sauf qu’il est”(24)

IERA...

[8] “olrlthAlY] Uhis, AlZEEY} ahe & atjRe] ojv2, of
—rZiE 2, ‘3301 glEyth At yz2xs A AL dAet
dato] Al = 4o of| Fuie Helrh f eetel =

EM~— do] sldTlets, 1 elE Mestr] 9l d3t, AlS]
3w Al% 247} oft g Aol F7rel of &3t
the Zle AR 9232 A2 AARS AP (24)

[8] “Comme on voit, je n’ai rien a dire, au sens sartrien de cette

expression. D’ailleurs, si m’avait été révélée quelque vérité
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importante dans ’ordre social, de I’histoire ou du sacré, il
m’elt ridicule d’avoir recours pour 1’exposer a une fiction
inventée au lieu d’un traité raisonné de philosophie, de

sociologie ou de théologie.”(24)

AR SRE Ag] B Ui, AFRER 29 tof 22717 Hm
detelerehs e 2 AREM S 2 B8 Yo e
EE ZolldE — o] 227 FEold Zlolt. M wt 1 Hge A
T& ofell “[AlE] oW A& Bfetal Qe AReR &
ste] A71¢ll ofF Yl M-S SlElh AlzERS] I AR A
A7F A7hE oA “FA 230 WG olERACRRE AEE
o ol Fagh Ao HAAY — = ARe] ‘FEAPY R
APt R Rl ol el E T A Aof e R — o= QIAsl=(14) v
N SR Aol

FRE Mgl 28 WA HAE, o B, d=d Ex2e] T2
kel ol 58] Al=ERS] Aol Ay 78] ok 184]7]9] *d
g e slFjshe, BEI(SE oed) d5H AFT kel =
et 127} sl Al ERe] ¢ Fiel @1 BFo] ATl o
el tiu|AA, SRE Aol A9l welelE AIgeiEte] 2=
A71E et et Fa BojEks, 2 fAkE AR gl e
datel= Al obdet @kl g, Wb we ArEe AeEsae]
AE]E vkt AL wkE 1 vgstaat sk ofm e (23)2bal2s) 34
SHA] @R Aotk o] Aol glof 2A7Me & R AY. & 2
7k ] oW Bt X 2je] Bfaht Ak oz, #elelvkE
Soldith= A9l o2& Aok 3taL, T P dellN S27] A4

25) “.. je réponds que je n’ai pas voulu dire mais voulu faire et que c’est cette
intention de faire qui a voulu ce que j'ai dit”’(23)
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A7t <2585 Ad>9 719 2rB0)olMz, vtz 1 A & Al
AA ole7t HJAE ‘Blopze} ofdlofole] S5 o HisjMntA FR=
Algo] ofF WEd wheS Helth J1of 22 3ol Adste] ot
7} Eo] 2ty Bo] gtk sheto] HlAU o1 g, 27} 2 u)
= AREe] I 22 gheto] I AR EA e Resolgls Aot

o] & niele] 53t g 2 A
gl 2= Fluth, 2212 11 ofol7} QIZE o}
o] = mlssivtl FEF of2le A EAolaL, whef sk
2hd zprle] asol thelf Arskal @ Ao 1 , THE Ab
=9 A& 2R ¢l AL, 1M A Ee ' 4
< W& EAe)aL, 77]el ado] mEnd A7) 248 9
S =22 A A7) e UtE"(30)

[9] “21 o}o]e] FH5o] A7

}‘
o
9 gl 20scebd g
)

[9] “Si justement, a la différence de celle d’un petit singe, cette
mort est un insupportable scandale, c’es parce que cet enfant
est un petit d’homme, c’est-a-dire un &tre doué¢ d’un esprit,
d’une conscience, méme embryonnaire, susceptibe plus tard,
s’il survivait, de penser et de parler de sa souffrance, de lire
celle des autres, d’en &tre a son tour ému et, avec un peu de

chance, de I’écrire.”(30)

a7y 225 AR, Hlolzet ofglolole] T Fgre] ol
ool HAH FAH FHE(2AE) Fo T3] AL Sz
2 Woltk, el 1 /M 2 ol A7) AAle] —elmerh Aol
7 OME}—Ol—E—H} FRAA froln] — ks o(ADS B B
R ol AE 04 © FAH

345 e A ﬁﬁm AR AR TEolTk20) o] 3] 2 w) 2

%
s
i
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:
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mln

26) ATt 27k B wjE 1 g ‘o] AA| EAGA FAIH o= ugElaL Qo
ERRE RS rﬂsgamz ole. wwlEshy 4 Ao 2E T2,
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sh2] - Alal A - g Aol ojg Ble] 93 TR EHslobilrs
21 e]2o] gtk —TElo] 3173l ololrlE Aol Flo] ofe—
Aete] T Hope] ARNE Mol stelehs Zolth. ol AzE=
$o] A5 golEstd] st ZEE A% Qo] v ol

FNebRet—ehEs] Wasoln Ao FHoletusta & & k2D
3.2. H-AMMFOIN SMT|

S WA} 2w, o) <AREE Adbold Ad el WFEe
AABRE Ro] 19417] olFe] o)gnl ApaFe] 4715 @ AES o)

3 wlolt). <eld>e] Bepo g Ra AAHe Ulge.
2% a3k 94 225 A%l el B, el el 9

SAJNES B Al oJoprIEe] thE obd FA

FHaLe 7 B
98— AKo] A — o] BAZolch. Tl olsh Belste]
4 gahel AH Aol T ARl Bae] Eeldrh £3] $87h A}
gEo] DmnE mEe] 44 BEShe #e oo (16 A
93 gl A ol 1 BE fel i colobre] A5 @
A7k 231l Bukiehs Zelck

[10] “Abd 23} Alzte] HA] o] 1 22 =22 Aubeh Wk

(L’Invitation;1987) M= 24AQ1 o] I7Mdp(AR)9} &= of2 I7H(H]
e dAo], viA] LREAAY, ©F & nlYE A7 Auts SEHAD S Qe
AP (’homme qui pouvait détruire une moitié de la terre)o]gl= Eglo] WhEZ]
o3 o|x it}

27) FRE AlFo] <AEEE > AFolA — 1975 % mdAE| o Y 3 25
Z(Lwoff)e] &g o] —RE Folo] BAEAH 2rtaA] 27| A= #4le]
Al disl A A olFd &7} e W& ERF ok, &
Al ol ol AZ3A AR Aol BTk 2 <> FkE
(23)0llA] == g W <R T QARET” Alojel= “ols A’ AelE ERsle], o
Tt — Iz} Bo)of — =il S ARYY Al2EE)e] AEAFS 27
A8 =g welEoZ.
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02 o]|Fo¥Yr}) 1= v, '8— Jo] HAe|x, I3
o2 RE [H]24] olor7t E&HE AYYLE(16) (B

24

[10] “C'est qu'en fait le véritable processus de fabrication de la
fable se déroule exactement a I’inverse de ce schéma et
qu’au contraire c’est le récit qui est tir¢ de la moralité.”(16)
(2= 22

A $3h A7FEdlE 549 fEld - u2e FuA - wsido] ¢
Molat, 8= a7lg whdshs 9] ol AuhA] gtk o Ad 98}
2p7ke] Q1A # 19 2pqdrent opue} 1 Aheie] A= mlA] “Fre
A SAANEEe HZ AlgbA vtk (14) 2 25d 24, F 194
719] AbFEe] Ade] niE 93le] 2 HAES IR ofofikal 9]
Ak Aol 22d o] F3bo] Atf71A Al714d0d], o] Al Bgk QIzE
Ao]—53] S2719] FAIQ] A7t o] -9 o2 AAl} SR
gk 2g)a o]y oA B, o]2n} ‘ARAFo](‘réalsme’)obd:
Q3|3 @A (‘réalité’)} 71 FEOZ F27)gkE Flolo) ole} #H
ato] <> 7] wnjola] SEE Algo] of#fje} o] “ApAFolT F
A7tk Aol gk okl AAE A sty SA= WAl
7% g}

e

)

h

[11] “<ApaFel>g Polelrehs A5-g A7IsheA 24 of

Feol vheah ol AHF vl guch, “of@l e T

AAFSIS R 1] glo] A 1 Al 2R A

o] ohlek(ahibel BRe el FEE S WU, A

o A7lo] AN shtel Beh Amol FAskE #ayo) gl
ke AYUQ9).

[11] “Posant la question: ‘Qu'est-ce que le <réalisme?>, Roman
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Jakobson observe que 1’on a coutume de juger du réalisme
d’un roman non pas en se référant a la ‘réalité’ elle-méme
(un méme objet a mille aspects) mais a un genre littéraire

qui s’est développé au siécle dernier.”(29)
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[12] “.. toutes les jolies femmes y sont invariablement un teint
'de lys et de rose, elles sont ‘faites au tour’, les vieilles sont
‘hideuses’, les ombrages ‘frais’, les déserts ‘affreux’, et ainsi
de suite...”(19)

S2E Ago] % ) o] &l APFe] 240 F T onlgl WEp)
ot AL WA olzel gk, To] Ui AFSelA Wi

Q]
=
& e SARlEEd Uig Ao AR BARET(19)0] YEhr] AR

o Aotk A o] YA E 3T SARJNEE 1lo| dojl=
v Aojdll AEES] A7 A, Aol st ZAS <l
&, 183 53] 1 Ao 2 549 &4 ushde lojAl= A<
H
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Jch) vpels g ARAFe] alep vl AgHow FUAA Ht 3]
g} oA Qldut sybEe] giFekal, 1o FHolo] iy A FE
oM o} 2Jn|Ql= ‘o] ’(mouvement)©]28) Uojif= Ao|th. F2=
Algell efshA o] -2 o]y’ HA oA 71 EHRI FrtEe] TFE1E9}
Z0|29a1(22), & AKE ] B AU o5 AEE SollA
Y ojob] & AMEE 7he] Staisdt At1H AV = -

#el2 Qrhgol AR, ol ‘Yela piw AFHNY RAPTH

oA MAP S WMBTR= “ERole] Brl(20)%h e TS SH ek
S} oAl HAPT} $8H-F AP -9} SR A 2= P

o@7hH A Aol

Slob e MAL i) RAPe] TS —WAE S92 —3) Beistel
22 Ago] ofes} o] ZfiEe] ArhelX7} Eolmze] o9l
4 welg AU AL

[13] ZF2E: ‘U= ol d8 aejejzlar AzebA] 33d
tlA v Felr izt ok Jopd R sk A5 A, o
U AAEEY e & SHollx Holrh"(15-16)

[13] Proust: “J’essayais de trouver la beauté 1a ou je ne m’étais
jamais figuré qu’elle fiit: dans les choses les plus usuelles,

dans la vie profonde des natures mortes.”(15-16)

[14] ElUoleX: “Q A o]d AME <lolA

AZE @Al ol Adolehs FAel I8 E FaZH

(TR 7] W) Al BAREe), o T £} A
of g, (e8] 78 ke 07 £ goekk
Suishe o] 29, [231e]] $3b Al AZle) BAKES 57

sh= B/ A A 2 "YUz ol

A
=
(@)}
N
[3%)
2
—
=
N

28) <X EEE did>o] ™ EH%(IO)OHH FZ2E A|Eo] Edlo QA= ‘%li’(prgrés)
PR o] Tojnlalhuin] Eohe] “Aobg o]’ £4S ‘ol (mouvement) O E
Qafsfor STk Hg AT
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SR

[14] Tynianov: “En gros, les descriptions de la nature dans les
romans anciens, que 1’on serait tenté, du point de vue d’un
certain systéme littéraire, de réduire a un rdle auxiliaire de
soudure ou de ralentissement (et donc de rejeter presque)—
devraient, du point de vue d’un autre systéme littéraire, &
tre considérées comme un élément principal, parce qu’il
peut arriver que la fable ne soit que motivation, prétexte a

accumuler des descriptions statiques.”(16) (2= I}

oAl FRT A% A2l F27E T BAE, 270] 94 ¢ [13
oM ZRAEZ} Wehs Skt AE £o e Frdval @ < 3l
ok 28]a o] I o] vi= — 9 [14]914 Ejyop=zr} o it —
A e AP o cmAPe] ¢-d WA H 2 S EAE A
EA7)= Aolgta & 2= 9ty @AY FRE AlZe "ale] HA} =
S =2 AP O EAPS EH‘:?E AAEAREA FUE- o 2 M,
oAl “BAPE AN $3HS AAHE FE HET(20)30 22715

AgstaL gl Aotk o] &2 F2715 E @] YAk, ofA ‘MAp

£ ool “RAPo) BEAT)E Ao, FHAeRE TAAL AAH

—_

¢

245e Fuog Aol shtel Ud BAMIE TEEE Aelolza
& 4 9.

29) Hyop=z o] <3} ZIst2>(1927)0lA4 1&gk 29l & SRE Algo] <>
2r|27)0ll 7HAE 91 VSR [14]eA " Byok=2Z7t BALE “B(H)A’ e Ao
2 Y3 A2 19 & T AR 2 = 22-23% oL

30) “...expulser tout simplement la fable...”(20).
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4, olsxid=Feld =7iefA

F2E A5 FAFAAE e 2ol Qs A, 19f st
E3] AREHAL JE dEAdToE F U FAHE AxET
7o) Al7|dct. ole} ¥ste] -4 1985 mllEs ) A4 g
Al 2=9dl S]] gk o] wlg- AJARHolt), “17} A4l
AEA Qe 2318 BAERE bl o] A/l svte] Fxde
gk AIRE 923 AFHL 3D tiFo] ukE 23lolt). o] 7lg P
A, FRE Algo] oPE VAR e A, 1 5Re
o)) o}, ‘A & <539} AFH BFo o}F EFHS o R
AHTHE H7E2 o). 2]l o7jellx] ‘APe} <Blsh = 2 =]

T8 =AQ1 AAL din] BAP | telleA) $-dAdd AAHY e it

B oft me &
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2SI
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4.1, MAL CHH| "BAF2

40

s P 1 e Bl = e ST = s 2 g S I R E I RSl
295 shede] Tt @y, A% FEE AlE ARl Hid s
AlRlez ZFEal AA] dufral k= o] JAeln e =,
“Us 3le] BHR)-A19l, 23818 ek 2hee] zhdoll mixlsh= A
olgh=32) Aolltt. Ixle] APt & u] Hoje UFH ARF] &
A o] APe el ANk FRE A B3 Qs Ao
AAXI. Bt 29 2552 ATk ofF SrbEe] 771 WA

She AP — Ul HebbE AAle] geb —& AR ARSIE @

O

i

31) “celui «qui, dans ses romans, combine la créativit¢ du pocte et du peintre avec
une conscience profonde du temps dans la représentation de la condition humaine».”
32) “On m’a classé rapidement, on m’a fourré dans la compagnie des poétes, alors
que je n’ai cessé de déclarer que je ne voulais pas &tre considéré comme un
pocte (...) plutdt un anti-poéte, plutdt quelqu’un qui se voue a un travail de
I’ordre scientifique.”(Franscis Ponge, Entretiens avec Philippe Sollers, Gallimard).



274 1 2018 THARSIO=XHT XME3E

aA 2 ‘AA 2E T e

RFo] MG E AL, R Kol X2 EEs 7 Wl
IS s BEY TS PRIt Aotk

ShH o] JiE AFEe] EA2A —2Y7t F8EHE H oA
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St G AR A AXFEEE, 1o AHES Hojurhe Al
Helod 2Ee 2l &5, BEY 29s A8, BEY 34
o[m| A&, il A7]elA BIREE trIgh Fdst adEe] FRE ]
e s o e 1

WA AN AFFR0I(5F), AH <2E5EF >0 FaL &
o] eF-e] FAH2 Grlsol thafsh= 225 Al 7Y S83k Wol7]
A7y AAP o CBAP S T — Tl FESHA| Eekabd AAL iE] ‘B
AP el teleA) A —olrk. aelal ol¢} #ste] & g 7hA] FEE
AL, 29| <AEEF AH>olx ‘HAPEE o7} ol WIHEA 220]
= ¥Hdol|, ‘AArPERE foje o 3 HE oA vt Aotk 1
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B =i AR AFdRel, SR Aol AREFe A A2
o] 2HES Aot A 8HAl, 17A1719] F5=, 1841]7]9
A2 o] el FaL d7Yel, oS el e aAE
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33) o]¢} #&A3}te] £3] Duncan(1980), Laurichesse(2005), Z2]al EA}e] =& FAS
(2008, 2016) L.

34) APt & w, BARE HAS wjAgt 93}, oloby], &sle] 11 22 uiEetHd A|97t
AR ATe] SHAlofmkA] FAAR] FFE WXL Qe AR AAZI A4
fojo] T2 ert s, A AR o] Mk}t BARE X3h= g ghA vt



S2C AB0| (ASES 0| LI Z7loy 1 275
@ A7l WEo] el glo] aAREeR AP e] o) S48
T3 gl o], F2E AR AFEL £3) Vlele] 2ysh ek
Aol Az — A BA L WA Qe - S5 AMRS] F4L o
3k 2z AR ARE, 2a2 1 A0IAE AEA), A
AW AEE, 222 2AYY Al WS, 2a2 FolH T,
Telm 2w S QAR 4% AR d2stel, aziEel o
g 710ft A7]o] bl Zgzale] AgRE-e ARHoR (N, 2
ehe] ARG o) ‘HelFE el BB AP ek 7
oA 13k,
T By ae) o AFEA Se e Ao FARE AL
Q1EE} Aol FHuo] thehbe A/} slekstekss g 1
G217k wees] Aiz1E 42 olebrI7t ehvel— 1t E7 We
—olgul mEe] w3 12HA 1%L Yol HHoRE )

Ao Atk A2 thE el TIE Vlele] 2951 E Ps
[e]
o

=

i)

o

uE

_—

ol 23 AA ‘AMAP ol ‘BAPS ETEE Bt EX dNE(e)EA Al
2 AP YA vk oA 23y 28 Zhe-u AT AR FaL BAb,
ol Eho] Ao T = FH o|RE9] v HA Ik, e gHe R
= dol(FER AP 7 o313 Aokell 7IRlekE AR HRltt 4 &
zproj(A)e] Ag ‘réeit’e} “discours’E EE3hH= AFRUNEOl7E §liL, 53
‘récit’ o] FBAIEE FAE EAI8HA] QT 18] a ‘narration’ ¥} “description’
< ¥EEE NN E BESA o2 TR, FAEe weEl ‘réeit’ EE
‘narration’& “JHAQ FA7E R ARSEEaL glot. ol(A)e] der= A
o] < B A - 3973 tEAK ‘Narration®)9} Z-3%-<H ‘narration’) 2 &5}
= oA thoko] AAIH L ik, A =ol(#)¢] 7% ‘Narration’©]u} ‘Gesprich’
o vlaf 23]2] ‘Deskription’o] ZF9I7'dol2 S-&=w Akl A vio],
BoHE BE - 39 /g Aol JdoAE Bol(H) B Jol()F A A
25 Holil glE A Atk TAEk] 3] 7135 Wol "} vhge| o] 2L Al
o2E FWEE o3, Zgrol ghxEld], n)d ofelu] G AT A=A A7
g Ho] Ve g, IEE AR Foeke vheS Btk

35) vlmA 27] 2E T Q82 (Orion aveugle: 1970)9] 9+ 170% Hako] ulz
1'd F¢] 2422l THEA | (Les Conducteurs: 1971)2] SF 86Z&3} 7]1¢] FEEE= A
o] YR == oFAE BHUoIVE At




276 1 2018 THARSIO=XHT XME3E

2o YA o] FRE AlF 227 Wels wRE] ARl AEE
gAgta B S gk

a7} ahE 24 o]9]e] el FE i el F2E Fu B, 2
BE AlFo] <A5EF > 7Pt AF A8she Aol 3stele
AE vlg- AAFE )36 At AR AEEIME A FRE Alg0]
— A7 MR Welshel— A7) AAle] BAKTA) S 2oz A
gt okgEl A7)el wEs BAF ZIAIES SISk 717HA] sk
ag)ar o)e} WA= 53] TAHESHG (Legons de choses)] A1l
A} (Générique)olgh= FAIZ o= ofef tifo] wig- AJARH o]t}

[15] “oldl o] Eejded & Q= 22t 7ML AlA Faet
=, o] AAE 2] A, AAH e B el Kol
vk, A, SR dghol 2zhd (B T-E ]t
A FEdognt vyehe) tE AREEY 7 55 A
Aol glo] ofdl Ao AR Wi E skl wEbAs,
ad BAPHTAO)) o] B8AHo g 7o 7313] Al
T THERE Hebd = 9lvh). 7HE, F o Al dde] A
7t (obvke of| 3% e v WEHo R O £2 F3
A) 2 S WFIL JE A2 ohdrt sk e obH w3
AJA] ekgkar, wkek 19l A7) lhal febd, seell HelA
WHEAEAY) mofl Holx| ¢ Ale=25H Bl il
A7 =01zl a-AkEe] Jthal & = 3l& Aol o}
7 EES HITE Aok A gl @ dEe AEF AAHE
g W TYhAk B9t opvp A ¢ gl& Aol 7t
& 25 B w3k obH AFHA 93

36) IlelMe 1£319(2011,2014)0] ‘ZH 251 Wb, ‘Feps 71N’ ‘Bato]la 7’
Soll o] FRE Al AEEd WAsks B3, dAldede 2dsI= Aok

o,
o



B2 AIZ0| (AEEE S0 el Bielal 1 277
S Zeleh I (LE: WA

2700 §1 (150l o= AR 20l olsha, vha) dxst s
Wt Aol 1o Aol AubaulE HAZ %S B kel &
b 5 dole] dubguld 23 BelE BT BHPLe
=AY BRI A U 5 ek aelm ke ofe] Fele]
B9 e AP S gud BEe] wlolded oy BAL
A7k T8 5 ook Del WA, Aok %A oA 271
a7l Qo) 2 A 4hE, fEeRE 1 doje] dlE FRIL dE
Arom ool wfel wiEkdel A e A Besh 55U 2

%
N
X
i
e
Al
ol
%0,
rir
Y
o
)

4.2, ‘=p—2ojolE’ Xl

<2EEE> UL F2 golnw, B FolEe] MEshs W)
2 ol9le] ole] Bol & 9 Fol 2o vt F= A% of
4;:24 AZE WAL ofd S84 Brh-ol fdo] YAz Sefu
T3 o2 Sol WA gl Selel o|Ashy, v} ARue] 2ol
QA A, Al B EJSF, Bjgte] b4 b el FiHoE o Ee
579 elede Polsha g A0E oA oA e 2

T, AolE VAR sh= 10 F2U7) HER 2o Sgo] ‘A4

o
I Babd, aejal waH e gs H A kel BEe e
dolelle’ S AFstar glvkar & = Qlvk 22jaL o] & w) o] 2}
FAAE —De3] deAldTFol s Bt —wrds X8t

37) TAREER(10-115), @] Mol §A15(1986): ToIRIS/AME S (56-57%)
oA ol

38) G <AEEE Aol 7} BT (AF)elt Alkel 2 (Gshel thah e 9
AzelA 2.



278 1 2018 THARSIO=XHT XME3E

7(4’(51:___‘:_ ‘x]tﬂ:;@’)o]ﬂ._ﬂ_ 0]2\1;‘5].‘_—_ 7—]0] ]:-] F/].Iﬂ—g;H EO]E]—.
S oA w-dlojal e F TR FRE A YA B
AP, doje] Al - I AR oloFER o R SES| o)

& ool dAlolx, The BRoe: Al 2E dsle 2oiA 571
& 5 S SFE o] Sekol/E Stk Ab QlolE FAlR She

t}r)e D/\}O]:”‘E —’F!’%f_’_ Oﬁﬂ ﬂrl/\% «] AR 24E 5
2%

o 4

2 AR 24 A5 oA o}»u 9 A S A9,
A7l S AR aaE ER— ATl ek A3 The 4
Aol =520 oge Folus Pk

olg JAI% she Fasle— i onjoli o] thE fteles
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e A9NE BAANTIE e DS EUSL Yoke HelA 1),
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yzks. 2e|a 2 22 [Ae]] ulirt oleigle] A
3 <o) o] ol AW, kel sl a5 §
S8 Al AFEE digh A2]e] PR Y7ke."(27-28)
)

J
i)

=.
=.

A
me

[16] “C'est bien la que réside 1'un des paradoxes de I'écriture :
la description de ce que l'on pourrait appeler un ‘paysage
intérieur’ apparemment statique, et dont la principale
caractéristique est que rien n'y est proche ni lointain, se

révéle étre elle-méme non pas statique mais au contraire

dynamique : forcé par la configuration linéaire de la langue
d'énumérer les unes aprés les autres les composantes de ce
paysage (ce qui est déja procéder a un choix préférentiel,

a une valorisation subjective de certaines d'entre elles par
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rapports aux autres), l'écrivain, dés qu'il commence a tracer

un mot sur le papier, touche aussitot ce prodigieux ensemble,

ce prodigieux réseau de rapports établis dans et par cette

langue qui, comme on l'a dit, ‘parle déja avant nous’ au
moyen de ce que 'on appelle ses ‘figures’, autrement dit les
tropes, les métonymies et les métaphores dont aucune n'est
l'effet du hasard mais tout au contraire partie constitutive
de la connaissance du monde des choses peu & peu acquise
par I'homme.”(27-28) (2= I=p

A7 @, 2271e] 71A —wekA] FAs] BE AP F)Alel -
Aot 2 A=A w3 VlEEe] ARl ek Zole. ofs)
Blshe] FRE ABo] ol “oln|atgEe] E (28)lehs 7o)
Zpol] Gt eka0 7k 2wl Qole] uh o] e Sl g
of, A} Tl “BAP 150 20] olA] FARWIE “gFae Ao] of
e BeiFa, £olelrke “Alshs Aol ohvet 4k W, 7ol
QFE “EHSHE Zo] ohjel WAs) W, 23 Aol A7)0
“goba) zaH[EHE]7AA(29) Helske A7HE lofd g Hrke
Ao|chan

o5l Bto] <~HEE > Aol 2F(1DIN AR Bt
A 0] <> wwl(29-30)0] o] =e] F27)e] 71AI) Qo] 1 A
of ‘gt 298 ek 91 A8 [16]941 1% “Aolel g <
of qrol Az At S 2 WATE ] ek ARHEL g,

S} Mol WE §39] dloj@ge] Avle] FRatn ek 27w

40) FZE ABe ol Wik 1 ofulagEe] wk el A7) Aol TRl oele,
o] <ol @3k ojn]e] wa}E(carrefour de sens)9} TRl FHTH28).

41) “Non plus démontrer, donc, mais montrer, non plus reproduire mais produire,
non plus exprimer mais découvrir. De méme que la peinture, le roman ne se
propose plus de tirer sa pertinence de quelque associaton avec un sujet important,
mais du fait qu'il s'efforce de refléter, comme la musique, une certaine harmonie.”(29)
W F2)
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1 22 FEE 9 BAGE ] 25, Gl geAbd 208HA”
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AR sz ol 9¥d ded Zgo] Helghke Aotk

SHA 99} 22 Q12 tlEo] FRE AlEo] ofF ZAlZd HAL ¢
Fo ‘p-Qdofelle’o]l FAY F Qe FAF P A TS
dolg=rt. o A7) AAle) 24717} njFshnt —Al2E= @ A}
AFoloh= A o ke —mFe] Fold S E3E i glog

= etk

[17] “olvt HlZ o] 22 {35 F7& wolof vlgi F227]
o Qlof 2Fe| Fojido] d & i, S2717} QIztel
olE 3l AlAI%t FAls= BAE vIXIshurt WAl 77
2 Ao, adogX O YFos 2308 AAlE #sHA

71 b 7ol d AQUTE (30) (B2 B

[17] “C’est a la recherche de ce jeu que 1’on pourrait peut-étre
concevoir un_engagement de 1’écriture, qui, chaque fois
qu’elle change un tant soit peu le rapport que par son
langage I’homme entretient avec le monde, contribue dans

sa modeste mesure a changer celui-ci.”(30) (2<: IAp

A7} 2 o) 9] [17]614 SRE Ao Wal Ao “eg W
7} fol7|2HE A EE ofglojole] A4 $A3 Rl @k A}
A o] AEAA] WAlSHE B4, S-2d, Doolulgm] 4ol
W fOl(EE obF)e] AAA - §TA - olul = WA A
g —gelsl QupFES) el oo} Blste] FRE A% W
E AESAM AeAHA 27hel li-frold o] thehe ZahHrks
Aol F2E Wk Ik oA B =% Avgel ARd F2e
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(Résumé)

Conscience d'écrivain de Claude Simon vu son
Discours de Stockholm

YOO, Jeho

Cette étude vise a mettre en lueur la conscience d'écrivain telle
qu'elle se révele dans le <Discours de Stockholm> de Claude Simon,
prononcé lors de sa réception du Prix Nobel en littérature 1985. Pour
cela on commence par examiner le sceptisme radical qui pardit &tre
établi en lui sur le prolongement de ses mémoires misérables ou mieux
effrayantes de son passé, surtout de la Seconde Guerre mondiale.

Un tel sceptime rendant tout & fair incrédible toute sorte de moralité,
d'idéologie et en coséquence, méme d'instruction quelconque, Claude
Simon parvient a tourner le dos a la fonction et aux devoirs des écrivains
qui sont étroitement liés a l'engagement littéraire. Et précisément de
la naissent chez lui une consience d'écrivain d'une part anti-sartrienne
et anti-réaliste de l'autre, qui le méne a une écriture autant fideles
possibles a l'art-pour-I'art.

En fait, 1'absence des éléments narratifs et 1'abondance des éléments
descriptifs dans ses oeuvres tendent a supprimer l'intrigue romanesque
chronique, noyau des romans conventionnels dits réalistes, pour
augmenter, en récompense, les effets poétiques, picturaux, musicaux,
et méme plastiques ou cubiques par ailleurs. Tout cela nous méne a
voir dans les oeuvres de Claude Simon, dirait-on, l'apparition d'un
roman qui dépend toujours du langage —ou mieux de la langue —mais

s'éleve au rang d'un art pur, sinon de l'art-pour-l'art proprement dit.



288 1 2018 THARSI=XHT XME3E

F A o] : 2 A[%(Claude Simon), 93K fable), <3 récit), A4}
(narration), FAKdescription), 2}7}2])(conscience d'écrivain),
dle x40 (l'art pour l'art), AF2E Z(Sartre), AHIF2

(réalisme), <=<=of|<=(art pur)
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