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1. Introduction

Le Voyage au bout de la nuit, qui est le premier roman de
Louis-Ferdinand Céline, marque une date dans l'histoire de la littérature
francaise que l'engagement idéologique antisémite de Céline ne
saurait effacer, Publié en 1932, ce roman remonte au début de la
Grande Guerre et suit le long parcours du narrateur, Ferdinand
Bardamu, dans un quasi tour du monde depuis la Place de Clichy a
Paris jusqu'a la banlieue parisienne en passant par I'Afrique et les

Etats-Unis, Présenté comme de la pure fiction?, il colle cependant
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avec une évidence indéniable a la biographie de lauteur, ancien
officier de cavalerie blessé sur le front en 1916, ancien gestionnaire
d'une plantation en Afrique, envoyé par la Société des nations aux
Etats-Unis et longtemps médecin de banlieue en France, Le style
lui-méme, hésitant, oscillant entre langue parlée et langue écrite,
entre oralité et littérarité, met sans arrét le lecteur en position de
doute : est-ce un roman picaresque ou les mémoires des
pérégrinations d'un « anarchiste » ? De fait, le récit joue sur plusieurs
registres, concéde au réalisme dans sa description de la guerre, par
exemple, qui renvoie directement aux romans-souvenirs des anciens
combattants de la Grande Guerre, Barbusse, Dorgelés, etc. puis
senfonce dans le rocambolesque invraisemblable (le voyage d'Afrique
aux Amériques a bord d'un bateau de galériens !).

Or le voyage de ce personnage Bardamu est constitué d'étapes,
autant de villes qui contribuent a la révélation du sens que doit
apporter ce long périple géographique aussi bien que philosophique,
En effet, plus que des Etats-unis, Céline parlera de New York ou de
Detroit, plutdt que de la France, ce sera Paris ou sa banlieue ; la ville
renferme un sens particulier dans cette recherche que constitue /e
Voyage au bout de la nuit, car elle est le lieu ol se rassemblent les
hommes pour vivre ensemble, pour essayer de construire ensemble
quelque chose contre la solitude et la mort, ces deux écueils contre
lesquelles Bardamu cherchent a lutter, Cet article se propose donc
d'étudier le rdle, ou les rOles, que jouent ces villes-étapes dans le

développement narratif du Voyage au bout de la nuit.

1) En exergue de son roman, Céline écrit, comme un avertissement, que ‘Hommes,
bétes, villes et choses, tout est imaginé. Clest un roman, rien qu'une histoire
fictive” (c'est nous qui soulignons).
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2. Villes réelles et villes imaginaires

La premi€re chose a remarquer lorsqu'on cherche & dessiner sur un
plan le trajet de Bardamu autour du globe, c'est qu'il est pour moiti€
constitué de lieux, de villes qui n'existent pas. En effet, si Paris, New
York, Detroit ou Toulouse existent, on aura toutes les peines du
monde a retrouver sur une carte Noirceur-sur-Lys, Bambola-Fort-Gono
ou Rancy-la-Garenne, Et pourtant, le texte nous donne des détails,
des indices pour “situer” ces villes, Vigny-sur-Seine, par exemple, est
accessible par un tramway partant de la place de Clichy ; et Rancy se

situe juste aprés la porte Brancion :

“T'ai été m'accrocher en banlieue, mon genre, a La
Garenne-Rancy, 1a, dés qu'on sort de Paris, tout de suite apres

Brancion,” (V, 237)

Il y a donc une toponymie propre au Voyage au bout de la nuit
qui a pour double but d'inscrire le récit hors de la réalité, mais aussi,
avec une ambiguité voulue, d'inscrire le récit, la fiction, a l'intérieur
de la réalité ; un procédé que Marcelle Bilon rattache au roman
philosophique voltairien : “Dans l'univers célinien le processus de
nomination est davantage porteur d'un programme narratif que d'une
psychologie fine (tout comme dans Candide)’?. En se revendiquant
fictif, /e Voyage au bout de la nuit se défait des oripeaux d'un
réalisme purement autobiographique pour embrasser une narration

qui tient autant du picaresque que du conte philosophiqued). Et cela

2) Marcelle Bilon, étude sur Voyage au bout de la nuit, Ellipses, 2014, p.25.
3) Sur la nature du roman de Céline et son rapport au conte voltairien, on pourra
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se traduit ici par une toponymie imaginaire qui participe a la

construction du sens, En d'autres termes, les lieux imaginaires, a

travers leurs noms évocateurs, soulignent la signification narrative des

épisodes qui s'y rattachent. Par exemple, Noirceur-sur-Lys, cette ville

vers laquelle le brigadier Bardamu est envoyé en éclaireur afin de

vérifier si les Allemands l'ont investie ou non, renvoie certes a la

bataille de la Lys de 1918%, mais son nom transformé par l'ajout de

“Noirceur” répete surtout le motif de la nuit qui hante tout le début

du roman, Clest d'ailleurs de nuit qu'il arrive a Noirceur :

“Il devait étre sur les deux heures aprés minuit, guére plus,
quand je parvins sur le falte d'une petite colline, au pas. De la
jlapercus tout d'un coup en contrebas des rangées et encore
des rangées de becs de gaz allumés, et puis, au premier plan,
une gare toute €clairée avec ses wagons, son buffet, d'otl ne
montait cependant aucun bruit... Rien. Des rues, des avenues,
des réverberes, et encore d'autres paralléles de lumieres, des
quartiers entiers, et puis le reste autour, plus que du noir, du
vide, avide autour de la ville, toute étendue elle, étalée devant
moi, comme si on l'avait perdue la ville, tout allumée et

répandue au beau milieu de la nuit.” (V, 40)

4

=

remarquer certains traits propres au conte philosophique qui jalonnent le texte de
Céline, le “il était une fois” masqué derriére l'incipit (‘ca a débuté comme ¢a”),
le caractere apologue des différentes étapes du voyage de Bardamu (dénonciation
de la guerre, du colonialisme, du fordisme, etc.), l'invraisemblable traversée de
|'Atlantique sur un bateau de galérien qui n'est pas sans rappeler le chapitre 27
du Candide ou Pangloss est transformé en galérien, On renverra surtout au
chapitre sur “les similitudes entre Voyage au bout de la nuir et Candide” dans
Céline ou ['art de la contradiction de Marie-Christine Belosta (pp.18-35).

La bataille de la Lys, également connue sous le nom de quatrieme bataille d'Ypres
fait partie de I'ensemble des offensives allemandes dans les Flandres, congue par
le général Ludendorff pour reprendre Ypres, au cours de la Premiére Guerre
mondiale, La bataille de la Lys s'est déroulée du 9 avril 1918 au 29 avril 1918,
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On le voit, a la “noirceur” de la nuit font contraste les lumiéres de
la ville évoquées par la couleur du lys. Fleur immaculée, le lys dans
sa blancheur est perdu “au beau milieu de la nuit” et de son
obscurité, tout comme Bardamu et Robinson, “inconscients jeunes
soldats” (V, 45), le sont dans les ténébres de la guerre, Ainsi, les noms
des lieux traduisent symboliquement ou métaphoriquement, a l'intérieur
de l'univers du roman, une conception particuliere de la réalité que
Ceéline entend décrire et qui lui est propre, Ce sera évidemment le cas
de Rancy, cette banlieue pourrie et “rancie” qui occupe toute la
deuxiéme partie du roman, et sur laquelle nous aurons a revenir, mais
aussi celui de la cité coloniale de Bambola-Fort-Gono.,

Si Bambola renvoie péjorativement, racistement (“bamboula” est un
synonyme de “négre”), & I'Afrique, la mention du Fort renvoie a tous
ces Fort-,.. de la colonialisation que dénonce Céline en l'affublant
d'un “Gono” qui évoque la gonorrhée, et avec elle toutes les
maladies et fievres dont souffrent les Européens qui y vivent, au
point qu'une des “distractions du groupe des petits salariés de la
Compagnie Porduriére consistait & organiser des concours de fiévre”
(V, 134). Programmatique, le nom de cette ville aux relents de

maladie annonce donc ce qu'y sera le destin de Bardamu :

“Pendant que dura mon stage a Fort-Gono, j'avais encore
quelques loisirs pour me promener dans cette espece de ville,
ol décidément je ne trouvai qu'un seul endroit définitivement
désirable : 1'HOpital,

Des qu'on arrive quelque part, il se révele en vous des
ambitions, Moi j'avais la vocation d'€tre malade, rien que malade,
Chacun son genre, Je me promenais le long de ces pavillons

hospitaliers et prometteurs, dolents, retirés, épargnés, et je ne les
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quittais qu'avec regret, eux et leur emprise d'antiseptique.”
(V, 141-142)

Programmatiques, les noms des lieux (mais aussi des personnages)
le sont a tel point qu'on est en droit de se demander de quoi il
retourne lorsque Céline utilise des villes réelles comme Paris, New
York ou Toulouse ; compte tenu de la nature du récit du Voyage au
bout de la nuit que la toponymie imaginaire a mis en €vidence, les
villes réelles sont-elles bien réelles ?

Il y a a cette question plusieurs réponses, nous semble-t-il. Tout
d'abord, il y a une nécessité d'ancrer le récit dans le réel. Ainsi que
nous l'avons vu, si Rancy n'existe pas, je peux néanmoins situer son
existence par son emplacement au-dela de la porte Brancion. S'il
n'existe de Noirceur-sur-Lys ou de Rancy sur aucune carte, ce sont
des toponymes plausibles, le nom de villes qui pourraient exister et
qui existent dans le roman par leur juxtaposition avec des villes
réelles, Autrement dit, les lieux imaginaires, en tant qu'ils sont des
enclaves dans le réel, s'appuient sur lui pour justifier leur existence.
Rancy n'existe donc que par rapport & un Paris bien réel et connu,

Paris et la place de Clichy constituent de fait le point d'ancrage de
tout le récit, Clest de 1a qu'il commence (“Ca a débuté comme ¢a,
(...) On se rencontre donc place de Clichy” (V, 7)) ; cest autour
d'elle que s'articulent les deux parties du roman (‘J'ai tourné encore
pendant des semaines et des mois tout autour de la Place Clichy,
d'otl j'étais parti” (V, 237)) ; et c'est aux abords de cette méme place
que le récit s'achéve avec I'épisode de la mort de Robinson (“Quand
nous arrivames au bout de l'avenue de Clichy, a la Porte, la nuit était

bien tombée déja” (V, 488))3),
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L'autre point concernant la présence de villes réelles aux cOtés des
villes imaginaires tient dans la nature symbolique que peut déja
revéter un lieu dans sa réalité ; ce sera le cas de New York,
Manhattan n'est pas simplement une ville des Etats-unis comme une
autre, ni méme Detroit, Nous reviendrons sur ces deux villes
américaines, mais qu'il nous suffise de rappeler que, deux ans avant
Le Voyage au bout de la nuit, Paul Morand voyait déjad dans New
York un symbole de la super-modernité américaine®, et que Detroit,
la ville des usines Ford, est le centre du machinisme productif donné
comme exemplaire de la modernité industrielle,

Enfin, un troisiéme élément de réponse a la question de la réalité
des villes réelles est plus subtil. Clest le cas de Toulouse. Robinson
est envoyé avec la Vieille Henrouille a Toulouse apres l'accident qui
l'a rendu aveugle. Or si Céline écrit “Toulouse”, la description qu'il
donne de la ville est celle de Bordeaux. C'est Marie-Christine Bellosta
qui remarque en effet que ‘“la description de Bordeaux est précise, La
scéne de la patisserie,” le beau magasin du coin fignolé comme un
décor de bobinard “ (V, 382) constitue une mise en page ironique de
la maison Jegher, sise au 36 cours de Verdun, établissement
fréquenté par la clientéle élégante du quartier des Chartrons. Le
jardin d"en face” (V, 384-385), avec ses ‘eaux strictement captives
ses “rocailles” et sa “barquette de zinc” est une représentation fidele,
dans un registre morbide, du Jardin public, et il est naturel que

Bardamu passe par le théatre et les “rues d'ombre de la vieille cité”

5) On rappellera encore que le médecin Céline travaille au dispensaire municipal de
Clichy de 1929 a 1937, soit pendant toute la période ou il compose son Voyage
au bout de la nuit, Cf. Philippe Alméras, Dictionnaire Céline, une vie, une
oeuvre, Plon, 2004, p.203.

6) Cf, Paul Morand, New York, Gallimard, 1930,



8 1 2016 Z2AZS0|&0d7 X567

(V, 385-386) pour gagner, de 14, le caveau de “Sainte-Eponime”, qui
représente le caveau de Saint-Michel, (...) Aussi surprenant que cela
paraisse, Céline n'a rien inventé pour décrire ce caveau”, La raison
de ce “déguisement” de la ville de Bordeaux en Toulouse tient dans
la nature critique de 1'épisode ; & Bordeaux se trouvait “Le Phare de
Bordeaux - Oeuvre des Soldats aveugles réunis aux Aveugles
travailleurs du Sud-Ouest”, une oeuvre fondée avant 1914, gérée
surtout par des prétres, Plutdt qu'une dénonciation directe de
I'hypocrisie de 1'Eglise, Céline choisit de donner & sa représentation
diffamatoire du “bon oeuvre” des prétres une dimension satirique plus
générale et moins ciblée en la tirant hors de son contexte
géographique précis. Robinson est de fait envoyé a Toulouse
(Bordeaux) par un abbé (prétre); or il s'agit de l'abbé Protiste,
religieux véreux et malhonnéte, qui l'envoie travailler a la garde du
caveau Sainte-Marie, On trouve bien ici une satire, & demi masquée
sous le travestissement de Bordeaux en Toulouse, qui s'en prend aux
oeuvres paramédicales de 1'Eglise. Or clest ce trait satirique qui est
porté le plus souvent a la peinture des villes réelles dans /e Voyage

au bout de la nuit,

3. La symboliqgue ambigué des villes américaines

D'une fagon similaire, la ville de New York occupe une place

particuliere dans le périple de Bardamu, le protagoniste du roman de

7) Marie-Christine Bellosta, Céline ou l'art de la contradiction, CNRS Editions, 2011,
p.60.
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Céline., Outre le fait qu'elle constitue la porte dentrée a cette
Amérique qui tient lieu de terre promise, longtemps désirée et
imaginée, sur laquelle on a élaboré des légendes, des mythes (Y a
bien des gens qui sont débarqués de cette fagon-la et qui apres ¢a
ont fait des fortunes. Il en arrive dans les réves des bien pires
encore” (V, 185)), New York est la destination que s'était fixé
Bardamu au début de son “voyage” aprés sa rencontre avec linfirmiére

new-yorkaise Lola :

Je décidai, a force de peloter Lola, d'entreprendre tOt ou
tard le voyage aux Etats-Unis, comme un véritable pelerinage et
cela dés que possible. Je n'eus en effet de cesse et de repos (2
travers une vie pourtant implacablement contraire et tracassée)
avant d'avoir mené a bien cette profonde aventure,

mystiquement anatomique.” (V, 54)

L'arrivée a New York constitue donc comme la fin du voyage de
Bardamu, de sa fuite loin des horreurs de la guerre (en Europe) et de
la colonisation (en Afrique). Capitale du monde moderne, elle est la
promesse d'un monde meilleur, I'équivalent célinien de I'Eldorado

dans Candide -

‘Quelle découverte | Quelle Amérique | Quel ravissement |
Souvenir de Lola | Son exemple ne m'avait pas trompé ! C'était
vrai |

Je touchais au vif de mon pélerinage.” (V, 193)

Mais cet Eldorado est avant tout érotique, Clest le corps de Lola et

ses échanges sexuels avec elle qui ont motivé son voyage. Ainsi,
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comme le note David Ravet, “le voyage de Bardamu a New York se
place ainsi sous le signe de lerrance d'un étranger en quéte
d’assouvissement érotique et Cest par cette focalisation originale que
la ville et ses habitants sont décrits, New York apparait comme une
ville de perte et de quéte inespérée du désir®, Et trés vite, elle
devient ville de la frustration, du désir inassouvi. A I'émerveillement
initial suit bientdt le désenchantement et le retour a l'amertume :
“Une heure, deux heures, passérent ainsi dans la stupéfaction, Je
n'espérais plus rien” (V, 194),

Clest encore a New York que Bardamu découvre le secret aprés
lequel il courait tout ce temps, le but de ce voyage existentiel en quéte
d'un sens a la vie : “La vérité de ce monde, c'est la mort, Il faut
choisir, mourir ou mentir’(V, 200). Le désenchentement de Bardamu est
donc total.

Wall Street, le quartier de l'argent, dans lequel on entre “‘comme a
'église” (V, 192), garde pour lui “le Dollar, un vrai Saint-Esprit, plus
précieux que du sang’, mais ceux qui travaillent pour lui, les

employés des banques sont “tristes et mal payés” :

“Quand les fidéles entrent dans leur Banque, faut pas croire
qu'ils peuvent se servir comme ¢a selon leur caprice, Pas du
tout, Ils parlent a Dollar en lui murmurant des choses a travers

un petit grillage, ils se confessent quoi,” (V, 193)

“Ville debout”, “ville bite en raideur” (V, 184) a la gloire du

capitalisme triomphant, New York écrase encore davantage les pauvres

8) David Ravet, “New York chez Céline et Hopper, une esthétique de la
démythification du réve américain’, Astrolabe, juin 2006
(http://www. crlv, org/astrolabe/juin-2006/new-york-chez-céline-et-hopper)
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qui, & ses pieds, deviennent “une grande marmelade des hommes
dans la ville” (V, 209). La verticalit¢ de New-York est un mur, un
obstacle difficile a surmonter. Cette ligne géométrique droite devient
donc péjorative : “elle se tenait bien raide, 14, pas baisante du tout,
raide & faire peur”, La connotation érotique de 'expression argotique
évoque une figure féminine froide et peu engageante (‘elle ne se
pAmait pas’), et vient faire contraste avec les villes “couchées’
d'Europe qui suggérent les femmes allongées et consentantes (‘elles
s'allongent sur le paysage, elles attendent le voyageur”). A la dureté
du béton, des lignes droites des gratte-ciel vient s'ajouter 'aspect peu
hospitalier, agressif et austére du climat; la duret¢ du Nouveau
Monde est suggérée par 'dpreté climatique : “a cause du froid.., a
travers une grosse brume grise et rose, et rapide et piquante, a
l'assaut de nos pantalons” (V, 184).

Le désenchantement face a New York s'accompagne en outre d'un
changement de psychologie chez Bardamu. Le voila qui parle de son
voyage comme d'un “exil” (V, 214), soudainement gagné de patriotisme
(e fus envahi par une bouffée de patrotisme automatique” (V, 213).
Comme c'était le cas de Toulouse-Bordeaux, il faut comprendre la
satire qui se joue derriére cette anodine visite de Bardamu & Lola
dans son “vingt et troisitme étage dune 77e Rue” (V, 210). Devant
les amies réunies de son ancienne amante parisienne, Bardamu se
prend au jeu de “[se] confesser d grands éclats et faire [slon petit
Jean-Jacques” (V, 214). La référence est ici celle @ Rousseau et & sa
naive foi en I'humanité. Ainsi que le note Marie-Christine Bellosta :
“Que Bardamu habite le “Laugh Calvin” est peut-étre le souvenir du
mal que se donna Rousseau pour démontrer que les plaisirs simples

de la ‘riante” cité calviniste de Genéve procuraient seuls une
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“véritable allégresse™, Enfin, l'absurde “négre” de Lola est une figure
anti-rousseauiste: voici que le “bon sauvage” de Jean-Jacques est
devenu terroriste, et trépigne en criant ‘Liberté”, ce qui est le mot
clef du discours politique de Rousseau (V, 217).”10) Ville symbole de
la modernité, ville prometteuse du réve américain, New York devient
dans la réalit¢ une ville monstrueuse (‘une torture architecturale
gigantesque, inexpiable” (V, 206)) qui est l'occasion pour Céline de
montrer que la modernit¢ peut Eétre inhumaine et que la foi
rousseauiste dans le progres est maladive,

Et l'étape suivante, la derniere du voyage loin de la France,
Detroit, n'est qu'une continuation, un pas en plus vers la démonstration
de la déshumanisation de la société capitaliste, Bardamu s'y rend
avec ‘le golit du travail et plein de courage”, parce que Detroit et ses
usines sont un symbole de plus de la modernité, un endroit ‘ol
I'embauche était facile dans maints petits boulots pas trop prenants et

bien payés” (V, 222), mais la désillusion est rapide :

“Vous n'étes pas venu ici pour penser, mais pour faire les
gestes qu'on vous commandera d'exécuter... Nous n'avons pas
besoin d'imaginatifs dans notre usine, C'est de chimpanzés dont

nous avons besoin...” (...) “Tout tremblait dans l'immense

9) Nous donnons ici 'extrait de la lettre de Rousseau a d'Alembert (et c'est nous
qui soulignons) : “Ol est la concorde des citoyens ? Ou est la fraternité publique
? OU est la pure joie et la véritable allégresse ? Ou font la paix, la liberté, 1'¢
quité, l'innocence ? Allons rechercher tout cela, Mon Dieu ! avec le ceur du

Genevois, avec une ville aussi riante, un pays aussi charmant, un gouvernement

aussi juste, des plaisirs si vrais et si purs, et tout ce qu'il faut pour savoir les gol
ter, a2 quoi tientil que nous n'adorions tous la patrie 7 (Rousseau, Lettre a
D'Alembert sur les Spectacles, dans les Oeuvres completes, t.V, Bibliotheque de
la Pléiade, p.124).e la Pléiade, p.123).

10) Marie-Christine Bellosta, Op, cit., p.238.
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édifice et soi-méme des pieds aux oreilles possédé par le
tremblement, il en venait des vitres et du plancher et de la
ferraille, des secousses, vibré de haut en bas. On en devenait

machine aussi soi-méme & force.,” (V, 225)

Bardamu qui avait entrepris ce voyage pour fuir la guerre et toutes
les atteintes a la vie des hommes découvre la violence et la mort en
temps de paix (‘On céde au bruit comme on céde a la guerre” (V,
226)). La peinture que Céline fait de ce travail a la chaine rappelle
avec le méme humour et la méme cruauté absurde et implacable la
satire sociale des 7emps modernes de Charlie Chaplinl?), achevant de

démystifier le mythe de la modernité industrielle,

4. La ville et la banlieue

Au  paroxysme que représentent les deux villes américaines,
Bardamu choisit “cette autre réalité, non plus paroxystique ni exotique,
mais proche, permanente, ordinaire, quotidienne, tout entiére résumée
dans le nom de trouvaille de Rancy’, lieu de “négation de la vie”,

comme le remarque Henri Godard!?), Cette réalité est celle de la

11) Curieusement, c'est dans un long voyage a travers 'Europe, a contrario de celui
du Bardamu de Céline, que Chaplin découvre les conséquences sociales de
l'automatisation ; il déclare dans une interview de 1931 que ‘la machine doit
profiter aux hommes et non pas les plonger dans la tragédie et le chOmage
(Machinery should benefit mankind. It should not spell tragedy and throw it out
of work)”. Cf, David Robinson, ‘Filming Modern Times”, Charlie Chaplin Official
Website, 2004
(http://www. charliechaplin. com/en/biography/articles/6-Filming-Modern-Times).

12

~

Henri Godard, commente Voyage au bout de la nuit de Louis-Ferdinand Céline,
Folio, 1991, p.24.
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banlieue, “ce grand abandon mou qui entoure la ville, 1a ol le
mensonge de son luxe vient suinter et finir en pourriture” (V, 95). De
fait, la banlieue se définit par rapport a la grande ville dont elle
occupe la périphérie ; elle s'oppose a la ville qui demeure
impénétrable et inaccessible a Bardamu et aux pauvres gens ordinaires
de la société,

La ville elle-méme est celle des riches, des “propriétaires” (“Lui, on
le voit jamais. Il n'oserait pas se montrer, il envoie son gérant, la
vache.” (V, 238)) et des “patrons” (“Clest pourtant qu'un patron qu'ils
vont chercher dans Paris, celui qui vous sauve de crever de faim, ils
ont énormément peur de le perdre, les laches. Il vous la fait
transpirer pourtant sa pitance.” (V, 239)) a l'exemple du bijoutier de

la Madeleine, Roger Puta, chez lequel Bardamu avait travaillé :

“Mon ouvrage chez ce dégueulasse bijoutier consistait en
“extras”’, 4 nettoyer son argenterie du magasin, nombreuse,
variée, et pendant les fétes a cadeaux, a cause des tripotages
continuels, d'entretien difficile. (...) La bijouterie Puta scintillait
de mille diamants a l'angle de la rue Vignon, et chacun de ces
diamands cofitait autant que plusieurs décades de mon salaire,”
(v, 103)

Les femmes qui habitent en ville ont usé de leur charme pour y
parvenir : “depuis 1'ascension de Musyne et de Mme Herote, je savais
que le cul est la petite mine d'or du pauvre” (V, 211), s'écrit
Bardamu en arrivant devant l'appartement new-yorkais de Lola.

Finalement, dans la banlieue américaine de Detroit, les gens que
Bardamu croise dans le tramway, ses ‘compagnons du tram’, n'ont

eux aussi accés a la ville que pour “nettoyler] pendant la nuit les
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boutiques et encore des boutiques et les bureaux de toute la ville,
aprés la fermeture” (V, 232). Le tramway, qu'il soit celui qui relie
Detroit a sa banlieue, Paris a Rancy ou Vigny-sur-Seine, tout comme
le métro new-yorkais qui permet de rejoindre Manhattan, fait non
seulement la liaison entre la ville et la banlieue, entre ces deux
univers, mais ils sont le lieu d'une communauté humaine asservie
mais unie qui ne trouve son pareil que dans les toilettes publiques de
New York : “Découverte du communisme joyeux du caca” (V, 196).
Dans la description qu'en fait Céline, les transports apparaissent ainsi

comme un raccourci de la vie des banlieues :

“En banlieue, c'est surtout par les tramways que la vie vous
arrive le matin, 11 en passait des pleins paquets avec des
pleines bordées d'ahuris brinquebalants, dés le petit jour, par le

boulevard Minotaure, qui descendaient vers le boulot,” (V, 238)

L'évocation du minotaure rappelle le labyrinthe, le “sans issue” : “il

faut choisir, mourir ou mentir’, Mourir, ce sera le choix de Robinson :

“Et cependant j'avais méme pas été aussi loin que Robinson
moi dans la vie |... J'avais pas réussi en définitive, J'en avais
pas acquis moi une seule idée bien solide comme celle qu'il

avait eue pour se faire dérouiller,” (V, 500)

Bardamu (‘Je n'ai jamais pu me tuer moi~ (V, 200)), mais aussi tous
ces banlieusards comprimés dans les tramways, choisissent le
mensonge, le compromis (“Ca n'engage a rien” (V, 238)), quitte & se

salir, aux sens propre et figuré :
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“Comprimés comme des ordures qu'on est dans la caisse en
fer, on traverse tout Rancy, et on odore ferme en méme temps
(...) Le métro avale tous et tout, les complets détrempés, les
robes découragées, bas de soie, les métrites et les pieds sales
comme des chaussettes, cols inusables et raides comme des
termes, avortements en cours, glorieux de la guerre, tout ¢a
dégouline par l'escalier au coaltar et phéniqué et jusqu'au bout
noir, avec le billet de retour qui coflite autant a lui tout seul

que deux petits pains,” (V, 239)

Ainsi que le remarque finalement Marcelle Bilon, “la description du
tramway, des travailleurs qui se rendent au “boulot”, des maisons, du
ciel de Rancy servent & dénoncer l'omniprésence d'un systéme
économique asservissant et surtout dégradant parallelement le décor
et surtout les “pauvres:” qui n'ont pas prise sur lui,"13)

On s'interrogera toutefois sur les raisons qui ont pu pousser Céline
a clore le voyage de son personnage Bardamu dans cette banlieue,
Alors que Molly, la prostituée au grand coeur de la banlieue de
Detroit, lui promettait le bonheur d'un ménage modeste (‘On placera
nos €conomies... on s'achétera une maison de commerce,.. On sera
comme tout le monde...”, V, 229)), Bardamu choisit de partir, de
retourner en France pour atterrir dans cette sordide ville de banlieue

qu'est Rancy :

“Je l'aimais bien, slirement, mais j'aimais encore mieux mon
vice, cette envie de m'enfuir de partout, a la recherche de je ne
sais quoi, par un sot orgueil sans doute, par conviction d'une

espéce de supériorité.” (V, 229)

13) Marcelle Bilon, Op, cit., p.53.
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A l'inverse du personnage de Charlot dans /es Temps modernes qui
choisit 'amour de la gamine comme promesse de rédemption et signe
d'espérance, Bardamu ne parvient pas a se résoudre a ce paysage
urbain décrit comme “chancre du monde”, Et Pierre Verdaguer observe
que cette métaphore médicale est l'indice que, pour Bardamu et
Céline, “la ville américaine figure en principe fondamental de
décadence de notre €époque, On ferait tout aussi bien de la raser,
Céline énonce donc un acte d'accusation en prédisant ['inévitable
catastrophe prochaine™4 Clest donc pour fuir cette catastrophe a
venir de ce capitalisme décadent que Bardamu décide de quitter la
douce Molly.

De retour en France, le voyage de Bardamu devient “trimballage”
d'une ville de banlieue a une autre, de la banlieue parisienne a la
province avant de s'achever (‘J'avais beau essayer de me perdre pour
ne plus me retrouver devant ma vie, je la retrouvais partout simplement,
Je revenais sur moi-méme,” (V, 500)).

Cette attraction pour les villes de banlieue s'explique enfin par le
fait qu'elles sont le lieu de cette langue propre & Bardamu-Céline,
avec ce lexique imagé et croustillant de l'argot parisien qui pointe ca
et 1a dans le texte : “des pleins paquets avec des pleines bordées” ;
“des chiottes”, “il envoie son gérant, la vache” ; “le proprio”, “des
gadoues noires au sol” ; “crever de faim”, “on s'engueule”, “plus
rileuses”, “on odore” ; mais avec également une syntaxe qui, plus
que toute chose, transmet au texte sa saveur populaire: sous-entendu
elliptique “faut voir ¢a” ; incorrections “oll qu'on vous a mis” ; phrase

hachée, saccadée : “Les maisons vous possédent, toutes pisseuses

14) Pierre Verdaguer, Lunivers de la cruauté: une lecture de Céline, DROZ, 1988,
p.175
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qu'elles sont” (V, 238). Henri Godard rappelle & ce propos que
“Céline est le premier a4 revendiquer pour sa prose la dimension
politique ou idéologique que Roland Barthes propose d'isoler sous le
nom d'écriture, C'est le cas lorsqu'en 1933 il parle de la “langue
anti-bourgeoise” qu'il a inventée™3, On voit donc qu'en fin de
compte, Bardamu ne quitte jamais la banlieue parce qu'elle le
constitue, dans son identité sociale et linguistique, alors que les villes,
Paris, New York ou Detroit, ne contribuent qu'a l'aliéner au contraire,
le plongeant dans une nuit au bout de laquelle il n'a de cesse de

fuir,

5. Conclusion

Nous avons tent€¢ de montrer quel pouvait étre le rOle de ces lieux
que le personnage du Voyage au bout de la nuit, Ferdinand
Bardamu, traverse dans son périple, Pour la plupart ces lieux sont
des villes, que nous avons pu diviser en deux catégories, les villes
imaginaires jouant sur une toponymie évocatrice et les villes réelles
riches de toute la symbolique de leur identité (notamment New York,
capitale du monde moderne). Nous avons vu qu'en recourant par
exemple a4 une toponymie imaginaire, Céline rattachait son roman a
la tradition des romans philosophiques tels que Candide de Voltaire,
Or cette preuve d'intertextualité n'est qu'un exemple parmi d'autres
d'un jeu de références plus ou moins avouées a d'autres oeuvres,

Nous avons pu citer Rousseau, mais il aurait sans doute fallu dire que

15) Henri Godard, Poétique de Céline, Gallimard, 1985, p.186.
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dans sa description a la fois fascinée et inquiete de New York, ville
inhumaine, Céline s'inscrivait 12 aussi dans une série de textes
partageant ce regard ambivalent sur la “ville debout” des grattes-ciels,
Deux ans avant la parution du Voyage au bout de la nuit, le New
York de Paul Morand affirmait que “si vivre dans les villes est folie,
au moins New-York est-il une folie qui en vaut la peine” mais encore
que “jadis, chaque fois que le téléphone ne fonctionnait pas, [ill
souhaitailt] que Paris ressembldt & New-York. Aujourd'hui, je ne le
souhaite plus™0),

Les villes réelles que traverse Bardamu dans son odyssée personnelle
sont des villes avec de tres fortes images (Toulouse-Bordeaux la tres
catholique, New York la banquiére du monde, et Detroit 'usine
modele du nouveau systéme industriel) qui permettent @ Céline une
charge accusatrice contre 1'hypocrisie de la charité ecclésiastique, contre
les vertus supposées du capitalisme et du fordisme,

Enfin, une autre dichotomie qui est apparue en passant de la sorte
en revue les villes évoquées dans le Voyage au bout de la nuit, c'est
celle qui oppose la ville & la banlieue, la grande ville des riches et
des bourgeois & la ville de banlieue des pauvres., Bardamu, et a
travers lui Céline, pose un regard satirique, cynique et cruel, mais
aussi compatissant sur ces habitants de la banlieue et, comme
l'observe Henri Godard, “le choix, sinon de la langue populaire, du
moins d'une langue élaborée & partir d'elle, est pour beaucoup
dans l'impact de cette critique sociale, qui dénonce une société
fondée sur la guerre, la colonisation, le travail industriel et

l'inégalité™7),

16) Paul Morand, New-York, Flammarion, 1930, chapitre 1V, pp.259-281
17) Henri Godard, Op. cit., p.180.
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Concours de I'Académie Royale darchitecture au 18e siécle, Ed. Berger-Levrault,
Paris, 1995

8) Rabreau, op, at., pp.8-9

5

~

9) Claude-Nicolas Ledoux, Larchitecture considérée sous le rapport de [lart des
meeurs et de la législation, 1804, p.98
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2F(Ledoux) 9] ‘BAS 7 AXH(ES) (‘Coup dloeil du théatre de
Besancon)& = a8 S| ARSI es FHgE ZloH
18A17] Zi2 =7 Atelld] 2 onlE Adeh. (2" 1) -l B
o] = & Zftol] T whdEE S U 3%t on|AlE = o
o] AlZbH(optique) WHORHFE A== 574 xIste] onr} 3=

10) Maurice Lever, 7Théitre et Lumiéres, les spectacles de Paris au XVIlle siécle,
Fayard, Paris, 2001

11) Pannill Camp, 7he First Frame, Theatre Space in Enlightenment France, Cambriclge
U Press, 2014; ‘spectatorial act as a physiological function’, p.161

12) Ibid, pp.130-131, p.143
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[32! 1] 2% ‘Coup d'oeil du théadtre de Besancon’, 1802
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13) Ibid, p.2

14) Ledoux, op, cit,, p.217 ; “Le premier cadre fut sans doute celui que vous voyez”

15) Pierre Patte, Essai sur larchitecture théitrale, ou De ['ordonnance la plus
avantageuse 4 une salle de spectacles, relativement aux principes de l'optique et
de ['acoustique, Paris, Moutard, 1782, pp.2-3 ; 184]7] 4t 1lo|2 wlEQ] It t}E2
Fag =, BA19 FAlA B2 A AsksRte] el thek dTtolnt. EA
“gstel AstwAl gt 715 o8l tigh W AxE ASAI ol A mste) §
Al HolHola 3y =l viEre & o] dA WHE AT o] AA
11, Antoine Picon, “Patte et la ville rationnelle”, Architectes et Ingénieurs au
Siécle des Lumiéres, Marseille, Ed. Parenthéses, 1988, pp.176-193
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o} o]zl Z AuE 7= (voirie)}t 33 B B4 5% 22 BAlY
TF ATt vEs AR FHY =4 S ofn|gith

18417] F9ke] =74 215 3o 54 =A] wgl, ae|a A=t
4 BA AT o] =] I Ulgoln thEe] 3, 4gelA] thEofzict,

16) 18A17] FHHRE] EAskdE Zagbx A5 dF 7Y, 94 A% /i (Notions of
Spectatorship), FAZFE} wgke] w2 S7g¢e] Al Fof ek 82 thae] A4
oM 18 4= 9t} Pannill Camp, The First Frame, Theatre Space in Enlightenment
theatre space, Chapt, 2-5, ‘The theatrical frame in French neo-classical dramatic
theory’, ‘Enlightenment spectators and the theatre of experiment, ‘The spectator
as sense function’, ‘Optics and stage space in Enlightenment theatre design’,
Pp.60-214 : O] AL o] BEE whe- HHHe) Al Aol oS E R
2 o] =g NWANFE TR ARAT =8 94 Aol Jig ol v
891 oA o] =RaE AadoR throlaA] gher,

17) oPIA S BN ATe| AETE FHE I 15 FAE Wiz AaE -
S1e-2 olsslor gk, 1847 Z Bxbe] Ak Faviopt e 2 &
She] 7lske Sahe] ALAA ASle] Rgrol eiFe) Weje S B Slnlshs
Ao}, dlE E0] S (théawe)olgt Bol7t oxd3s] A=o] PsA= 3dEo] opd
A5 AAE AgnlE A7el Aol iRl At G iR BN dEEs
5ol TA] o Tt HARS B I A5 B ARES o] izl 1A
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18) E5F(Ledoux), Ed|(Boullée, projet dOpéra), 12|31 FZ=Z(Soufflon)2] H41= <l
oI5k} F-5(Gabriel-Pierre-Martin Dumont), =03 25(Francois de Neufforge), 3}
E(Pierre Patte), H|o]Z(Peyre)9t = 2} e](Charles de Wailly), B]EZ Fo](Victor
Louis) 5] AAsh tlelow o] ool 1847] Fu 24 tAele mes
Az se) aels, olE] Gield Wl B ) TR, 2na A% opdol
718E olFE SAE ] AR

19) Rabreau, op. cit., p.42
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e vt 2R E o]Folxl Hotk, Eh, 53] delx ol #3518
A7) 22 ol Fxe] 295 M wRe FraHes Moks
oiL nFsh= Al el Fdof #rEel Jdgh =]l arfae)s
A5FA el that 157129 dde olojxlr.20) tEH o 1847 &
i 2A]elLaugiere] 2l A5gA g5, vlefe] 5P 2 A

A A% o) Eeleh A% BEse) vjade] oA Aolehs F42%

¢

= 2ohle Roye] Il TElx A% AT BREP)ES Tx 3

[2! 2] David Julien le Roy,
Les Ruines des plus beaux batiments ae la Gréce, 1758

20) Johann Joachim Wickelmann, De /imitation des ceuvres grecques en peinture et
en sculpture, Histoire de lart dans I'Antiquité, 1764, Livre de Poche, 2005,
Traduction de Dominique Tassel

21) Marc-Antoine Laugier, Essai sur [architecture, 1755, 218 Richard A, Etlin, Symbolic
Space, French Enlightenment Architecture and its Legacy, Univ. Chicago Press,
1994, p.92

22) David Julien Le Roy, Les Ruines des plus beaux bdtiments de la Gréce, 1758

23) ‘aEls FRF] dFk AubA oatel wiAe] #siM el A AL, Allan
Braham, LArchitecture des Lumiéres de Soufflor d Ledoux, Paris, 1982 ; Paris,
capitale des arts sous Louis XV, sous la dir, de Daniel Rabreau, Annales du
Centre Ledoux, t. I, Paris-Bordeaux, 1997
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g 5 e 71Fo7|x ), olE B0l oldig] vt=r} 3 U Exl
oHoggia AAIS] EFEH(TH 3)olut 184]7] olefz]e] HFH AL3|Ad
A S R FH|, ©AA Wdolv T AA, A2 T BA AR

2 A Sol i eke] mere SEH, A8 7HAE A FEA

24) EAH 0T tf=ol|A 2 Az B =voltairee] Y2}F B)= Aln|g}a| ASemiramis 2]
1748\ 92| Qo] A EophaA Azt 57 G419 AE B2 19 2
A =732 1841719 F BAAtelR HE, EEEwelY B e, BA FdAA%E
S thEAlol] Afdo g HQdt Ao EAUS-S B}y Des embellissements
de Paris, 1749, ¢1-& Damien Colas / Alessandro Di Profio, sous la direction de,
Dune scéne d lautre, 1opéra italien en Europe, les Pérégrinations dun genre,
vol.1, Mardaga, 2009, pp.119-120

25) Voltaire, “Des embellissements de Paris’, Oeuvres, 21-& Marvin Carlson, Places of
Performance : The Semiotics of Theater Architecture, Cornell Univ, Press, Ithaca,
1989, pp.74~76

26) Charles-Nicolas Cochin, Voyage dltalie, 1758
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27) Ibid, T. 2, pp.183-184 ;olej2]¢] vl=v} F72 .ﬁ_ 2 S Az 2 TS F
QAN TR, AW ZE ZAof vl S7F W A2l AlgkS T A wjA|
o) pele A e ARl Fe Al Aldle) ol RATE Aoz T4, o
£ Michéle Sajous dOria, “De salle en salle, Les théatres a litalienne ou une
diversité poétique”, in Colas, op, cit., pp.121-122

28) 3+ AR £eF-Chaumont®] Véritable construction dun thédtre dopéra a lusage
de France, suivant les principes des constructeurs Italiens, 1766914 #149] A&
= g oldlg] =gl &3 FAIFoln AHAN A7) olFoiAA] edsdth.
Sajous d'Oria, 1bid, p.122
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29) Antoine Chrysostome Quatremere de Quincy, Encyclopédie Méthodique, Architecture,
“théatre”, T. 3, Paris, Panckouke, 1778-1825, pp.475-476
30) Daniel Rabreau, ‘Fran¢ois De Neufforge et le thédtre a la grecque en France’,
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= o|ERichard Etling 184]7] F4F e Fale] F 93t 23 thek
F o] AARIEC] AX, HE, T¥ T S BAIY ofnA] Fx,
TA] migtel] 57 3RS §F ARdolgkar kel 18417] Fhe] &
Al vgl #FH AME, o Eo] T4 = 2F Z22kEGuillaume Poncet de
la Grave®| ‘ml2] w9/} T=A] n/3H Projer des embellissements de la
ville et faubourgs de Paris, 1756)= AFaAH] =419 AAALS A oJs}
= o1& AAEIT} 3D

ol

Communication prononcée & la journée d’érude organisée par le Centre Ledourx,
Université Paris 1-Panthéon-Sorbonne et I"Université catholique de Louvain (K.U.
Leuven), avec le concours de 1"association GHAMU, Louvain, le 11 octobre 2002,
p.1, ZHEE W= 18A47] S 3] Aurzel §8 AAS “Théatre-Temple
type"(F73-2140% FF) o= TdAt

gjolla] & vist ad e @6 38 A F2E AR o A
Ao AY A Foll E4E o] AR |Chatelet Aot = 2} JgtEE 1 AY
o] ©A] n|g} RS of7|EhHA] 1 Foll T2 FAT TF AZXE A4S s
270 A 1947] Babol Apel Bl shelel b 8713 5 el F4
=0l M= vEREs Adse] = 2 JgfHe] el ofolxH Guillaume
Poncet de la Grave, Projet des embellissements de la ville et faubourgs de Paris,
1756, pp.3-11
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32) Rabreau, Apollon dans la ville, p.174
33) Etin, op, ai., p.2
34) Colas, op. cit., pp.125-127: T2 pEE AN F Zo| Feldl disix] 45 &
Hson], el Bolel A4 ol ARl ol SN /13 Hup Aolehx
FRY. epARt, Haw S5, 5 S, vele] sy 23z S5l aid
Sl A8E @ el A4 Zel A8 s
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[TZ! 4, 5] Marie Joseph Peyre, Charles de Wailly: If2|2| ZH|C|
m2N|I=Comédie francaise =2(1782) =70t M} =A| 0|3} BEX|=

[3Z! 6, 7] Marie Joseph Peyre, Charles de Wailly, Théatre de ['Odéon,
F|F0F UHT A| 0|3} HiX|=

Qulg S-S HIEste] Al 232 F8 Al AIjbE S
AgAT ol AR defl= 4, 7IsAolar =Sl Alads
of mjgte] 7l "SI A5 FEeR AEdaL es BolE

t} BAS$Besancon =7, wlEA|o]-fMarseille =7 A9, dENantes
J2}&8Graslin =%, X E2%Bordeaux =7(Grand Théitre) 52 1 T
F4 AHEClt) A o] SHE TN LSS o] A
A7) SR S oF el M EE AAZ ] A%, A E—Xﬂﬂ%
A28 912 g 0 dele) SR @ A% Tl ofoltiel el
Bk 71 gnd EAIER TA] A EAstel A5 Al

35) ZMt] A= S]] #3F 2 -8, Daniel Rabreau, “LTmage du monument
et 1'Education du regard au XVIlle siécle”, Apollon dans la ville, pp.128-149
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1:}36)

AEAIH ] 7B =] wske] oA S7go] ALE] F-sAle] B
€ A% 1S A% ABH AR AT Sk TR F8 =
oM A=, =] FEiEH, AejHor S]] YAE 2 Aok 5
184171 SHE o]F =A] w3} AdYe] A LoA AL wAlE
P A S B FFEY Bgo] FHEHIL AlRIE]
WERbE AR W] 9J8 TA] ofn|A] WAl ko g ARgirt o]
Aol A5 A7 BA AL AAxele Aol dfukshd,
=%l A e EANIEY 73 SAUH T, T8ar Al
T e e 7R wigERl E2ES AYaL Q7] whEelth. 9SS

1] $siA] o7k= ARtElAl o3l dagk HAo|glen AHjet &
AlEste] SalomM =7 AT wA w3t Tejal A sk AR
AHA=GA AAEE A3

175639 &+FH FZ=FSoufflo} AR 218 FHT™ 08, 09)S
AR 237 7120 B2 AA WAH o R HAEe BE tﬂ_ol TR
SRR A B9l AR AR =A%

gk B=of a1
AAEA7] wiel e HelRAt 7sHeR Fd EF ‘}%o]a}
o

E AnE e 5 gtk old hsd Belihe D sl
SFEA el S 28 FgolN] 49l Tl gl ofFolAn vk
Sl S A% W A7} sigsks 27142 Azle] qlgieh
whol A% A4 vge— o352 § $2Egieh. Telm, A7) (galerie
marchande)= 574 7i%e] B2 wo] 242 o} AY Fobe U

36) 18417] A] w3} gl B3k FQ3F FuRlE+= Jean-Louis Harouel, L embellissement
des villes : lurbanisme fran¢ais au XVIIle siécle, Paris, Picard, 1993; “%=A] Al&”
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({Résumé)

Etude sur le théatre a la seconde moiti¢ du XVIIle
siecle en France: l'esthétique de l'architecture
néoclassique et la signification du théatre au temps
des embellissements

KANG Sanghoon

Le siécle des Lumiéres découvre le rdle d'un public dans la vie
urbaine et la politique des loisirs dans la seconde moitié du XVIIle
siécle s'est appuyée sur un véritable phénoméne social que l'on
appelle la « théatromanie ».

Dans cette période de changement, c'est par le théltre que
sillustre la « théatromanie » et cest le théatre qui fait écho a
I'évolution de la société.

Comme Voltaire voit le théatre « la seule maniére d'assembler les
hommes pour les rendre sociables », le point de vue dun public au
siecle des Lumi€res devient critique, et, en conséquent, comment
plus convenablement placer des spectateurs a l'intérieur des théatres
et mettre un spectacle devant les yeux de ces spectateurs sont remis
en question,

Ensuite, le rble social du théatre, qui s'extériorise par la réforme et
le type d'architecture thédtrale lié a des programmes d'embellissement
urbain, est abordé,

Dans cette contexte, l'esthétique de l'architecture néoclassique et
son application au développement de théatre en France, oppos€ au
style d’architecture baroque, digne a l'expression civique de la vie

urbaine voit naitre le type darchitecture du ‘théatre-temple’, édifice
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monumental inédit de réinterprétation de modele antique. Ainsi les
constructions abondantes de théatre et I'embellissement des villes en
France ont alors permis de développer des solutions architecturales
pour faire face aux problémes pratiques inédits posés par le systéme
de circulation avec les spectateurs et le défilé de carrosses et par la
réalité sociale et économique,

Au sein de d'une société en plein mutation, le théatre dans la
seconde moiti¢ du XVIIle siecle se veut civique, le champ qui se
déploie depuis l'alignement de la nouvelle voirie jusqu'a l'intérieur de
la salle de spectacle ol existent désirs d'un double effet et plaisir,
celui de voir et d'étre vus,

L'architecture théatrale dans la seconde moitié du XVIlle siécle
slouvre a la modernité et servira de modele architectural de la

modernité du XIXe siecle,

F A o] : ZH (théatre), ZHmloHthéatromanie), T=A] 1|3}
(embellissement urbain), AILAF2] 71Z0|8}H(esthétique
de Tlarchitecture néoclassique), AlFA|H(e siecle des

Lumiéres)

2 1 2016, 3 11
A EY 2016, 4. 29
AL ¢ 2016, 5. 10
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37) Bataille, Georges, (Le langage des fleurs) in Guvres complétes I, Paris, Gallimard,
1970, pp.173-178.

38) Derrida, Jacques, (De l'économie restreinte a 'économie générale) in L'écriture
et la différence, Paris, Editions du Seuil, p.387.
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({Résumé)

La signification de ‘l'architecture-déchets’ dans les
ceuvres artistiques de Gordon Matta-Clark

KIM Seong-Ha

Gordon Matta-Clark est trés connu comme l'artiste qui découpe les
batiments. Il voit, de maniére négative, l'architecture et I'espace urbain
car il les considére comme les résultats négatives de l'industrialisation,
Cette perspective de Matta-Clark est influencée par Robert Smithson,
artiste américain, En slintéressant toujours au concept dentropie,
Smithson travaille dans les champs de ruine, Sous l'effet de ce concept
d'entropie, Matta-Clark découpe ou troue les batiments : en ce sens il
trouve dans larchitecture quelque chose de fonction social, sans
évoquer le batiment en tant que tel. Cela dit que l'architecture est un
déchet, cest-a-dire la fonction négative ou le sous-produit de la
société industrielle,

Par rapport au concept dentropie, Jeremy Rifkin explique l'image
négative du monde industriel, Il dit que 'augmentation de l'entropie
détruira le monde entier car elle engendra finalement ['épuisement
des ressources, Nous pouvons dire que cela représente la
déconstruction. Et les coupes de batiment de Matta-Clark matérialise
la déconstruction.

Dans ce contexte, nous semble-t-il, la communauté de la société
industruelle est hétérogéne, non homogéne. Elizabeth Grostz I'appelle
la communauté de I'étranger, celle des gens abandonnés, celle des
gens qui meurent, etc. Elle signifie également la communauté de la

mort que Georges Bataille a dit, Dans cette communauté, JE
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existerais hors de moi-méme, Cest le moment oll JE recontrerait
lautre en dehors de moi, particuliérement devant la mort. Clest
également un lieu de la communication pour I'un et l'autre, En fin de
compte, les coupes de batiment de Matta-Clark représente cette sorte
de la communauté de l'étranger ou celle de la communauté de la

mort,

F A o] : 1 vfElEEHGordon Matta-Clark), 3-%A|(la communauté),
vPz(hors de), A%(la communication), 22@)7|(les déchets),
JEZ 3| (lentropie), ZE2F BH-(Georges Bataille), =

2(la mort), EFAHTautrui)

= 3 o 2016, 3. 25
ArrekE e ¢ 2016, 4. 29
AAEHL : 2016, 5. 10



L'Altérité en tant que I’essentiel du
comparatisme: pour une (con)science

L L *
vraiment comparative

KIM Choon-Hee
(Seoul National University)

I Sommaire I

1. Introduction : le rappel du rajeunissement et les inquiétudes scientifiques
2. L'Altérité¢ en tant que I’essentiel du comparatisme

3. Conclusion : recours a la solution comparative

Au départ, la littérature comparée procéde d'une prise de conscience,
donc d'une problématisation, de la dimension étrangére dans un texte,
chez un écrivain, dans une culture.

A mes yeux, en effet, la question de l'altérité est constitutive de la

discipline ; elle lui est méme consubstantielle ...

— Daniel-Henri Pageaux

* Cet article est une version révisée d'une communication < L'Altérit¢ comme
dimension consubstantielle constitutive de la comparaison: pour une (con)science
vraiment comparative > présentée au colloque du XXeéme Congres de 1’Association
Internationale de Littérature Comparée (AILC), tenu a 1I’Université de Paris-Sorbonne
(Paris V) a Paris du 18 au 24 juillet 2013.
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1. Introduction : le rappel du rajeunissement et les

inquiétudes scientifiques

[33)

J

le récrire: non que mes options aient beaucoup changé; il me semble

Si M.-F. Guyard exprime que “j'aimerais, plutét que de le réviser,
simplement que je les présenterais avec moins d’assurance et plus de
stireté, peut-étre”!) pour la sixieme édition de La Littérature comparée
(1975), Y. Chevrel pose directement la question de “Pourquoi la
littérature comparée?” pour introduire la cinquieme édition de sa
Littérature comparée “refondue”(2006)2) avec plus d’assurance et plus
de stiret¢. Comment définir ce désir de réécriture ou de reformulation?
C’est un rappel du « rajeunissement » de la littérature comparée qui
est toujours en jeu et au cceur d’une dynamique liée a une formation
expérientielle.

Néanmoins, face a la crise de la littérature méme, la question de
savoir comment rajeunir la littérature comparée se pose, étant entendu
que la littérature comparée est marginalisée en tant que discipline a
part entiere mais en méme temps plébiscitée en tant que perspective
exigeante, spécialement & I'dge du multiculturalisme contemporain. Ce
questionnement sert de guide a l'argumentation sur la dualité de sa
condition relative a une autre question plus concréte : comment
caractériser et mettre en valeur le multiculturalisme qui est au cceur de
cette dualité ?

Dans cet article, on s’appuie sur une observation récente de la crise

1) F. Guyard, La Littérature comparée (1951), coll. Que sais-je?, P.UF., 1975 (6eme
édition).

2) Yves Chevrel, La Littérature comparée, coll. Que sais-je?, P.U.F., 2006 (5eme
édition refondue).
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des études littéraires/culturelles pour voir le caractére de cette crise et
pour résoudre le probléme dans le cadre de la littérature comparée.
Sur le sujet de la crise de la littérature et des études culturelles, J.
Baetens3), par exemple, reléve le probléme de la crise de deux fagons.
Il commence par “la crise de la littérature”, qui coincide “du moins
dans le monde anglo-saxon, avec 1’essor d’une autre discipline : les
études culturelles (cultural studies), qui percent vraiment dans la
seconde moitié des années 19804). Il avance alors son argument sur le

26

changement de paradigme. Les études culturelles, en tant qu’“alternative
crédible, mais aussi durable, a la crise des études littéraires” (p. 187),
peuvent faire ’objet d’une analyse critique. Les problémes, selon lui, se
posent ainsi : les études culturelles sont “incapables de produire une
véritable définition de la culture”; au niveau “de la visée de la
discipline, I’engagement politique des chercheurs est écarté comme une
attitude par définition non scientifique” ; en termes de méthode,
“I’approche qualitative des études culturelles est ainsi régulicrement

opposée a I’approche empirique et qualitative de certaines sciences

sociales comme la sociologie” (pp. 187-88). C’est ainsi qu’il arrive au

3) Jan Baetens, “Etudes littéraires, études culturelles : pour un permanent aller-retour”
dans Interférences littéraires/Literaire interferenties, nouvelle série, n° 6, mai (2011):
185-195.

4) Nous remarquons le parallele entre la crise de la littérature et la mise en avant
d'une histoire culturelle en France: “Le milieu des années quatre-vingt est aussi le
temps de la reconnaissance internationale (surtout nord-américaine dans un premier
temps) des travaux de l'historien du livre et de la lecture. La publication en 1988
d'un recueil d'articles sous le titre Cultural History est a ce titre un moment clef.
[...] Roger Chartier ouvre son propos en révoquant « en doute » le point de départ
de l'éditorial des Annales qui postulait simultanément la crise générale des sciences
sociales et la vitalit¢ maintenue de la discipline historique.” (Philippe Poirrier, 2008,
p. 4) “Lhistoire culturelle en France. « Une histoire sociale des représentations »,
L'Histoire culturelle : un ‘“tournant mondial” dans ['historiographie ?, EUD, pp.
27-39, 2008. <halshs-00594984> (pp. 1-15). <halshs-00594984>, p. 4.
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rapprochement des disciplines pour intégrer des idées et des méthodes
du domaine voisin car il y a “autant de signes de dynamisme,
d’innovation et de renouveau que de déclin, tant du coté de la
littérature que du coté de la culture” (p. 190). On peut se demander
ici s’il est possible de résoudre les trois problémes posés ci-avant
concernant la crise des études littéraires/culturelles si I’on essaie de se
diriger vers “le métissage des deux approches™?

Mais, on voit clairement que le rapprochement des deux disciplines
pour les intégrer ne peut pas étre la condition suffisante pour trouver
une solution a la crise, parce que le propre de la crise n’est pas de se
réduire a une question d’innovation ; il est celui de la crise
scientifique par manque de méthode. Il convient alors de mieux étudier
cet argument a la lumiére de la littérature comparée vis-a-vis des
études culturelles pour dégager le vrai probléme de la crise. Il faut
donc modifier la problématique pour se centrer sur le probléme du
manque de méthodologie dans le cadre des principes comparatifs.

En revenant a notre sujet sur la dualit¢ de la condition de la
littérature comparée, marginalisée mais en méme temps plébiscitée a
I'age du multiculturalisme, il est important d’examiner la position de la
littérature comparée vis-a-vis des études culturelles au lieu de celle des
études culturelles vis-a-vis de la littérature en général. C’est un point
remarquable que de voir les études culturelles s’afficher comme
“Comparative Cultural Studies” (dans le titre du programme
d'enseignement) et donc comme un des domaines ou s’élabore le
comparatisme a 1'dge du multiculturalisme contemporain.

Ce genre de programme prétend assurer le comparatisme mais n’a
de fait aucun véritable rapport avec celui-ci. Clest ainsi que le

comparatisme comme science comparative est abusé et maltraité
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consciemment et inconsciemment dans le cadre téméraire et étendu des
études culturelles.

La diversité culturelle “multiculturelle,” étant considérée comme une
condition suffisante pour é&tre une science comparative, semble
inappropriée pour qualifier le comparatisme. Par conséquent il semble
qu’il y ait une confusion totale entre la méthode comparative et les
¢léments constitutifs du corpus littéraire et culturel. D’ou cet appel
inquiet a la conscience vraiment comparative : il faudrait que le
comparatisme gagne sa propre position légitime en tant qu’une science
comparative des études littéraires et culturelles.

Retournant a D’argumentation sur les trois problémes posés
au-dessus concernant “la crise des études culturelles” : il est évident
que les problémes de définition, de méthode, de visée disciplinaire se
caractérisent par leurs traits ‘non scientifiques.” Il semble que les
remedes se trouvent non pas dans le “métissage des deux approches
(études littéraires et ¢études culturelles)” mais dans la littérature
comparée. J'aimerais bien vouloir réfléchir sur les aspects spécifiques
du comparatisme inappropri¢ a 1'dge du multiculturalisme, et sur la
volonté¢ de théorisation culturelle qui s'éloigne du contexte historique
de l'esthétique littéraire, pour instaurer une éthique du comparatisme
conformément a la raison d'étre de la méthode exclusivement
comparativiste indispensable a l'approche critique.

Pour atteindre le noyau du comparatisme, je propose d'utiliser la
notion d’altérité au sens étymologique qui comprend en méme temps
la particularité¢ et la généralité, ou bien la différence et la similarité.
La relation entre ces deux composantes essentielles se trouve a la base

de la méthodologie de la comparaison.
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2. L'Altérité en tant que ’essentiel du comparatisme

L’altérité est un terme utilis¢é dans les approches théoriques et
critiques de nombreuses disciplines comme la  philosophie,
l'anthropologie, la sociologie, l'ethnologie etc., mais peu utilis¢ dans
les réflexions méthodologique des comparatistes. La diversité culturelle
“multiculturelle”, étant considérée comme condition suffisante pour
étre une science comparative, semble inappropriée pour qualifier le
comparatisme. Je voudrais évoquer la nature du comparatisme, dans ce
genre de situations, en espérant de rattraper et de récupérer le sens de
la comparaison méme. Pour cela, j’utilise la notion d’altérité, en
s'appuyant sur 1'étymologie, pour restaurer sa capacité¢ originelle et sa
pertinence comme outil d’analyse méthodologique de la comparaison.

Selon la définition proposée par le dictionnaire Liftré, ‘altérer’
signifie “changer 1'état d'une chose™>), alors que ’altérité correspond a
la “qualité¢ d'étre autre™®). L'idée de I’altérité renvoie ainsi a la notion

de ‘changement’ ou de I’acte de changer. L’altérité, c’est la notion

5) Altérer: 1 En termes de physique, changer I'état d'une chose [...] / 2 Changer une
chose de bien en mal. [...]. ETYMOLOGIE: Proveng. et espagn. alterar; ital.
alterare; d'alterare, de alter, autre (voy. AUTRE). On voit la série des sens:
changer, émouvoir, affecter [...]. Dictionnaire Littré, version informatisée. Cf. Voir
Dictionnaires de I'Académie frangaise [9¢éme edition]: ALTERER, v. tr ALTERER
v. tr. XIVe siécle. Emprunté du bas latin alterare, “changer, empirer, altérer”. Au
sens II (XVle siécle), extension du sens de “exciter, irriter”. %I. Rendre autre. v«
1. Modifier dans sa nature, dans sa constitution, etc. Version informatisée:
http://www.cnrtl.fr/definition/academie9/altérer

6) Terme de scolastique. Qualité d'étre autre. ETYMOLOGIE: Lat. alter, autre (voy.
AUTRE). Ibid. Cf. Voir Dictionnaires de [I’Académie francaise [9¢me edition]:
Xllle siécle, attestation isolée au sens de « changement » ; de nouveau au XVIle
siecle. Emprunté du bas latin alteritas, « diversité, différence ». PHIL. Ftat ou
caractére de ce qui est autre, vis-a-vis de soi, vis-a-vis d'autrui, vis-a-vis de
I'homme. Version informatisée: http://www.cnrtl.fr/definition/academie9/altérité
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pour dire la relation entre 1'un (I’origine ou le premier) et les autres
altérés/transformés d’aprés 1’'un. Donc, c’est la notion qui pourrait
indiquer le moment, le point, et les conditions pertinentes de la
comparaison ; a quel moment, a quel point serait-il possible de qualifier
la différence altérée. C’est donc la notion utile qui rappelle et a la fois
récupére la véritable signification de la comparaison qui contient en
elleeméme le particulier et le général. On aborde la question de la
comparativité¢ des différences en termes d’altérité comme indiqué a la

Figure?) suivante.

Généralité (I)

Particulier 1
Particulier 2

Particulier 3

Particulier n

Particulier A Particulier o

Particulier B

Particulier B

Particulier C Particulier y

. Particulier X Particulier A )
Généralité () Généralité (1)

[Figure 1] Comparativité des différences

7) Les Figures 1 & 2 sont présentées pour mon intervention intitulée ‘“Pour une
(con)science vraiment comparative” dans le cadre de mon Atelier : < L'Altérité
comme dimension consubstantielle constitutive de la comparaison > planifié¢ et
animé pour le Congrés de I’AILC 2013 (Paris-Sorbonne).
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Il y a trois groupes des particuliers dans la Figure 1: ‘Comparativité
des différences’. Chaque groupe a sa catégorie générale dans laquelle
’altérité s’établit. Mais il n’y a aucune relation entre les trois groupes.
Par conséquent, la comparativité se trouve €tre impossible entre ces
trois généralités. Cela veut dire qu’entre ‘particulier 1’(Généralité I) et
‘particulier X* (Généralité II), par exemple, la comparaison ‘scientifique’
n’est pas qualifiée. Ici, une question de qualification scientifique se
pose : pourvu que la littérature comparée soit une science comparative
de la littérature, la comparaison doit étre qualifiée scientifiquement.

En revenant a notre argumentation a propos des “études culturelles”
(“cultural studies™) vis-a-vis de la littérature comparée, on se demande
ici : est-ce que la littérature comparée pourrait étre remplacée par les
études culturelles dans lesquelles on ne préte pas une véritable
attention a la méthode ‘scientifique’ du comparatisme. L’indifférence a
la méthodologie comparative pourrait se caractériser par son probléme
fondamental des capacités cognitives de la (con)science. On peut
cerner le probléme au niveau cognitif car c’est la ou la question de la
confusion entre la généralité et la particularit¢ se pose en termes de
comparativité. Il existe un danger cognitif que n’importe quelle
particularité¢ puisse €tre considérée comme une généralité. En fait, c’est
le probléme scientifique des études culturelles qui a créé cette
confusion. Les problémes qui en résultent sont importants : cette
fonction généralisante, en tant que théorisation, est non-scientifique et
dangereuse en termes d’interprétation scientifique.

C’est la littérature comparée qui doit fonctionner comme reméde a
ce probléme cognitif répandu dans tous les domaines de recherches
culturelles qui mettent I’accent sur la diversit¢ méme. Mais, comme le

dit Jean Bessicere, « Traiter de la différence pour elle-méme n’a pas de
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sens. Ce serait la traiter en dehors de toute relation et, en
conséquence, défaire le constat de la différence méme™®). C’est par la
(re)connaissance de ’altérité que 1’on se trouve en capacité d’instaurer
le sens de la méthode comparative comme éthique du comparatisme,
car I’écrivain ou le critique dépend «essentiellement de la pensée
d’autri. C’est d’elle qu’il regoit nourriture et substance»?). L’éthique
de la science comparative veut dire le principe méthodologique qui ne
change pas. C’est la notion d’altérité qui donne a la perspective
comparée un statut légitime sur le plan méthodologique, et ce en
raison de sa capacit¢ a inclure des dimensions relativement altérées
pour « dégager de nouveaux contextes — les plus étendus possibles »
(ibid.).

C’est la deuxieéme Figure dans laquelle nous pourrons remarquer la

généralité qui est la partie commune.

8) Jean Bessiere, « Discours du Président sortant », TRANS- [Online], 1 | 2005, Online
since 08 January 2006, connection on 27 February 2016. URL :
http://trans.revues.org/117 ; DOI : 10.4000/trans.117. C’est nous qui soulignons.

9) Georges Poulet, « Conscience de soi et conscience dautrui », La Conscience
critique, Paris: Libraire José¢ Corti, 1989, p. 301.
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Particulier 1

Particulier n

[Figure 2] Généralité des particuliers

La partie commune est le crittre méme de la comparaison des
quatre particuliers. C’est une zone de généralité qui est le noyau
inchangeable. Voici un exemple a propos de cette zone de généralité :
“Mais lorsqu’on fait, comme Coeurdoux et William Jones, la
comparaison entre les différentes formes du verbe étre en sanscrit et
en latin ou en grec, on découvre un rapport de constance qui est
inverse de celui qu’on admettait couramment : c’est la racine qui est
altérée, et ce sont les flexions qui sont analogues. La série sanscrite
asmi, asi, asti, smas, stha, santi correspond exactement, mais par
I’analogie flexionnelle, a la série latine sum, es, est, sumus, estis,
sunt”10), Selon Michel Foucault, c’est ainsi qu’on a découvert que le

noyau ou la généralité reste tout le temps dans la flexion, méme si la

10) Michel Foucault, Les mots et les choses: une archéologie des sciences humaines,
Paris: Editions Gallimard, 1966, p. 247.
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racine est altérée. C’est un exemple dune généralit¢é pour la
comparaison du haut niveau. L’approche historique est un exemple qui
montre la continuit¢ des altérées et la comparaison entre les
altérées/différences suppose (présuppose) le méme invariant.

S’il y a la tendance des différences, cette tendance (ou la mode) a
la possibilit¢ d’étre universelle. Elle devient par conséquent la
condition nécessaire a la théorisation comparative. C’est le nceud, le
cceur, ou l’essentiel de la littérature comparée comme approche
critique. On pourrait se demander, en effet, comment indiquer cette
particularité qui suppose le méme (la généralité) et la différence. Je
propose ici, sans hésitation, la notion d’altérit¢ qui suppose
préalablement le méme et la différence simultanément dans son acte
comparatif par nature : si ’on examine les différences, on pourrait
découvrir le méme dans les différences altérées.

De la notion d’altérité comme critére de la comparativité, on aborde

maintenant les communautés des altérées comparables.

3. Conclusion : recours a la solution comparative

L’altérité non seulement sert comme critére de la comparaison des
différences altérées de 1’originel, mais aussi nous révéle que la vie de
chaque particularité ne reste, ni se maintient sur le méme point. Par

exemple, comme l'illustre la Figure 3 ci-dessous!!), les ceuvres altérées

11) La Figure 3 est utilisée comme Figure 2 ( “Different Forms and Communities of an
(Euvre” ) pour mon intervention introductive de “Tragedy as Form and Context : Types
of Alterity in Philoctetes” dans le cadre de I’<Atelier 04 Antiquité/ Modemité :
Laboratoire du comparatisme> du Congres de I’AILC, 2013 (Paris-Sorbonne).
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(Philoctete; ou, Le Traité des trois morales d’André Gide, Philoktet de
Heiner Miiller, The Cure at Troy: A Version of Sophocles’ Philoctetes
de Seamus Heaney, Neutral Ground de Tom Stoppard, Philoktetes de
John Jesurun ...) de I’ceuvre originelle (@iloxting Philoctetes de
Sophocle) constituent une grande communauté dans laquelle chaque ceuvre
altérée constitue une sous-communauté a elle (les sous-communautés

qui constituent encore une grande communautg).

Philoctetes O
(Sophocles)

Ph-Sot .
Philoctetes A

Ph-SjZ (Gide O) Philoctetes B
Ph-Sa3 Ph-Git (Mdller O)
a " Philoctetes C
3 Ph-Gi (Stoppard O)
» Ph-Gi3 Philoctetes D
(Heaney O)
Philoctetes D
(Jesurun O)
Philoctetes X
(? 0O
Ph-So"  Ph-Gi" r
communauté

[Figure 3] Altérité dans le cas de Philoctéte, une tragédie grecque de Sophocle

En généralisant les rapports des ceuvres particulicres dans la Figure

3, on peut obtenir un schéma comme la Figure 4 ci-dessous.
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CEuvre O
CEuvre O Y
Guvre 02 EUVre A
CEuvre O3 CEuvre A! Guvre 8
& Cuvre €
3 CEuvre A?
3 CEuvre A3 e
CEuvre D

CEuvre X

GEuvre O" Cuvre A" CEuvre B" Euvre C" CEuvre D" Cuvre X"

Communauté

[Figure 4] Communauté complexe des oeuvres altérées

Les ceuvres altérées sont comparables. Chaque ceuvre particuliére
(euvre A, ceuvre B...) a son histoire de vie dépendant et/ou
indépendant de celle de ’originel en créant les sous-altérées (ceuvre
A'..., ceuvre B'..) issues de leur ‘altérée originelle’ (ceuvre A, ceuvre
B..).

C’est ainsi qu’avec la notion d’altérité comme critére de la
comparaison, on arrive a une grande communauté ou l’on pourrait
théoriser la comparaison comme approche critique. Les communautés
constituent une grande communauté complexe. C’est dans cette
communauté complexe des ceuvres altérées que 1’on pourrait construire
un espace commun entre /ittérature comparée et études culturelles, car
il s’agit d’un espace permettant d'exploiter toutes les possibilités

d'altération qualifié pour une perspective comparée des choses
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relativement altérées.

Cette communauté pourrait &tre un domaine empirique des
expériences culturelles a la condition qu’elles aient la (re)connaissance
de I’éthique de la science comparative. C’est la littérature comparée
qui devrait jouer le role de foyer dans cette communauté, en
n’oubliant jamais 1’¢thique de la science comparative. Les études
culturelles peuvent étre élaborées scientifiquement dans le cadre de
cette éthique. Elles peuvent rapprocher et intégrer cette communauté
ayant appris 1’éthique scientifique. C’est le processus du remede
comparatif, lequel est nécessaire pour construire un champ commun

dans cette communauté des altérés.
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30) “Au cours des événements eux-mémes, Brault croyait, avec raison, quil serait
impossible de produire un documentaire en diret sur la Crise, car on ne lui
laisserait jamais la libert¢ de rencontrer les victimes de la Loi des mesures de
guerre en prison’, André Loiselle, Le cinéma de Michel Brault & limage dune
nation, op, cit., p. 177.

31) André Loiselle, Réalité fiction dans Les ordres, in Michel Brault, ceuvres
1958-1974, Bibliothéque nationale du Québec, 2006, p. 57.
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40) “La libération de l'imaginaire, vécue au début de la Révolution tranquille, est
interprétée, par beaucoup de cinéastes, comme un appel au cinéma de fiction,
Cest-a-dire la présentation d'un récit dramatique utilisant un style documentaire,
révélant les Québécois tels qu'ils sont, participe de cette appropriation collective
de la société.De méme, les revues de cinéma encouragent cet ancrage du
cinéma a l'identité nationale : « L'aventure du cinéma québécois Cest pour nous
l'aventure du Québec.» Christian Poirier, Christian Poirier, Le cinéma québécois,
Tome 1. Llimaginaire filmique, Sainte-Foy, Presse de 1'Universit¢ du Québec,
2004, p.09.

41) “Quand je faisais un documentaire, nous avions, moi et les gars qui travaillaient
avec moi, une idée assez précise de ce que nous voulions dire. Or, tu en arrives
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a te demander si tu as le droit de plaquer tes propres opinions sur du matériel
pris chez des gens qui ne pensent pas nécessairement comme toi, ou en tout cas
pas tout a fait... 1l se dégage finalement de chaque documentaire une espéce de
malhonnéteté qui provient du fait que clest finalement ta propre vision du
monde qui paralt quels que soient les gens qui s'expriment dans ton film.”
Denys Arcand, «La maudite galette», in Cinéma Québec, vol. 1, n° 9, mai-juin
1972, p. 28,
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{Résumé)

Une forme de représentation de la ‘Crise d'octobre’
du Québec

- Les ordres, un para documentaire de Michel Brault -

PARK Heui-Tae

Cette €tude envisage, dans un premier temps, de découvrir un
cinéaste québécois, méconnu en Corée : Michel Brault, qui s'est
frayé, dans les années 60, la nouvelle voie du documentaire, le
cinéma direct, avant les cinéastes américains, Il était aussi parmi les
cinéastes québécois qui ont marqué 'dge d'or de I'Office national du
film du Canada, Ensuite, & travers lanalyse de son film ZLes
ordre(1974), un des rares films du cinéaste jusque-la spécialisé dans
le documentaire, qui se situe a la frontiere entre le cinémade fiction
et le documentaire, dit docu-fiction, nous allons voir, dans la
perspective des études francophones, comment Michel Brault analyse
la ‘Crise d'octobre’ du Québec par rapport aux autres représentations
de cet événement historique, Puis cette étude sorientera vers la
forme particuliere de ce film de fiction, qui précede le discours actuel
sous linfluence du postmodernisme, sur la nouvelle forme de
documentaire appelée ‘mockumentary’ ou ‘prankumentary’, ces derniers
se constituant aussi a leur tour par la fiction. Enfin, la signification de
la forme de ce film, définie comme para documentaire, sera analysée
dans la perspective des études dhistoire. En somme, cette étude
envisage l'analyse non seulement des valeurs cinématographiques de
ce film, mais aussi des diverses valeurs que ce film noue avec divers

domaines d'études,
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F Al o] : A BEMichel Brault), #|% d3Hcinéma québécois),
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Réflexions sur l'espace parisien et son
expression toponymique:

un enjeu culturel territorial
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6. En guise de conclusion

1. Introduction

Les sociétés ont de tout temps attribué aux territoires parcourus
des noms de lieu comme moyen de localisation, Dans bien des cas,

ces noms sont le reflet de la symbiose qui unit la terre et les gens
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qui T'habitent. Dans les sociétés primitives comme dans les sociétés
modernes, l'entreprise toponymique ne s'est cependant jamais
contentée d'attribuer aux espaces naturels un nom selon leur propre
singularité physique (montagne, plateau, vallée, golfe, etc). Une
étude comme celle de H. Guillorel montre en effet que le plus
souvent, c'est l'administration territoriale qui choisit de donner un
nom a un lieu en raison d'une orientation politique, idéologique,
religieuse, identitaire ou techniquel, Comme l'explique G, Desmarais
dans son ouvrage sur la géographie humaine et structurale, malgré la
place que tient dans le monde la dénomination toponymique d'origine
autochtone, populaire et spontanée, la dénomination administrative
organise majoritairement « wune structure de positions abstraite qui
intercepte les activités [humaines] transformant les environnements
naturels en espaces culturels»?). Dans un autre ouvrage consacré
cette fois a la toponymie urbaine : La morphogenése de Paris), et
dans le méme ordre d'idée défini par H. Guillorel a propos des
enjeux politiques de la toponymie, G, Desmarais s'attache a démontrer
que dans 'espace urbain notamment, les noms de lieux possédent au
plus fort d'eux-mémes un contenu anthropologique de base pouvant

Jouer un role constitutif dans le processus d'appropriation territoriale?

1) GUILLOREL H, « Onomastique, marqueurs identitaires et plurilinguistime. Les
enjeux politiques de la toponymie”», Droit et cultures, 64 | 2012-2, mis en ligne
le 08/01/2013, pp.6-7, article consulté le 22/02/2016. Disponible sur URL :
http://droitcultures. revues. org/

2) DESMARAIS G, « Pour une géographie humaine structurale », Annales de géographie,
Québec, Vol, 110, n® 617, 2001, p.14.

3) DESMARAIS G, La Morphogénése de Paris, des origines d la Révolution, Paris et
Québec, I'Harmattan et Célat, 1995,

4) RACINE J-B, « Compte rendu de lecture », Cahiers de géographie du Québec,
vol. 40, n° 111, 1996, p. 463, article consulté le 12/12/2014, disponible sur :
URL: http://id. erudit. org/iderudit/022597ar
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Ce sont ainsi des choix de “décision” pensés et sciemment utilisés,
qui qualifient et fonctionnalisent 'espace toponymique en y associant
d'autorité un nom,

Pour dominer, malitriser, promouvoir et développer l'espace
territorial, les instances administratives choisissent dans la majorité des
cas dattribuer aux lieux des noms de personnages cé€lebres ou
d'événements historiques considérés comme importants dans I'histoire
nationale d'un pays. Dé&s lors que la nomination des lieux releve du
patrimoine national, la toponymie souléve la question des référents
culturels auxquels l'autorité administrative fait appel. De surcroit, en
matiere d'espace urbain cette toponymie n'est pas sans poser la
question de sa distribution géographique et des interrelations qu'elle
crée du point de vue symbolique,

Toutes ces questions sont celles auxquelles cet article se propose
de répondre a travers une étude sur la toponymie de la ville de
Paris. Pourquoi Paris ? Parce que selon nous, la dénomination de la
voirie parisienne intra-muros illustre au mieux ce qu'on retrouve par
ailleurs dans le paysage urbain frangais en général, c'est-a-dire ce
qu'il est convenu de nommer : une toponymie réflexible, organisée
en tissure, Notre article veut montrer qu'au-deld du processus
d'appropriation territoriale proprement dit, cette toponymie traduit
structurellement et symboliquement la volont¢ d'aftirmer, de
promouvoir et de transmettre, donc de faire perdurer, un certain
nombre de valeurs a travers des référents culturels dont elle est
historiquement investie,

Dans un premier temps, nous ferons rapidement le point sur la
question de la toponymie en général, d'une part au plan linguistique,

d'autre part au plan de 'onomastique des lieux (science qui étudie la
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motivation de la désignation d'un lieu dans le cadre d'un lexéme
simple ou composé)3). Dans un deuxiéme temps, nous présenterons
notre corpus de toponymes parisiens classés selon le monde culturel
auxquels ils renvoient (monde militaire, religieux, etc). Dans un
troisieme temps, nous ferons quelques remarques quantitatives et
sémantiques sur les mondes culturels auxquels renvoient les
toponymes du corpus, Dans un quatrieme temps, nous identifierons
la symbolique de chacun de ces mondes pour que, dans un
cinquiéme temps, nous puissions €tablir leur complémentarité

symbolique et géographique dans l'espace parisien.,

2. Mise au point sur le concept de toponymie

Pour donner une définition succincte de ce qu'est la toponymie*,
nous dirons que c'est ce qui permet de désigner et d'identifier un lieu
par un nom. Ce lieu peut correspondre & un espace de vie ou de
passage, ou désigner tout simplement un lieu géographique naturel,
inhabité, Comme l'explique C. Rostaing, « /a toponymie étudie tous
les noms de lieux quels qu'ils soient . Clest, selon les mots de J.
Poirier, une science qui se « propose de rechercher Ia signification et

l'origine des noms de lieux et aussi d'étudier leur transformation »7),

5) Méthodologiquement, l'onomastique consiste a tirer tous les renseignements
possibles des noms de lieux (et de personnes), comme par exemple la
connaissance de leur origine, leurs enjeux culturels et de territoire, etc, De fait,
l'onomastique étudie l'expansion des noms de lieux dans le temps et l'espace.

* Du grec topos (lieu) et 6noma (nom).

6) ROSTAING C, Les noms de lieu, Paris, PUF, 1948, p.19.

7) POIRIER ], 7oponymie, Méthode d'enquéte, Québec, Presses de l'Université de
I'Aval, 1965, p.17.
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Clest ainsi que les études sur la toponymie se focalisent le plus
souvent sur l'aspect linguistique des lieux nommés, Dans !'introduction
de son livre sur les noms de lieux, A, Dauzat® voit en eux, comme
principal attrait, des études consacrées a [l'étymologie et a la
dialectologie, S'il est vrai comme le souligne par ailleurs J. Picoche?
que l'archéologie linguistique constitue une véritable mine
d'enseignements de toute espéce sur notre pass€, la linguistique
moderne peut €galement nous aider 4 mieux cerner le sens d'un
toponyme au plan de sa structure, c'est-a-dire de ses constituants
immeédiats. Sur ce constat, quelques remarques s'imposent, aussi bien

au plan linguistique qu'au plan de l'onomastique.

* Au plan linguistique, la remarque essentielle est de dire qu'un
toponyme peut se présenter, soit comme un nom simple, soit comme
un nom composé, c'est-a-dire avec un ou plusieurs éléments appartenant
au langage.

Si nous prenons par exemple le toponyme Porte de la Chapelle
(18" arrondissement de Paris)!®), nous sommes en présence d'un
¢lément générique Porte et d'un ¢élément spécifique Chapelle, lequel
sert a préciser (détermination) la porte dont il s'agit. Notons que la
toponymie urbaine use forcément d'un générique (rue, place, pont,
etc.) dont le rdle est de fournir une information sur le type de voirie

du lieu nommé,

8) DAUZAT A, Les noms de lieux, Origines et évolution, Paris, Delagrave, 1963,
9) PICOCHE ], Dictionnaire étymologique du frangais, Paris, Robert, 1994, intro, p.IL.
10) Pour la suite de cette étude, nous ne donnerons désormais que le numéro et le
rang marqué par le nombre pour signifier I'arrondissement de Paris.
* Le terme Cammes désigne traditionnellement des religieux au masculin (carme pour
les hommes, carmélite pour les femmes) appartenant a 'Ordre les catholiques
contemplatifs.
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* Au plan de l'onomastique des lieux, c'est-a-dire de la maniere
de nommer une région, une ville, une voie de communication, etc.,
trois remarques s'imposent :

Tout d'abord, un toponyme sert a nommer un espace en vertu, soit
d'un fait culturel (rue du Girque, 8™), soit d'une réalité anthropologique
(passage des Charbonniers, 157™), soit d'une réalité¢ naturelle (rue du
Ruisseau, 18™™), Ensuite, un toponyme se décline souvent sous
forme d'anthroponyme (nom de personne). Lorsque tel est le cas, le
référent humain peut étre nommé selon son nom : rue Montesquieu

(1*) ou selon son activité : e des Carmes (5°™).

Enfin, dans de nombreux cas un toponyme détient un chrononyme
(chronologie), c'est-a-dire un ou plusieurs éléments désignant une
durée ou un moment d'une époque donnée. Dans l'espace parisien
nous trouvons par exemple certains toponymes comme place
Onze-Novembre-1918 (11°™), rue du  Huit-Mai-1945 (10°™), par
lesquels s'établit un ancrage historiquelV*,

En somme, si l'on se référe 4 ce qu'explique L. Bauer dans son
étude sur le choix d'un nom donné a un espace!?), nous dirons que
« deux voies de dénomination des lieux marquent le passage d'une
dénomination descriptive 4 une dénomination symboliquel®. La
dénomination populaire saisit les caractéristiques physiques d'un lieu,

notamment sa topographie, sa flore, la nature de son sol ou des

11) GREIMAS AJ, COURTES J, Sémiotique, Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage, Paris, Hachette supérieur, 1993, p.36.

* En France, ce type d'ancrage se manifeste essentiellement dans l'espace urbain,

12) BAUER L, « De la diachronie & la synchronie : étude de la dénomination des
voies de Cergy-Pontoise », Langage et société n” 96, juin 2001, p.20.

13) Clest nous qui soulignons.
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constructions humaines qui s'y trouvent [...] A l'inverse, la toponymie
administrative et systématique ne tient généralement pas compte de
la nature du lieu dénommé, Il sagit trés généralement de
commémorer une personnalité ou un événement que [l'on souhaite
honorer », 1a, nous sommes dés lors dans une dénomination
symbolique

Selon les données de notre corpus, 1'étude de la toponymie que
nous proposons ici repose essentiellement sur cette notion de
dénomination  symbolique, Voyons maintenant sous quelles

occurrences se décline notre corpus,

3. Le corpus : classification et remarques générales

3.1, Présentation et classification du corpus

Nous devons tout d'abord nous poser la question de la finalité et
donc de la nature pratique d'une telle étude sur la toponymie
parisienne. Ce que nous proposons ici, c'est avant tout la constitution
d'un corpus, c'est-a-dire un tri, un inventaire et une classification. De
fait, cette ambition centrale est par elle-méme «guidée en sous-main»
par une hypothése selon laquelle la toponymie parisienne revét a la
fois un caractére paradigmatique (des corrélations) et un caractére
syntagmatique (des conjonctions)14) ; la description et la comparaison
des données permettront simplement ensuite de confirmer la

pertinence de 1'hypothése, donc du corpus. Autant dire tout de suite

14) GREIMAS A.J, COURTES J, Op. dit., p.266.
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que, sans €tre exhaustif, le corpus sera cependant conséquent et que
sa mise en annexe ne ferait plus sens pour le but que nous lui
assignons. Pour reprendre les mots de A. Zinna, nous dirons que
dans notre étude, le corpus se veut comme une effectivité qui exhibe
une « finalité »5),

Notre corpus se fonde sur une base de données fournies par le
répertoire relativement “complet” des rues de Paris du Guide Michelin!6),
Nous disons « refativement », parce qu'en matiere de voirie urbaine
notamment, les dénominations ne cessent d'évoluer!”), Certains lieux
sont parfois débaptisés au profit d'un autre toponyme, alors que, par
ailleurs, de nouvelles voies sont ouvertes et d'autres supprimées, Bref,
comme dans toutes les villes francaises et du monde, la toponymie
parisienne évolue avec son temps, sans pour autant rejeter son génie
ni ses hérédités,

Etant donné que le guide Michelin répertorie environ 5430
rues!®), avenues, boulevards et autres impasses dans les vingt
arrondissements de la capitale et que dans le cadre de cet
article nous sommes forcément restreints, notre réflexion portera sur
ce que les sciences en général s'accordent & nommer @ un corpus

limité. Nous nous en tiendrons ainsi a une liste de 710 toponymes,

15) ZINNA R, Décrire, produire, comparer et projeter. La sémiotique face aux
nouveaux objets de sens, Limoges, PULIM, 2002, p.7.

16) MICHELIN, Paris, Plan & Index des rues, Paris, Michelin propriétaire éditeur,
2014, pp.2-55.

17) Voici ce qu'explique en substance le guide Michelin : « De par 'évolution rapide
des données, il n'est pas exclu que certaines dentres elles ne soient pas
complétement exactes ou exhaustives », MICHELIN, 1bid, p.56.

18) Notons que Paris compte un nombre supérieur de voies par rapport au nombre
de dénominations toponymiques spécifiques proprement dites, Un toponyme
comme Chapelle se décline par exemple sous six lieux différents (rue, cité,
hameau, impasse, place et porte).
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soit 13,07% de noms de lieux parisiens détenant des effets de sens
culturels les plus emblématiques. Nous n'analyserons pas chacun de ces
toponymes dans le détail, nous les envisagerons plutdt sous I'hypothése
saussurienne selon laquelle les éléments de la langue n'existent que par
leur relation, Nous pensons en effet que les toponymes parisiens
entretiennent entre eux certaines relations sémantiques, et ceci nous
améne A concevoir d'emblée notre corpus comme un corpus réflexible,
Pour reprendre le propos de D. Mayaffre : « Nous entendons par
réflexivité du compus le fait que ses constituants |...] renvoient les uns
aux autres pour former un réseau sémantique performant dans un tout
(le corpus) cohérent et auto-suffisant »19).

Notre corpus que nous regroupons d'emblée par themes, nécessite
parfois certaines connaissances encyclopédiques que nous incluons
aux toponymes cités, Ces connaissances figurent sous forme
d'explications fournies par le dictionnaire historique de G. Pessard?®)
sur la toponymie parisienne, Les données de ce dictionnaire
justifieront notre sélection de certains toponymes pour notre corpus,
elles nous permettront surtout de mieux les classer et donc de les
catégoriser selon l'isotopie précise dans laquelle ils s'inscrivent. Les
résultats obtenus feront ensuite l'objet de notre étude sur la base des
relations de complémentarité qui s'établissent entre les différentes
isotopies symboliques des toponymes.

Notons que pour des raisons de longueur, certains éléments

génériques des toponymes du corpus sont sous abréviation : rue = r;,

19) MAYAFFRE D, « Les corpus réflexifs : entre architextualité et hypertextualité »,
Corpus 2002, mis en ligne le 15/12/2003, consulté le 23/01/2015, disponible sur
URL : http://corpus.revues, org/11

20) PESSARD ], Nouveau dictionnaire historique de Paris, Paris, Eugéne Rey (anc.
édit), actuellement (BNF), 1904, p.16.
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avenue = gv,, square = Sqg., passage = pass,, impasse = Iimp,,
boulevard = bd, place = pl, porte = pte, Nous rappelons que le
numéro et le rang marqué mis entre parentheses a la suite de
chaque toponyme présenté, renvoient a l'arrondissement parisien
dans lequel le toponyme se positionne géographiquement,

Notre corpus se partitionne autour de cing thémes-clés : le monde
militaire, le monde religieux, le monde d'autorit¢ d'Etat, le monde
d'activité et de vie sociale, ainsi que le monde artistique selon les

occurrences suivantes :

1. Toponymes de monde militaire
a) militaires célébres
® rues :
du Maréchal (vingt-trois personnalités, notamment cing dans le 16°™)
de I'"Amiral (neuf personnalités)
des Amiraux (18™™)
du général (soixante-sept personnalités, dont neuf dans le 7
dix dans le 15"™ et dix-huit dans le 16™™)

du Colonel (quatorze personnalités)

eme
’

du Commandant (dix personnalités)
du Capitaine (huit personnalités)
Lieutenant-Colonel (deux personnalités)
du Lieutenant (cinq personnalités)

du Sergent (trois personnalités)

du Caporal-Peugeot (17°™)

b) corps d'armée/dates/lieux
® rues :
de la Légion-Frrangére (14°™)
du Huit-Mai-1945 (10°™) (date de la fin de la Seconde Guerre mondiale)
* places :
du Bataillon-du-Pacifique (12°™)
du Bataillon-Frangais-de-lON.U en Corée (4°™)
des-Combattants-en-Afique-du-Nord (12°™)
de I'Bscadrille-Normandie-Niemen (13°™)
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d'Onze-Novembre-1918 (11°™) (date de la fin de la Premiére Guerre mondiale)
du 18- Juin-1940 (6°™)
du Huit-Novembre-1942 (10°™) (date du débarquement anglo-saxon en Afrique du nord)
du Vingt-cing-Aofr-1944 (14°™) (date de la libération de Paris)
du Maquis-du-Vercors (19°™)
de Ia Résistance (7°™)
de I'Ecole-Militaire (7°™),
. et pl des Victoires (9°™)
* Square, avenue, esplanade :
sq. des Ecrivains-Combattants-Morts-Pour-la-France (16°™)
av, de la Grande-Armée (15 et 16°™)
esplanade du Souvenir Frangais (7°™) (3 la mémoire des soldats francais morts lors
du conflit franco-prussien de 1870)

2. Toponymes de monde religieux
a) personnages représentatifs de la Sainte Eglise romaine

® rues :
des Prétres-St-Germain-I'"Auxerrois (1%)
des Prémes-St-Séverin (5™™)
du BourgI'Abbé (3°™) (cette rue formait autrefois un bourg qui dépendait de I'abbaye
de Saint-Martin, Ce bourg fut enclavé dans Paris vers 1210)
de I'Abbé (quatorze rues réparties dans 8 arrondissements de Paris : 4, 5, 0,
13, 14, 15, 17 et 18™™)
Cardinal (sept noms de rues réparties dans 5 arrondissements de Paris : 5, 9,
12, 15 et 18°™)
Maison-Dieu (14°™) (en raison d'un couvent voisin autrefois appelé Maison
Dieu ou de Dieu)
N.-Dde Lorette (9°™)
N,-D-de-Nazareth (3°™)
N, -D-de-Recouvrance (6°™)
N, -D-des-Champs (2°™)
N, -D-des-Victoires (20°™)
de Ia Madone (18°™) (en raison autrefois d'une statue de la vierge placée
dans une niche grillagée a l'angle de cette rue)
Sceur-Catherine-Rosalie (13™)
Saint (quatre-vingt-dix-huit rues réparties dans les 20 arrondissements de Paris)
Sainte (vingt-trois rues réparties dans 15 arrondissements de Paris @ 1, 2, 3, 4,
5,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18 et 20°™)
de Ia Ville-I'Evéque (8°™) (rue oll était située la Ferme de I'Evéque de Paris)
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* avenue, rue, place, passage cour et impasses :

av. de la Sceur-Rosalie (13°™)

. et pl Jeanne-d'Arc (13°™),

pass, et 1. de la Trinité (2 et 9°™) (en raison du voisinage d'une église de ce nom)
pass. de la Vierge (7°™) (doit son nom a une chapelle de la Vierge)

cour du Nom-de-fésus (11°™)

imp, de I'Enfant-Jésus (15°™) (tire son nom de l'ancien hospice de L'Enfant Jésus)
imp, du Curé (18°™)

imp, des Prétres (16™™)

b) ordres religieux
® rues:
des Carmes (5°™)
Basses-des-Carmes (5°™) (son nom lui vient de ce qu'elle est en contre-bas
des autres rues avoisinant le Marché aux Carmes)
des Bernardins (5°™) (doit son nom au couvent des Bernardins don't elle
longeait les batiments)
des Chartreux (6°™) (cette rue a été percée en 1866 sur l'emplacement de
l'ancien couvent des Chartreux)
des Moines (17°™) (ce nom lui vient probablement des moines de St-Denis)
Chanoinesse (4°™) (doit son nom aux chanoines de Notre-Dame qui
I'habitaient autrefois)
des Filles-St-Thomas (2°™) (doit son nom au couvent des Filles de
Saint-Thomas d'Aquin)
* rues, boulevard, place et quai :
1. et bd des Filles-cu-Calvaire (3 et 11°™) (doit son nom au couvent des
Filles du Calvaire qui y était situé)
r. et bd des Capucines (1, 2, 9%™€) (la rue était située prés du couvent des
Capucines et le boulevard bornait le
jardin de ce couvent)
r. et pl des Petit-Péres (2°™) (la place occupe l'emplacement de l'ancienne
cour du couvent des religieux Petits
Augustins, dits Petits Péres)
1, et quai des Grands-Augustins (G°™) (en raison du couvent des religieux
Grands-Augustins, qui se trouvait a
l'angle de ce quai et de cette rue)
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¢) lieux/édifices :
® rues :
de I'Abbaye (6°™)
du Cloftre-Notre-Dame
du Cloftre-St-Merry (4°™) (ces rues se situent dans ce qui était un ancien
cloitre fermé par deux portes)
* rues, impasses, place boulevard cité, hameau, porte, quai et pont :
r. et imp, de I'Eglise (15°™)
r. et pl du Calvaire (18°™) (doivent leur dénomination a la proximité du
Calvaire placé au sommet de la butte Montmartre)
r. et bd du Temple (3, 4 et 11%™) (ce nom leur vient du Prieuré du Temple
appartenant a la Commanderie Templiers,
qui fut une association de chevaliers pour
la défense de la terre sainte)
cité, hameau,, imp, pl. et porte de Ja Chapelle (18°™)
quai et pont de L'Archevéché (4°™)
* places :
du Parvis-Notre-Dame (de-Paris, 4°™)
du Parvis-Sacré-Coeur (18™)
Pl de I'Eglise-de-I'Assomption (16°™)

d) pratiques et croyances

® rues :

de I'Evangile (18"™) (une croix de I'Evangile s'y trouvait autrefois)

de I'Ave Maria (4™) (nom des religieuses qui autrefois occupaient un couvent

dans le voisinage de cette rue)
de Ia procession (15°™) (ancien chemin pour se rendre a la Paroisse)
de ['Annonciation (165™) (parce que l'église ol elle conduit est sous le
vocable de 'Annonciation de la Vierge)
de Paradis (10°™) (doit son nom sans doute par opposition a la rue d'Enfer,
nommée aujourd'hui rue Bleue)

du Val-de-Gréce (5°™) (elle fut créée sur le terrain du couvent des Carmélites)
* passage et impasse :

pass, d'Enfer (14°™)

imp, Satan (20°™)

3. Toponymes d'autorité d'Etat
a) rois, reines et empereurs de France

* rues du nom de rois et reine mérovingiens :



154 1 2016 Z2tAZSI0I=0AT7 M|567]

Clovis (5°™)

Clotaire (57™)

Sainte-Clotilde (5°™)
* rue du nom de roi carolingien :

Charlemagne (4°™)
* rues, place, avenue, passages, pont, boulevard, port, quai et allée

du nom de rois et reines capétiens :

Marie-Stuart (2°™),

de (Marie de) Médicis (6™™)

1. Charles le Sage (4°™)

Louis le Grand (2°™)

r. et pl Frangois I* (8
av, et pass, Philippe Auguste (11°™)
pass. et pont Louis-Philippe (4°™, 11°™)
pont Saint-Louis (4°™)

bd,, port et quai Henry-IV (4°™)

allée Anne-de-Beaujeu (19°™)
* rue et place du nom d'empereurs :

1. Bonaparte (6°™)

pl Napoléon IIT (10°™)

éme)

b) présidents de la République
* avenues, rues, voies villas, avenues, allée, boulevard, places et quai :
av, Mac-Mahon (17°™)
villa (voie) Sadi-Carnot (19°™)

éme)

r. Casimir-Perier (7
r., av, et voie Félix-Faure (15, 19°™)

villa (voie) Emile-Loubet (19°™)

villa (voie) Armand-Falliéres (19°™)

av, Raymond-Poincaré (16°™)

allée Paul-Deschanel (7™) av, Paul-Doumer (16™™)
bd Vincent-Auriol (13°™)

av, René-Coty (145™)

Pl Charles-de-Gaulle (8

pL et vole Georges-Pompidou (4, 16™ et 17)
quai Frangois-Mitterrand (1)

4, Toponymes d'activité et de vie sociale
a) aide sociale et corps médical
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® rues :

du Docteur (trente-sept occurrences, dont notamment 11 dans le 13°™)

de I'HOpital-St-Louis (10™™) (doit son nom a I'hdpital fondé par Henri IV)

de la Santé (13°™) (parce qu'elle conduit 4 1'Hopital de la Santé)

de la Solidarité (19°™) (les anciens propriétaires du terrain lui donnérent ce

nom en souvenir de leur association)
de la bienfaisance (8°™) (en souvenir du docteur Goetz, médecin inoculateur
qui habitait dans cette rue)

* square, passage, carrefour et boulevard :

Sq. de laide-sociale (14°™)

carrefour de la Groix-Rouge (6™™) (en raison de son voisinage avec 'hdpital de ce nom)
pass, de I'dsile (11°™) (asile Popincourt)

bd. de I'Hopital (13°™) (doit son nom & I'Hopital de la Pitié-Salpétriére)

b) monde des finances
* rues, passage pont; place et cour :

de la Banque (2™) (dans le voisinage de la Banque de France)

de Ia Bourse (2™) (4 proximité du Palais de la Bourse, actuellement Palais Brongniart)

pass. du Bureau (11°™) (en raison anciennement, d'un bureau d'octroi comme
lieu de perceptions indirectes)

pont au Change (1) (des courtiers y tenaient leur banc)

. et pl du Commerce (15°™) (anciennement, lieu de grand commerce)

cour des Fermes (17) (des Fermiers Généraux y avaient leurs bureaux)

¢) corps de métiers
* rues, passage, impasses, jardin, port et quai :
des Bergers (15°™) (anciens paturages)
imp, des Boeufs (5°™) (probablement en raison d'une enseigne de boucherie
qui existait aux environs)
pass, de la Petite-Boucherie (6°™) (était spécialement gami d'étaux de bouchers)
des Boulangers (5°™) (doit son nom 4 des boulangers qui s'y étaient installés)
imp, de la Poissonnerie (4™) (doit son nom & la poissonnerie du marché
Sainte-Catherine)
de la Corderie (3°™) (des cordiers y travaillaient)
de la Cossonnerie (17) (doit son nom a des cossonniers ou poulaillers,
vendeurs de volailles)
de la Ferronnerie (1°) (des marchands de fer y étaient établis)
des Déchargeurs (17) (était fréquentée et habitée par des déchargeurs des halles)
des Enmepreneurs (15°™) (nom donné par les entrepreneurs de Grenelle)
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imp, des Crins (20°™) (autrefois, dit-on, on y tondait les chevaux)
des Petites-Ecuries (10°™) (les Petites Ecuries royales se trouvaient a l'angle
de cette rue)

de Ia Blicherie (5°™) (en raison des bfiches qu'on y débarquait)

du Pressoir (20°™) (doit son nom & un ancien pressoir)

des Cendriers (20°™) (évoque l'idée de fours crématoires quelconques qui
devaient exister dans les environs)

de Ia Verrerie (4°™) (la Confrérie des Verriers et Peintres sur Verre l'occupaient)

des Tanneries (13°™) (anciennement voisine de tanneries)

des Forges (2°™) (vient des forges qui y avaient été établies)

des Chantiers (5°™) (autrefois des chantiers de bois la bordaient)

les Tuileries - jardin, port et quai - (3°™) (doit son nom & une ancienne

fabrique de tuiles)

de I'Industrie (13°™) (quartier industriel dans lequel elle est située)

pass, des Charbonniers (15°™) (autrefois voisine de chantiers de charbon)

quai aux Feurs (4°™) (un marché aux fleurs s'y tenait)

des Maraichers (20°™) (des jardins maraichers l'entouraient)

des Orfévres (17) (était presque exclusivement habitée par des joailliers et des orfevres)

d) délinquance et justice

® rues :
des Mauvais-Gargons (4°™) (des bandits s'y cachérent pendant la captivité de
Frangois I1%)

de la Petite et Grande-Truanderie (17) (autrefois fréquentées par des délinquants)
des Vertus (3*™) (par opposition railleuse aux filles de joie qui I'habitaient)
des Juges-Consuls (4°™) (en mémoire de la Maison des juges-consuls)

de la Justice (20°™) (elle aboutissait & l'ancienne Justice de Charonne)

de I'Echelle (17) (les évéques de Paris y avaient une échelle patibulaire, ou pilori)
du Poteau (18°™) (son nom lui vient d'un poteau de Justice (gibet) autrefois

situé sur la route de Saint-Ouen)

e) indication géographique

® rues :
de Lyon (12°™) (en raison de sa proximité¢ avec la Gare de Lyon)
du Cotentin (15°™) (en raison de sa proximité avec la Gare Montparnasse,
autrefois Gare de L'Ouest, qui dessert la Bretagne)
du Débarcadére (17°™) (elle méne au débarcadére, cest-d-dire au quai de la
gare de la porte-Maillot)
du Départ et de I'Amivée (14 et 15°™) (la premiére de ces deux rues longe
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le cOté gauche de la Gare Montparnasse
opposé a l'arrivée)
de Dunkerque (10°™) (en raison de sa proximit¢ avec la Gare du Nord)
des deux Gares (10°™) (située entre la gare de I'Est et la gare du Nord)
des Deux-ponts (4°™) (située entre le pont Marie et le pont de la Tournelle)
de Ia Seine (6°™)
du Bois-de-Boulogne (16™) (au voisinage du Bois de Boulogne)
des Ecluses-Saint-Martin (10°™) (elle conduit aux écluses du canal Saint-Martin
dans Paris)
de la Mare (20™™) (lui vient d'une ancienne mare formée par les eaux de Belleville)
des Ardennes (19°™) (en raison du voisinage du canal de 1'Ourcq qui met la
région des Ardennes en communication avec Paris)
* avenues, porte, passage square et cités :
av,, pte, et quai, dTvry (13°™) (elle conduit a la ville d'Ivry)
av, et pte, d'ltalie (13°™) (elle est le commencement de la route qui conduit en Ttalie)
pass, des Marais (10°™) (ce nom lui vient des marais sur lesquels il a été ouvert)
sq. du Croisic (15°™) (en raison de sa proximité avec la Gare Montparnasse)
cité du Labyrinthe (20°™) (en raison de ses nombreux détours)
cité du Midi (18°™) (en raison de son exposition méridionale))

5. Toponymes de monde artistique
a) poe€tes, romanciers et philosophes

* rues :
Rutebeuf (12°™) La Boétie (8°™)
Agrippa-d'Aubigné (4°™) Ia Bruyére (9°™)
Ronsard (18"™) Montaigne (8°™)
Rabelais (8°™) Scarron (11°™)
Boileau (16°™) Condillac (11°7)
Buffon (57™) Auguste-Comte (65)
Bossuer (10°™) Pierre Bayle (20°™)
Descartes (5°™) Montesquieu (17)
Rouger-de-I'lsle (17) Roger-Bacon (17°™)
Alexandre-Dumas (11 et 20°™) Alphonse-Daudet (14°™)
Alfred-de-Vigny (8™™) Bejamin-Constant (19°™)
André-Gide (15°™) André-Malraux (17)
Charles-Baudelaire (12°™) Charles-Dickens (16™™)
Charles-le-Goffic (14°™) Dante (5°™)
Franc-Nohain (13°™) Gosthe (165™)
Gérard-de-Nerval (18°™) des Goncourt (114™)

GPlaton (15°™) Chrétien-de-Troyes (128)
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uillaume-Apollinaire (6°™)

Jean-Jacques-Rousseau (1)

Jules-Vallés (11°™)
Leconte-de-Lisle (16°™)
Balzac (8°™)
Maurice-Genevoix (18°™)
de Max-Jacob (13°™)

Taine (12°™)
de Musset (16°™)
Théodore-de-Banville (17°™)
Pierre-Reverdy (19°™)
Lamennais (8°™)

Paul-Fort (14°™)
de Sévigné (3 et 4°™)
Pirandello (13°™)

José-Maria-de-Heredia (7°™)
Jacques-Prévert (20°™)
Charles-Nodier (18°™)
Jean-Giono (8°™)
Raymond-Radiguet (19°™)

* avenues °:

Courteline (12°™)
Georges-Bernanos (5°™)
Pierre-Loti (7°™)

* squares :
Restif-de-la-Bretonne (5°™)
Jehan-Rictus (18°™)

* places :

Colette (17)
Paul-Léautaud (17°™)
Paul-Claudel (6°™)
Goldoni (2°™)

Joachim-du-Bellay (17)
Jean-Rostand (19°™)
Georges-Semprun (12°™)
Jules-Renard (17°™)

e allées :

Samuel-Beckett (14°™)
Saint-John-Perse (17)

Gustave-Flaubert (17°™)
Jules-Verne (11°™)
Lamartine (9°™)
Malebranche (5°™)

de Marivaux (2°™)
Paul-Valery (16°™)
Mérimée (16™™)

Michelet (6™™)

Pascal (5 et 13°™)
Sainte-Beuve (6°™)
Raymond-Queneau (18°™)
René-Bazin (165™)
Albert-Cohen (15°™)
de Stél (157™)
Max-Jacob (13°™)
Hermest-Hemigway (15
Albert-Camus (10°™)
Valéry-Larbaud (19°™)
Jean-Giraudoux (16°™)
Simone-Weil (13°™)

émC)

Moliére (165™)
Barbey-d'Aurevilly (7°™)
Marcel-Proust (16°™)

Alin-Fournier (145™)
Tolsto (16°™)

Jean-Paul Sartre-S,-de-Beauvoir (12°™)

Robert-Desnos (10°™)
Paul-Eluard (18"™)
André-Breton (9°™)
dmond-Rostand (6°™)
André-Tardieu (7™)
Henri-de-Montherlant (7°™)

Frédérico-Garcia-Lorca (17)
Blaise-Cendrars (6°™)
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Louis-Aragon (1) Comtesse-de-Ségur (8°™)
Marguerite-Yourcenar  (15™™) Jules-Supervielle (17)
* rues, impasses, boulevard, jardin, etc :

imp, et r. Comeille (16 et 6 eme)

imp, Racine (16™™)

bd  André-Maurois (16™™)

bd Romain-Rolland (14°™)

Jardin et 1. Georges-Duhamel (13 et 15™)

pass,, r. et villa Stenclhal (20°™)

av, et sq Théophile-Gauthier (6™™)

cité et r. Fénélon (9 et 10°™)

esplanade Nathalie-Sarraute (18°™)

villa (voie) Rimbaud (19°™)

£ el hameau La Fontaine (16™)

av, et quai Anatole-France (7°™)

£ et sq. Ia Rochefoucauld (9 et 7°™)

L et sq. de Tooqueville (17°™)

r. et villa (voie) Georges-Sand (16°™)

7. et aité Condorcet (9°™)

av, et sq Emile-Zola (15°™)

quai Saint-Exupéry (16™)

. et sq Jean-Cocteau (18 et 15°™)
pl et r. St-Thomas-d'Aquin (7°™)
Pl et villa (voie) Paul-Verlaine (13 et 19°™)
av,, pl. et willa (voie) Victor-Hugo (16°™)

bd, cour et porte Diderot (12 et 14°™)

quai, 1., bd., cité et imp, Voltaire (7, 11 et 16™™)

b) peintres
® rues :
Michel-Ange (165™) Titien (13°™)
Murillo (8°™) Clouer (15°™)
Léonard-de-Vinci (16°™) Van-Loo (16°™)
Rameau (2°™) Primatice (13°™)
Mignard (16°™) Poussin (16°™)
Philippe-de-Champagne (17°™) Ribera (16°™)
Van-Dick (8°™) Coppel (13°™)
Lancret (165™) Corot (165™)
Daubigny (17°™) Géricaulr (16°™)

Girodet (16°™) Greuse (16°™)
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Fromentin (9°™) Gros (16™)
Watteau (13°™) Sisleyr (17°™)
Edouard-Manet (13°™) Monticelli (8°™)
Chardin (16°™) Gustave-Doré (17°™)
Vigée-Lebrun (15°™) Vignon (3 et 9°™)
Delacroix (16™™) Raphaéilli (16°™)
Redon (17°™) Degas (16°™)
Paul-Cézanne (8°™) Pissarro (17°™)
Fragonard (17°™) Maurice-Urillo (18°™)
Gauguin (17°™) Rembrandr (8°™)
Rubens (13°™) Van-Gogh (12°™)
Marie-Laurencin (12°™) du Douanier-Rousseau (145™)

Toulouse-Lautrec (17°™)
* places et rue :

pl. et r. Eugéne-Delacroix (16°™) Pablo-Picasso (14°™)
Henri-Matisse (20™™) Nattier (18°™)
* avenues :
Rupsdaél (16°™) Ingres (16™)
Vélasquez (8°™) Prudhon (165™)
¢ villas :
Seurar (14°™) Garibaldi (20°™)

* rue, terrasse, allée et square :
r. et terrasse Modigliani (15 et 14%m)
allée Marc-Chagall (13™)
sq, Auguste-Renoir (14°™)

¢) compositeurs

® rues :
Rameau (8°™) Jean-Sébastien-Bach (13°™)
Vivaldi (12°™) Georg-Friedrich Haendel (10°™)
Gimarosa (12°™) Berlioz (165™)
Tehatkovski (18°™) Paganini (20°™)
Schubert (20°™) Georges-Bizet (16°™)
Johann-Strauss (10°™) Rossini (9°™)
Verdi (16°™) Edgar-Varése  (19°™)
Brahms (12°™) Olivier-Messiaen (13°™)

Beethoven (16°™)
* rue, squares, avenue, place et villas :
r. et sq Claude-Debussy (17°™) Jacques-Offenbach (16°™)
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av, Maurice-Ravel (lzémc)
villa (voie) Seurat (14émc>
villa (VOie) Garibaldi (Zoéme)

d) sculpteurs
® rues :
Antoine-Bourdelle (15°™)
Aristide-Maillol (15°™")
Léonard-de-Vinci (16°™)21)

Pl Ghopin (16°™)
sq. Gabriel-Fauré (17°™)
av,, sq. et villa (voie) Mozart (165™)

Foyatier (18™)
Paul-Belmondo (12°™)
Houdon (18°™)

* rues, impasse, square, avenue, place et passage :

r. et imp, Girardon (18%€)

r. et sq Carpeau (18°™)
av, et pl Rodin (165m)
r. et pass, Alfred-Stevens (9°™)

3.2. Remarques générales

Les mondes représentés dans

quantitativement comme suit :

r. Rude (16°™)

1. Dalou (15°™)

pl. Camille-Claudel (15°™)

r. et hameau Michel-Ange (16°™)22)

notre corpus se répartissent

Tableau T : répartition quantitative des toponymes

ltinéraires Taille (toponymes)
monde militaire 158
monde religieux 194
monde de l'autorité dEtat 31
activités et vie sociale 102
monde artistique 225

Comme nous le voyons, la taille des itinéraires est disparate. Nous

voyons également qu'ils se répartissent selon deux effets de sens :

I'un se fonde sur des principes généraux essentiels correspondant aux

21) 1l fut également scientifique, ingénieur, inventeur, anatomiste, peintre, architecte,
urbaniste, botaniste, musicien, poete, philosophe et écrivain,

22) 1l fut également peintre et poéte.
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besoins de la société (monde militaire, d'autorité d'Etat et activités et
vie sociale), l'autre se fonde sur des aspirations personnelles orientées
vers la réalisation de soi (monde religieux et artistique). La question
de fond n'est cependant pas de savoir si les toponymes parisiens
affirment la primauté de l'individu sur la collectivité ou l'inverse, mais
de saisir leurs valeurs sémantiques de base (valeurs objectives/valeurs
subjectives) a partir desquelles il sera possible d'établir leurs relations

logiques €lémentaires en tant qu'itinéraires culturels symboliques.

4. Contenu symboliqgue des toponymes

Sur les 710 occurrences de notre corpus, 626 sont des anthroponymes
(personnages connus et anonymes confondus), soit 88,16% de la taille
du corpus. Les 84 autres occurrences de notre corpus regroupent
quant & elles, des toponymes descriptifs & noms de métier, de
batiments (banque, hopital), d'édifices (gare, pont), etc. Selon le
tableau ci-dessous, les topo-anthroponymes (noms de personnages) -
majoritairement  présents dans l'espace parisien - se distribuent

corporativement de la maniére suivante :

Tableau |l : distribution des toponymes a noms de personnages

monde militaire 143 (141 officiers, 2 sous—officiers)

179 (1 pour Dieu, 7 pour la Vierge Marie, 2 pour
monde religieux Jésus, 98 saints, 23 saintes, 7 cardinaux, 14 abbés,
2 sceurs, 1 Jeanne d'Arc)

monde dautorité 31 (10 monarques de France, 5 reines, 2 empereurs,
d'Etat 14 présidents de la République francaise).
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monde dactivites et

! ) 47 (10 anonymes et 37 médecins)
de vie sociale

226 (131 écrivains23), 58 peintres, 23 sculpteurs, 14

monde artistique .
compositeurs)

Tous ces toponymes €voquent des noms de personnages
susceptibles de jouer un rOle symbolique essentiel dans la toponymie
parisienne. C'est donc une toponymie d'orientation administrative
systématique en ce qu'elle tient trés peu compte de la nature du lieu
dénommé. Dans le Guide Michelin en effet, nous n'avons retenu que
19 toponymes parisiens descriptifs relevant de caractéristiques
actuelles du terrain et/ou d'un ouvrage humain (voir corpus 4 e).
Parmi ces toponymes, nous trouvons par exemple @ rue de la Seine
(6°™), rue du Débarcadere (17°™), r. du Bois-de-Boulogne (16°™),
etc. Sinon, les noms de lieux parisiens sont majoritairement la pour
rendre hommage a une personnalité que l'on souhaite honorer, ou
pour rappeler simplement le nom du propriétaire de la rue concernée
(pres de 500 voies parisiennes portent le nom d'un propriétaire, ou
un nom qui lui est lié, soit environ 8% du total des voies)?4), Outre
les personnalités, nous trouvons €galement dans Paris des toponymes
commémoratifs collectifs tels que @ place du Maquis-du-Vercors
(19°™), esplanade du Souvenir Frangais (7°™), etc. Ici, nous ne
sommes donc pas non plus dans une dénomination descriptive, mais

symbolique. En reprenant a notre compte ce qu'explique J. Fontanille25),

23) Notons que le nombre d'écrivains est supérieur a 1 au nombre de toponymes
relevés, soit 226 pour 225, Ceci s'explique par le fait que I'un de ces toponymes
comporte deux anthroponymes ; il s'agit de : place Jean-Paul Sartre-S.-de-Beauvoir
(12),

24) « Nomenclature des voies actuelles » [archive], Paris Data - Ville de Paris, 21 juin
2013.
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nous dirons méme que la symbolique des toponymes commémoratifs
est la version la plus radicale de la condensation. Clest ce qu'explique
également G, Durand : « Pour qu'il y ait symbole, il faut qu'il existe
une dominante vitale »20) ; 'auteur ajoute dans un autre ouvrage, que
c'est avec l'art et la religion que la conscience symbolique atteint son
plus haut niveau de fonctionnement2?), C'est du moins ce que montre
la taille de notre corpus sur les toponymes du monde religieux et du
monde artistique,

Dans notre corpus, nous remarquons par ailleurs que cette
conscience symbolique est tres souvent de l'ordre méme du signifiant
(SA) générique : rue du Colonel .., rue Saint.., rue du Docteur. ..
lequel est porteur de valeurs que nous pourrions représenter

sommairement de la mani€re suivante :

* Noms d'officiers : la Défense du pays
* Noms de saints : la foi et la défense de ['dme

* Noms de médecins : la Sauvegarde de la vie

Nous comprenons d'emblée que lorsque les toponymes du nom de
personnages célébres possedent un élément générique, cela ne laisse
aucun doute sur leur symbolique, Nous ajouterons que sans élément
générique explicite, le nom du personnage court le risque de ne pas
étre percu comme référence au monde auquel il renvoie (politique,
littéraire, etc). Dans ce cas, nous dirons que le nom du personnage

se manifeste sans médiation, qu'il donc est simplement propre a

25) FONTANILLE ], Pratiques sémiotiques - immanence et pertinence, efficience et
optimisation, NAS, Limoges, PULIM, 2006, p.29.

26) DURAND G, Les structures de ['imaginaire, Paris, Dunod, 2008, p.415.

27) DURAND G, Champs de [limaginaire, Grenoble, Ellug, 1996, pp.72, 73.
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produire un effet de symbolisation28) ; le nom aura plus exactement
valeur de symbole en puissance, Clest ainsi que les toponymes du
monde d'autorité d'Etat et de monde artistique de notre corpus

peuvent étre identifiés selon les itinéraires symboliques suivants :

* Noms de gouvernants : la Conduite du pays

* Noms d'écrivains, de peintres etc., : le Beau

En partant de l'hypothése que les itinéraires symboliques de notre
corpus sont réflexifs, la question est de savoir & présent en quoi ils
ont effectivement « /a capacité dune collection de symboles & faire
monde »29), Pour y parvenir, nous devons a présent déterminer leurs

corrélations et leurs contradictions,

5. Complémentarités et tendances contradictoires

Dans le cadre de notre €tude, la complémentarité se fonde sur l'idée
que chaque itinéraire symbolique des toponymes ne fonctionne pas
toujours uniquement dans un rapport de pure isotopie, En certains
points, les itinéraires toponymiques entretiennent €également une
relation d'affinité, de contradiction ou de contrariété avec d'autres
itinéraires toponymiques, ou si l'on veut, avec dautres mondes
toponymiques symboliques qui leur sont plus ou moins proches.

Selon les occurrences de notre corpus, les affinités les plus

28) FONTANILLE J, op, at, p.29.
29) Voir LARDREAU G, « Symbolisme [philo. géné.] », Les Notions philosophiques,
Dict. 2, sous la Dir, de S. AUROUX, Paris, PUF, 1990, p.2518.
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récurrentes, c'est-a-dire celles qui participent le mieux a la texture
symbolique dans l'espace parisien, s'établissent selon un rapport

d'inclusion (isotopie) et d'intersection (corrélation) comme suivant :

- entre toponymes du monde militaire et religieux

- entre toponymes du monde militaire et ceux relevant du
monde du pouvoir d'Etat

- au sein méme des toponymes d'activité et de vie sociale
(isotopie) et avec ceux du monde religieux

- au sein méme des toponymes du monde artistique et avec

ceux du monde religieux.

51, Monde militaire, religieux, d'autorité d'Etat et social

En premier lieu, il existe entre les toponymes du monde militaire et
religieux au moins un lien de contrariété évident au niveau de
I'élément générique. Pour la grande majorité des toponymes
militaires ce sera en effet rue du Général .., rue du Colonel .., rue
du Capitaine. .., etc., alors que pour les toponymes religieux ce sera
rue Saint,.., rue Sainte.., (hagiotoponymes)30), 1l y a contrariété car,
pour les uns I'€lément générique symbolise 'homme de guerre, pour
les autres, I'homme de paix et de fraternité, Autrement dit, 1'univers
symbolique de I'un (la sauvegarde du pays) ‘contrarie’” quelque peu

I'univers de l'autre (la foi et la sauvegarde de 1'dme),

30) Le terme Hagiotoponyme vient du grec hagios « saint », topos « lieu » et
Onuma. Les hagiotoponymes peuvent évoquer un saint, mais également un ordre
religieux (par ex. r. des Moines (17°™), une féte religieuse (par ex. r. de
I'nnonciation (16°™), Dieu (par ex. r. Maison-Dieu (14°™), un édifice religieux
(par ex. porte de la Chapelle (18°™), un péletinage (par ex, r. de la Procession
(15*™) ou encore une relique (par ex. pl du Parvis-Sacré-Ceeur (18°™),



Réflexions sur I'espace parisien et son expression toponymique | 167

En deuxiéme lieu, il existe entre les toponymes militaires et
religieux un lien de contradiction, comme par exemple avec le
toponyme rue N, -Dame-des-Victoires (20°™) dédié a la Basilique du
méme nom, cest-a-dire 2 un lieu saint ou autrefois des objets
militaires étaient offerts et déposés pour un fils ou un mari mort au
combat, Ici, N.-Dame symbolise pour le moins un personnage
ambigu puisque le monde de la paix, de I'amour et de la fraternité
cOtoie le monde de la guerre.

En troisieme lieu, il existe au moins deux liens de complémentarité
entre les toponymes du monde militaire et religieux : la hiérarchie et
le sacrifice. Alors que les toponymes du monde militaire se signalent
selon le grade du personnage représenté @ rue du Général, du
Colonel, du Capitaine, de I'Adjudant, du Sergent, du Caporal, ceux du
monde religieux se déclinent par la position hiérarchique dans
I'Eglise : square Jean-XXIII (4°™), rue du Cardinal, rue de I'Abbé.
Alors que la longue litanie des hagiotoponymes consacre les serviteurs
et martyrs de la foi catholique, la liste des toponymes d'officiers et de
sous-officiers sanctifie, pour ainsi dire, les combattants, serviteurs ou
martyrs de la nation. Nous retenons notamment deux toponymes, 1'un
militaire, 'autre religieux, qui font foi de leurs victimes respectives de

maniére explicite en se déclinant chacun sous un syntagme nominal :

* square des Ecrivains-Combattants-Morts-Pour-la-France (16°™°)

o houlevard des Filles-du-Calvaire (11°™)

Du point de vue de la complémentaritt, nous notons
particulierement la présence d'un toponyme qui subsume a lui seul la

figure “héroisée” des toponymes a notoriété militaire et religieuse :
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place Jeanne-d’Arc (13°™). Ici, le personnage représente a lui seul la
fusion de la foi en Dieu et en la Nation3D) et du service rendu a
chacun d'eux,

Nous remarquons par ailleurs que le Paris militaire releve parfois
d'une chronologie historique formulée a travers une série de dates

qui apparaissent comme des instantanés événementiels :

* pl. du Onze-Novembre-1918 (11°™)
s pl du 18-Juin-1940 (6°™)

* pl. du Huit-Novembre-1942 (10°™)

* pl. du Vingt-cing-Aolt-1944 (14°™)
o 1 du Huit-Mai-1945 (10°™)

Le Paris religieux pour sa part, n'est pas en reste. Nous y trouvons
par exemple tout une suite de toponymes formant une trame
narrative explicite (annonciation, procession, Paradis), qui de surcroit

se décline en certains points sous filiation’ (Dieu, Vierge, Jésus) :

1 Maison-Dieu (145™)
e pass, de la Vierge (75™¢)

o 1 du Val-de-Grace (5%

e de I'"Annonciation (16°™)

* route de la Vierge-aux-Berceaux (16°™)
« imp, de I'Enfant-Jésus (15°™)

s 1. de la procession (157™)
* . de Paradis (10°™)

31) La symbolique de la nation trouve son expression a travers le toponyme place
de la Nation (11 et 12°™),
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Ici se tisse une sorte de chronologie sous forme de mélodie faite
d'assonances et d'allitérations entre noms propres et noms communs,
Clest par le biais d'une célébration événementielle, qu'une histoire
féerique nous est finalement contée,

Pour ce qui concerne les toponymes relatifs a l'autorité d'Etat, un
lien peut étre établi avec un certain nombre d'autres toponymes a
caractére militaire, Ainsi par exemple, le toponyme rue Bonaparte
(6°™) entre en complémentarité¢ historique avec 19 toponymes de
maréchaux du Premier Empire ayant donné nom aux boulevards de la
Petite Ceinture : Berthier, Bessieres, Brune, Davout, Gouvion-Saint-Cyr,
Jourdan, Kellermann, Lannes, Lefebvre, Macdonald, Masséna, Mortier,
Murat, Ney, Poniatowski, Sérurier, Soult, Suchet et Victor, ‘Positionnés’
sur la Petite Ceinture, les généraux de Bonaparte assurent pour ainsi
dire symboliquement la protection de leur chef et de Paris. Que ce
soit en tant qu'homme de pouvoir politique ou chef militaire, rue
Bonaparte vaut finalement pour le cumul de facettes symboliques.

Un autre lien de complémentarité symbolique trés fort peut étre
établi entre le topo-anthroponyme place Charles-de-Gaulle (8°™) et
les topo-chrononymes place du  18-Juin-1940 (6°™), place du
Vingt-cing-Aolit-1944 (14°™), place du Maquis-du-Vercors (19°™) et
place de la Résistance (7°™). Ici, c'est A travers une chrononymie
(toponymie évoquant des périodes) que l'image du fondateur de la
V¢ République en 1958, 18° Président de la République francaise
(1959/1969), rejoint l'image de I'homme de l'appel du 18 juin 1940 et
du général, héros de la libération de Paris en aoflit 1944. Aucun autre
Président que Charles de Gaulle n'assure dans la toponymie
parisienne une complémentarité comparable entre le monde d'autorité

d'Etat et le monde militaire,
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Avec les toponymes €évoquant Bonaparte et Charles de Gaulle,
nous sommes finalement en présence d'une complémentarité
symbolique exemplaire entre le monde d'autorité d'Etat (la conduite
du pays) et le monde militaire (la défense du pays).

La question est de savoir également sous quelle complémentarité
s'établit le rapport entre toponymes du monde religieux avec ceux
liés a des activités €conomiques, administratives et sociales au
quotidien. Notre approche nous a permis de constater que cette
complémentarité s'établit principalement au sein du monde d'activités
et de vie sociale lui-méme, selon différentes modalités,

En premier lieu, nous remarquons que les toponymes d'activités et
de monde social sont généralement descriptifs et qu'ils n'investissent
pas le monde de la culture cultivée (littérature, peinture, sculpture,
musique, etc), Ces toponymes appartiennent plus précisément a la
culture anthropologique (modes de vie et coutumes) et se situent
donc dans une relation de complémentarité atemporelle, c'est-a-dire
dans une achronie, dans une absence de durée, motivée par les
besoins usuels et quotidiens des sociétés en général, En voici

quelques exemples :

* 8q. de laide sociale (14°™)
* bd. de I'Hopital (13°™)

* 1. de la Banque (28

s 1 et pl du Commerce (15°™)

s pass, de la Petite-Boucherie (6°™)
* 1. des Boulangers (5°™)

s imp, de la Poissonnerie (4°™)
* rue des Maraichers (20émc)

* . des Entrepreneurs (15°™)
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Ici, contrairement aux toponymes de personnages célébres qui se
situent dans une historicité, le temps ne joue aucun rOle. Ces
toponymes d'activité et du monde social ci-dessus ne peuvent étre
soumis qu'a des substitutions de toponymes atemporels (par ex,
Poissonnerie A la place de Boucherie) ; en somme, ces toponymes ne
sont ni le subséquent, ni le conséquent de l'autre. Ils sont simplement
complémentaires en synchronie.

En deuxiéme lieu, nous remarquons qu'il en va de méme avec les
toponymes qui se déclinent comme un simple locatif : e du
Débarcadére (17°™), ou comme un simple indicateur de direction :
porte d'Ttalie (13°™), ou encore comme un indicateur de direction et
daction : rue du Dépar, rue de I'Amivée (14 et 15732 Ces
toponymes ont ceci de commun : ils sont atemporels et purement
fonctionnels, Ils doivent leur présence essentiellement a la nécessité
d'orienter 1'individu en fournissant pour lui des reperes, parfois sous
forme de toponymes importés (porte dTtalie) ou de référents naturels
comme par exemple rue du Bois-de-Boulogne (16°™), Ces toponymes
sont donc complémentaires uniquement sur le plan géographique.

Notons cependant que le caractere atemporel n'est pas toujours de

régle pour certains toponymes de vie sociale. En voici des exemples :

a) r. des Mauvais-Gar¢ons (48m¢)
b) r. de la Justice (20°™)

Q) r de I'Echelle (1%)33)

d) . du Poteau (18™™)

32) En référence a l'arrivée et au départ de la Gare Montparnasse.
33) Les évéques de Paris y avaient une échelle patibulaire (pilori).
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Les toponymes a) et b) manifestent leur complémentarité temporelle
comme une cause a conséquence (un avant et un apres)., Les
toponymes ¢) et d) quant a eux, réferent respectivement a une
époque passée : celle du pilori et du gibet comme instruments de
supplice au service d'une justice aujourd’hui révolue,

En troisiéme lieu, nous constatons que les 38 toponymes de noms
de médecins plus ou moins célébres se situent d'emblée dans une
historicité, celle de la pratique et/ou de la découverte en médecine,
Comme nous l'avons dit plus haut, ces toponymes représentent
symboliquement la sauvegarde de la vie. C'est ainsi par exemple, que
e du docteur Paquelin (20°™) doit son nom a linventeur du
thermocautere en 1875, alors que par ailleurs rue du docteur Lamaze
(19°™) référe au médecin qui développa une nouvelle approche de
l'obstétrique moderne en 1951,

Pour finir, la question est de savoir si la toponymie relative a des
fagons de vivre et de se conduire (culture anthropologique) peut
trouver matiere a complémentarité avec au moins un des autres
mondes toponymiques de notre corpus, Pour trouver réponse a notre
interrogation, nous partons du constat que des toponymes comme
square de I'Aide-Sociale (14°™), rue de la Solidarité (19°™) et rue de
la Bienfaisance (8°™) représentent symboliquement la sauvegarde
d'autrui et qu'ils sont donc en évidente relation de complémentarité
symbolique avec au moins deux toponymes du monde religieux, Il
slagit de rue de I'Evangile (18°™) et de rue de I'Ave Maria (4°™),
toponymes avec lesquels le lien de complémentarité peut s'établir sur
la base du précepte bien connu énoncé par I'Eglise : aimez-vous les
uns les autres.... Le toponyme me de I'Evangile notamment se

présente pour ainsi dire comme une cause a effet.
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52, Rapport diachronique et distribution géographique

Pour ce qui concerne les toponymes ayant trait au monde artistique
(littérature, peinture, musique et sculpture), la question de la
complémentarité se pose avant tout dans une perspective diachronique,
clest-a-dire sur le fait que chacun de ces mondes forme un monde
ayant sa propre histoire., La question de la complémentarité se pose
ensuite sous l'angle de la distribution et de la corrélation
géographique des toponymes issus de différents mondes artistiques,
Enfin, la question de la complémentarité se pose dans le rapport du

monde artistique a un autre monde qui lui est proche.

5.2.1. Monde de la littérature

L'approche des toponymes ayant trait au monde des Lettres se joue
essentiellement sous l'angle de la chrononymie. Il n'est possible en
effet d'établir un Zien et une équivalence entre ces toponymes, que si
nous les prenons comme des dénominations désignant des périodes
dont la succession (diachronie) est étroitement liée a I'histoire de la
littérature en général. Cette histoire s'organise donc essentiellement
sous un rapport de complémentarité interne a l'itinéraire lui-méme.

Si nous prenons par exemple des toponymes comme : place
Joachim-du-Bellay (17) et rue Montesquieu (17), nous constatons qu'ils
référent & des noms de personnages ayant ceuvré a des époques et
dans des genres littéraires différents, L'un symbolise le genre poétique
du XVI® siécle, l'autre le genre didactique du XVII® siécle, c'est-a-dire
des époques et des genres qui se suivent, se suppléent et se renforcent

mutuellement. A partir de 1a et en considérant les toponymes du nom
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d'écrivains comme des chrononymes, il est des lors possible de dire
que les voies parisiennes concernées témoignent symboliquement (pour
le promeneur averti) d'une pratique de la littérature différenciée,
historique et variable selon les époques3®).

Paris déploie ainsi un continuum toponymique a travers un nombre
considérable de noms d'auteurs (voir corpus 5 a) ayant ceuvré
chacun a leur maniere au cours des siécles. Nous pourrions résumer

ce continuum temporel de la maniére suivante :

* XII° siécle : rue Chrétien-de-Troyes (12¢7)
« XIIIC siecle : rue Rutebeuf (12°™)

* XIVC siecle : rue Froissart (3°™),

* XV¢ siecle : rue Francois Villon (15°™),

* XVI® siécle : rue Ronsard (185™)
* XVII siecle : rue La Fontaine (16
« XVIII® siecle : houlevard Dideror (12°™)
* XIXC siecle : rue Lamartine (9°™)

* XX° siecle : rue Albert-Camus (10°™)

émC)

Ce rapide tour d'horizon démontre que la toponymie parisienne a
caractere littéraire repose sur un substrat relativement ancien. Notons
cependant qu'en deca du XII° siécle, aucun toponyme de nom
d'écrivain n'apparalt dans le Guide Michelin sur lequel se fonde notre
corpus, Ceci s'explique par le fait qu'a cette époque-1a, la littérature
n'était encore qu'oraliture, et que le monde des Lettres reposait

uniquement sur un fond culturel commun diffusé par des récitants

34) Voir a ce propos ROCHLITZ R, « Histoire, 1/ Esthétique et philosophie de
I'histoire », Vocabulaire d'esthétique, sous la dir, de SOURIAU A, Paris, PUF,
1990, p.831.
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inconnus, notamment a travers la chanson de geste. Il est donc clair
que ce sont uniquement les noms d'auteurs d'expression écrite qui
ont servi a la création toponymique des rues du Paris littéraire, Parmi
ces auteurs, nous recensons ci-dessous seulement 8 femmes écrivain

(dont une accolée a un nom d'homme) ayant donné nom a une voie :

s 1. de Sévigné (3 et 4°™)
o 1. de Stad] (15°™)

o 1 et villa Georges-Sand (16°™)

* allée Marguerite-Yourcenar (15%™)

* esplanade Nathalie-Sarraute (18°™)

* pl. Colette (17)

* pl. Jean-Paul Sartre-S,-de-Beauvoir (12

o 1 Simone-Weil (13°™)

éme)

Clest ainsi que le Paris littéraire est représenté par une majorité
écrasante d'hommes, soit 93,9% par rapport aux femmes. Cette
surreprésentation masculine tient a ce que lactivité littéraire des
femmes fut longtemps bridée par les conceptions sexistes de la
société francgaise, donc que la posibilit¢ d'écrire et plus encore de
publier a toujours été faible pour elles. Ceci étant, l'histoire de la
littérature francaise ne se limite cependant pas & 8 personnalités
féminines. Si l'on observe une moindre représentativit¢ des femmes
dans les rues du Paris littéraire, c'est sans doute simplement parce
qu'elles continuent de recevoir moins d'attention que les hommes,
L'exemple le plus flagrant est que sur les 38 membres actuels de
I'Académie francaise, seulement 5 sont des femmes, Finalement, nous
pouvons dire que le paysage toponymique du Paris littéraire

témoigne d'une catégorie sociale limitée,
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5.2.2. Monde de la peinture

A linstar des toponymes de nom d'écrivains, les toponymes de
nom de peintres célébres constituent une signature prestigieuse sur
les plaques des rues de la capitale, Bien que leur nombre soit
considérablement restreint par rapport aux occurrences du monde de
la littérature, cela ne les rend pas moins présents par leur diversité et
par les lieux qu'ils occupent, Alors que les rues de Paris regroupent
131 personnalités du monde littéraire, comparativement le Paris du
monde de la peinture compte 58 peintres ayant donné nom a une
voie, Parmi ces peintres, nous relevons seulement 2 femmes : rue
Vigée-Lebrun et rue Marie-Laurencin, soit 3,4% par rapport aux
hommes artistes peintres, Notre listage laisse apparaitre par ailleurs
une palette d'artistes peintres étrangers parmi lesquels nous recensons
4 Espagnols, 3 Néerlandais, 1 Hollandais, 6 Italiens, 1 Anglais et 1
Flamand, soit 27,5% de peintres étrangers par rapport aux peintres de
nationalité francaise. Il est donc a noter que cette toponymie ouvre
le débat sur la question de la représentation multiculturelle dans la
toponymie parisienne, notamment sur le rapport entretenu par cette
représentation avec 'histoire de la peinture en France et en Europe.

Du point de vue de leur distribution géographique, nous remarquons
par ailleurs que les toponymes du nom de peintres se concentrent parfois
sur certains quartiers de Paris et de surcrolt, selon certains mouvements
artistiques, Clest ainsi que 5 voies adjacentes au parc Monceau (8°™)

rendent hommage a des peintres baroques du XVII® siecle :

* 1. Rembrandt * av, Ruysdaél
e . Murillo e av, Vélasquez

* av, Van-Dyck
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Dans le quartier de I'Ecole Nationale d'Arts et Métiers (13°™) se
concentrent également 8 rues dédiées a des peintres de sensibilités

artistiques  différentes :

* 1. Véronése * 1. Primatice
* 1. Philippe-de-Champagne * 1. Coypel

* 1. Rubens * 1. Manet

e . Titien * 1. Watteau

Ce regroupement s'établit en effet selon différentes écoles : 2
maniéristes, 2 classiques, 1 baroque, 1 impressionniste, 1 renaissance
et 1 rococo’, Dans le secteur de la Porte d'Asniéres (13°™) se

regroupent 1a aussi 5 rues du nom de peintres rattachés a des écoles

différentes :
* 1. Redon * 1. Sisley
® 1 Pissarro * 1. Daubigny

* 1. Gauguin

Ces rues doivent respectivement leur nom a 1 symboliste, 3
impressionnistes et 1 postimpressionniste, Quant aux 33 autres
toponymes de nom de peintres (voir corpus 5. b), ils se trouvent
dispersés dans divers arrondissements de Paris et sont concernés,
entre autres, par le romantisme, le fauvisme, le naturalisme, ['art
figuratif, l'idéalisme, 1'orientalisme, le cubisme, l'art naif, etc.

Il est & noter cependant que Paris ne détient aucun toponyme de

peintres de la période gothique (pré-Renaissance), alors méme que la

35) Art qui se distingue par une profusion d'ornements contournés,
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ville compte l'achévement le plus pur du style gothique dans l'art
architectural de la cathédrale Notre-Dame, Paris ne prend en compte
que la période allant de la fin de la Renaissance aux temps modernes
d'aprés-guerre, et ceci de fagon inégale, Nous recensons en effet 6
peintres du XVI® siécle, 10 peintres du XVII® siécle, 5 peintres du
XVIII® siecle, 21 peintres du XIX® siécle et 16 peintres du XX° siecle,
Ce peu de représentativité historique par rapport au Paris littéraire
s'explique sans doute dans ce qu'il serait convenu de nommer
' histoire d'un symptome culturel plutdt que dans la relation des noms
de rues de Paris & une véritable histoire de la peinture frangaise
elle-méme. Selon nous, ce symptdme interroge le statut de l'affect du
nommant toponymique, c'est-a-dire 'administration publique, dont la

charge est de nommer officiellement la voirie.

5.2.3. Monde de la musique

Pour ce qui concemne les toponymes ayant trait au monde de la
composition musicale, nous en retenons 23 qui se déclinent sous des
noms prestigieux tels que : Rameau, Mozart, Beethoven, Ravel, etc. Ces
noms recouvrent les nationalités suivantes : 9 Frangais, 5 Italiens, 4
Allemands, 3 Autrichiens, 1 Russe et 1 Polonais, 1A encore, nous pouvons
parler de diversité culturelle avec des compositeurs qui investissent par

ailleurs un certain nombre de périodes de la création musicale :

- le baroque (Jean-Sébastien Bach)
- le romantisme (Vivaldi)

- le classicisme (Berlioz)

le début du XX° siecle (Ravel)

1'"époque “contemporaine” (Olivier Messiaen)30)
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Si parmi les 23 toponymes que recense notre corpus, 12 d'entre
eux font référence a des compositeurs du XIX® siécle, aucun des 11
autres ne référe a une figure de la musique du Moyen Age, ni de la
renaissance,

Pour le Moyen Age, ceci peut s'expliquer par le fait qu'a cette
époque les thémes et les mélodies étaient le plus souvent anonymes
et que, comme l'explique G. Pernon, « /Jes notions de propriété
artistique, d'originalité ou de génie artistique n'avaient pas cours »37),

Pour la Renaissance, ceci peut s'expliquer par le fait que l'écriture
harmonique, verticale, par accords, n'avait pas encore vu le jour3®), et
que des compositeurs de grand renom comme Monteverdi, Haendel
et consorts n'avaient pas encore fait leur apparition au-devant de la

scene,

5.2.4. Monde de la sculpture,

Venons-en maintenant aux toponymes de nom de sculpteurs. Sur
14 occurrences retenues, 3 figures de premier plan jouent un rOle
important dans la toponymie parisienne, 1l s'agit de rue Léonard de
Vinci (16°™), rue Michel-Ange (16°™) et avenue Rodin (16°™). Outre
leur renommée mondiale, ces noms entretiennent en effet une
relation de proximité spatiale avec des toponymes de nom
d'écrivains, de peintres célébres, ainsi qu'avec un toponyme de nom
de compositeur. Clest ainsi que dans le secteur de la place et de
l'avenue Victor Hugo se trouvent la rue Léonard de Vinci et la rue

Paul Valery, Clest ainsi également que non loin de 'Université Paris

36) 1908/1992,
37) PERNON G, Histoire de la musique, Paris, J-P Gisserot, 1998, p.22.
38) 1bid, p.49.
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I, la rue Michel-Ange s'associe A l'impasse Voltaire, au hameau
Boileau et a la rue Poussin, Clest ainsi enfin que dans le quartier du
lycée Moliere nous trouvons la place Rodin et 'avenue Mozart, et
que dans les alentours de la mairie du 16°™ se trouvent l'avenue
Rodin, la rue de Maupassant, le square Lamartine et la rue
Eugéne-Delacroix.

Nous relevons également 5 autres toponymes de nom de
sculpteurs, mais de second plan cette fois, qui se regroupent dans le
quartier de la Butte Montmartre : rue et impasse Girardon (18™™), rue
et square Carpeau (18°™), rue Houdon (18°™), rue et impasse Alfyed
Stevens (9°™), rue Foyatier (18°™),

Par leur proximité avec la Butte Montmartre, ces toponymes sont liés
également a un monde artistique plus large, notamment avec le Musée
du vieux Montmartre, lieu phare de la peinture du XIX® et du XX° siécle
ou sont accueillies les ceuvres de nombreux peintres comme Modigliani,
Toulouse-Lautrec, Utrillo, etc, Outre Montmartre et son musée et par une
sorte de retour des choses, ces toponymes se trouvent non loin de
I'"Espace Dali ou sont expos€es €galement des sculptures,

Aussi pouvons-nous dire que les toponymes de noms de sculpteurs
du quartier Montmartre entrent symboliquement en relation de
complémentarité artistique multiple avec les toponymes du monde de
la peinture, Avec la présence de 1'Archevéché de Paris et de la
basilique du Sacré Ceoeur sur la Butte Montmartre, cette symbolique
du Beau prend de surcroit un caractére résolument sacré. Nous
constatons finalement qu'a l'instar du monde militaire, la symbolique
du monde de la peinture et de la sculpture (le Beau) s'allie
finalement a la symbolique du monde religieux (la foi et la défense

de 1'"ame) dans un rapport de complémentarité étroit.
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6. En guise de conclusion

Cette €tude s'appuie sur un corpus réflexif de toponymes parisiens
a travers lesquels il a été possible d'établir un certain nombre
d'itinéraires symboliques ayant trait au monde militaire, religieux,
politique, social et artistique francais. Il ne s'agissait pas de traiter ces
toponymes comme des mots ordinaires, ni de rechercher leur origine,
mais de les étudier en tant que lieux d'énonciation du patrimoine
culturel frangais, Etant donné que ces toponymes chargés d'histoire
se manifestent assez souvent a travers une dénomination de type
commémoratif ou laudatif, nous pouvons les considérer comme des
moyens de diffusion et de promotion du patrimoine culturel national,

Nous avons vu que ces toponymes se manifestent dans la voirie
parisienne comme des itinéraires entretenant entre eux des rapports
de complémentarité parfois trés étroits, ce aussi bien en raison de
leur proximité symbolique que spatiale, De fait, I'ensemble de ces
itinéraires se manifeste comme une constellation organisée de
toponymes qui, dispersés ou parfois regroupés selon certains
quartiers de Paris, désignent des zones de culture spécifique. Lorsque
ces zones prennent ancrage dans le monde de la littérature, de la
peinture et de la sculpture, elles trouvent pour ainsi dire leur
prolongement concret dans les bibliothéques et les musées. Lorsque
ces zones culturelles trouvent leur raison d'@tre dans I'Histoire de la
France et dans la religion, elles trouvent leur prolongement effectif
dans la statuaire commémorative comme par exemple celle de la
Défense (18°™), ou dans des édifices religieux, Ces zones culturelles

atteignent ainsi 4 une mainmise considérable sur l'espace parisien ;
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cela est d'autant plus évident, que l'itinéraire de vie et d'activités
sociales et l'itinéraire artistique (peinture et sculpture) eux-mémes
n'échappent pas a la mainmise du monde religieux. Le constat qui
s'impose est que nous sommes la en présence d'une véritable
appropriation territoriale dont parle G, Desmarais3?),

Etant donné que par ailleurs un certain nombre de toponymes
parisiens référent & des noms de peintres et de compositeurs étrangers
europ€ens, cela oriente le débat sur la question de l'appropriation
territoriale toponymique et son ouverture culturelle sur d'autres

mondes que le monde frangais,

39) DESMARAIS G, Op, cit., p.14.
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(Complémentarité symbolique et géographique)

o : 2016, 3. 25
el 2016, 4. 29
AASAA 2016, 5. 10
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& F(Raymond Roussel, 1877~1933)7} &A= shte] 553 24,
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3 mgol g, A% ARG el EE EE o] Fol A, Aol
= B2 A Q) vnjg Aol myes gl Arjel Al A}

Hole, Tt 2 Rlel AU SRm A2 o u) EPES
Acjzlolx £AIZI9 AF AA|, Te3 o] #544 Al BAT
S Qe Fame PPAAZE BAAT ek -

7jolah AlRlolal SAlel FAE Tk Azl Hole Ak
@ 5 g gl 4ES g, 4F 0TS A5 1ed o)

Fo}szgl7te] oAt Impressions dAfiiques(1910), T2F 2 &5 [ocus
solusy(1913), Tolule] ¥ [ Erwile au fronty(1924), "5758] e glok
La Poussi€re de Soleilsy(1927), 28] "= ) &) 7ked] 2 AL o
WA R} Comment jai écrit certains de mes livresy(1935)5 2}
o ¥ F Utk G 7, 53] 79 A ogta & Ln|ek AL
Froke tiFaFol b 224191 = vhe] IHEetddA Joke
Hl-e-m W) FF2 M S AAsRe 5, ARE A9 1T
AR2) 2prle] E8HA A At BAES w8t dAdstH
A7Vl A710] EAe} g oMgle] ZolRolrtk. Al TR ofx
2)7+e] QI Nouvelles Impressions d'Afiiques(1932)-& 718 ®3le| 7}
7he ] =8 dAE 2 Hojgrh 19159 Aol AFEIM 1928\
7heoll B, weba] At 139 671 e] 71 AlRbel] AAA] & o] A
FA Aple] Agkel] wpEd, oha] el L 717E E7F thE Zse] FE el
AR ARREE AlskaL v Agks] 7ide] ARbe] A8 AFo|th 2 1
= 23T Aol ZH|E gl Byl ARJoA o] 2ES 227
sl gk Foll 154 = ZGekar viRlvt, = 2 vigE Zlo] A

7F 1284 AFE o] Folzl o] AFE #F ¢l #5 5, a8y I ES

4

o e

¢

SBE QAT o] TYoly Ao felxeztel #ek s, F22719 A,
("2gdFo] Aot #3te] 3n,y, F3FAAL 201007F frdatet,

2) Raymond Roussel, Comment jai écrit certains de mes livres, Paris, Gallimard, coll.
‘L'Imaginaire”, 1995, p.34. (22 o] ol it 182 25 S Fo] Co} 5t
< BII= gt



=2 FAo| ZMmy| & | 189

Q] &= TR #3E ofe WAoR oY Jle I35 FHAIAL, 97
o Y3l Z57kA] gaL ], o] AFEdME E v #3T7 FH
o] duly BEEd vRVIAR 1288 AITE FEE 231 9l7] o]
of FAle] Xt ehelgte] 2t US EHole e s X
et Al FATE 287 22 AAEA A7|AL vk Aol w3
27} gulEAl FFBAL e AAH, o] AF Al 45= P AL 9
o] AlFR o]FoiA] Qlck. AN 1 tialel] & 134719 AT &
& A=l A7E Bollx] AR, Al Zoa] o] B0 R oo
A me 253 72 HY AAZIG ofH gl ofAMMa A
Fabell §lE A T3] oItk T A5t Mg & BS Bse
BiollA] 491 de|al AV]e] EXR(FIE o8 Z3 Wi Alkke)) 1
H7F A A, 2ol AEE 2l E vhA] 23 379 S35 UN7F 51
w= 2otk el &3 7] ZoPb AU Alolth. thA] el Es
2 FolA] ke S o=t & o) 7P 2 AHe| 8x, 21Uzt
A oo} Gl2EV} AbEEE Alofrh ) B gk ol 15AIKFe AR
the FAle] e Figo] obd = ARG O 9] AAETE Asd
A Fol2 AelA] Y= v EAwith 1jg St dely )= grk Y
22719] 2pellA] o] Rl o]t FA} 52 gl ofuliz FAo
AE d5e Aojdloele), kARt Ao Exh AFe 782 A
zsgi—g]_x] Eg)\];]. tﬂtﬂ z% g. ] _l oz z]-xﬂa—]- To].J.a]y].,] o])\l-j
7} Touje] W Fo] ~MES Hejdoy|y, e B v5d
ofg] 2@PAFYAE| 25 AXSAA 19 o]Fo] dvikt LA
S RAATE, 1= ZMEH 3 FHA s HojuA Xt A
7L 1] AEE olsig e ARl wiEE oA &3td n)Ad

del2az2 ‘a7t Yuist FHelo g Yo A et ARaleS)

3) Michel Foucault, Raymond Roussel, Paris, Gallimard, 1963, pp.161-163.
4) Pierre Janet, «Les Caractéres Psychologiques de I'Extase», in Conument j'ai écrit
certains de mes livres, p.127.
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WO, A% Holme el Bl WAl eHow dsiie

Apdolet. ey oFs) Tt Tty Vdieks dEl 53 v
o Adojgict, FAL o2 Qlsf "FHsl=E A€ 4=

At "I g AoleR HIeM vl s Hojxl A 22 =4
o' Alge]aL, vpa] Z-olete = AAE vF7E F24e] HY, 53]
Qe I8 FFD ANETE A Arh.(C 29) AN o] AR
H Folol AW A3fl, T22jar o] 2 W 3AEA| T ArtEA <
B A gl e 28l tigk 1o AdEE 25 SA7IA g
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e P19 Ak Sa olefst Fakol Ae) 1 © di xd
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of "l o) 4, el 9o} 2 eyl s ek 2
WD), BT A2t 2R Bo AYels B
A3 9A Aokdl Fotol it 94, el 53 vhanFas) vt
Bgow Qlf, aet o AVt A8 G ge Bu=R S0
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5) «Entretien sur Raymond Roussel”, propos recueillis par Pierre Bazantay, Le
Promeneur, No 50, 1986.(Michel Leiris, Roussel & Co, Paris, Fata Morgana/Fayard,
1998, p.267)
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HetE glofu= 71018 Wl ol dell A% 711 Augto] HEst
I U} ofe] thelf BEEe SER BAE oJ2H Qo] L] 5%
2 Ee FoE b AiolsrlE AIA| Sherar) wetaL, ¢
gl FAdo] A ATl BEY TP A EE 2eS 2Y
A= e FEsAUL, "ol gt F71e] A flellM SE'] oA
e AA Ry Sxve o we] BYe g
FAe] 75 AAE & HolFs woltt9)

Ui W A 7kl 2 Es AR Aerh e v oA 24
< g W= ghEA] X9k w8 Awe] olleat, ods] T8k o
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6) Henri Béhar, «Heureuse méprise : Raymond Roussel et les surréalistes», Mélusine,
No 6, L'Age dhomme, 1984,

7) “Chez lui, 'homme conscient extrémement laborieux [...] ne cesse détre aux
prises avec 'homme inconscient extrémement impérieux.”(André Breton, Anthologie
de [humour noir, in Qeuvres complétes, T.2, Paris, Gallimard, coll. <«La
Bibliothéque de la Pléiade», 1992, pp.1068-1069)

8) “avoir allié a un positivisme absolu l'exercice le plus effréné de limagination”
(Michel Leiris, Journal 1922-1989, in Roussel & Co, Paris, p.318).

9) A, Mdlols e Topxzeplo] Ak sy, S2719k Ay, 255%.
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WA Tohmelztel Qo] ek Aslia olgnh 1904 39
1590 “AAjha e vjel (Mliyncée) F7HO PR AEE w) o]
ootolgag ity AL Hegk FalE SVt AEA E A
& Rt FF9E AL o]F st ISt 39 26 ofE
27} afigtol] 3t} Z2olE PARSRE 59l AldaiEséil-kort
u) o] Zele Aela Uols) 5]
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A} FHokRjuillards FE3HE 27 A3 dElEESS B HYdh
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10) Raymond Roussel, Impressions dAfrique, Paris, GF Flammarion, 2005, p.164 (2
o2 o] AF it g BEE Po] Wk HHUE W/ Fh)
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Qo] Bk 62 269 ok BA7E ARE ARES BPEHEA Al 2
B 0 Al ol Tk, Te3 S ERS T ahE f

o 5 Fulhge] Aol ollol ik et glo] Ao} FELE
BejeloZldl 13e] 92 WSS 23] b w2k dud 7)EE 2
ok 197} dFe] 4R et 227} die s Yehhe bt
7, ARV 139] ARISe] 250 ARZEE olFel] $AJsich B, 1
2a AnHo g T o] Sl AS Bldr 1y, Aele] 274
So] £A2 Sulrd of@rh she Azfo] shie] FFsd ticko e}
dth, ARz folmarle] Qb Zute] Blaes) Algte: ol At
o= theel ggiol QlHE Folrh ol gglrka dit

Les lecteurs qui ne sont pas initiés & lart de Raymond
Roussel auront avantage a lire ce livie d'abord de la page 212
a la page 455, ensuite de la page 1 & la page 211,10

2% 740 oldel] YESA e SASL o AL U )
A 212878 4558744 9JaL, o]ojA] 1B5H 2115714] o=
A freld 2ol

e ARES QJIAAAIS] £AE Es Zlo] HEA] 2 Mg o}
d F Qlvk g2El] $AE WA FATE AARBEAL ofolA] diEE
AAFRE Hold o] dukA o g xgshs 7 Edjbol F-33ht
of7]e] Tiaf 2%-<] Fr‘ﬂil"%o‘ 187%ell= thds] 83 Aprlo] AjsE o]
JEHE, ARL GVt of2E Folal =dHTtEE A3k ARRe]
o}, Polzelzte] Qg olrE ulle] Wyt ojofr|e] a4 RE|ZE =&
siet, gt 1 ojopr]e] Algdell= 2 Fash W} driad o=
oluto = F 7o) Gyt o] oh). AolA @R 7P W 2l
QFSouanno] helell S9lskaL Al R F7F AwkS w JFHZ sitellA

11) Frangois Caradec, Raymond Roussel, Paris, Fayard, 1997, p.112.
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12) Tiphaine Samoyault, «Présentation, Impressions dimaginaire», in Raymond Roussel,
Impressions dAfrique, Paris, GF Flamrmrion 2005, p.17.

13) Telzejzhe] Qe 1909\ 109 2 2wl 2ZThAtel] o3 <iztdo] Bwhe o,
(FFo} 5 U4t Le Gaulois du D1manche) Aol AR =]31(7.10~11.13) AAT}.
Tesol slebule AES Bo) 4ES G BAEe] ©E, 2% o] Yy
S AT By Fxol eVl Eﬂﬁhﬂﬂ” =AE0] Stk A4S 3l Ex
FEA A AAste] E5e Aolgtar dek=tl daPt Sle F5Ho= o
t} (Frangois Caradec, /bid, pp.112-113)
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14) Francoise Atlani-Voisin, «Impressions dAfiique ou la chance d'un énoncé”, in
Raymond Roussel 1. Nouvelles impressions critiques, Paris-Caen, Lettres Modernes
Minard, 2001, p.153.

15) Anne-Marie Basset, «Ecriture et réflexivité - les manuscrits de Zmpressions dAfiique,
in Raymond Roussel 1, Nouvelles impressions critiques, p.63.

16) Frangoise Atlani-Voisin, Ibid.
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17) Zent2&3Ate] “UImaginaire” £4 2o g HES 5% 28 28153 3o}
G2

18) Anne-Marie Amiot, «Le Feuilleton critique roussellien - résumé des derniers
épisodes (a suivre)», in Raymond Roussel 1. Nouvelles impressions critiques,
p.36.

19) Belrlazda) diie] 49 7Me Aele 155 7hed] 1250 Tolzaple) 9l

A0l Golslel Sk,
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1. Les lettres du blanc sur les bandes du vieux billard. ..

2. Les lettres du blanc sur les bandes du vieux pillard.

Dans la premiere, «lettres» €était pris dans le sens de <«signes
typographiques», «blanc» dans le sens de «cube de craie» et
«bandes» dans le sens de «bordures>.

Dans la seconde, «lettres» était pris dans le sens de
«missives”, «blanc”» dans le sens d'«homme blanc» et «bandes»
dans le sens de «hordes guerrieres>.

Les deux phrases trouvées, il sagissait d'écrire un conte
pouvant commencer par la premiere et finir par la seconde,

Or cétait dans la résolution de ce probléme que je puisais
tous mes matériaux. (C 11-12)

A HA FAN A lettres = FRE, blancS ‘%=, ‘bandes+
Frdel A Fah

T HA oA lettres= HAE, blanc2 ML, ‘bandes&
NS RS elnlgie,

A U A WA e A
A wAos T vEade Aok s,

a9 o] A1 AESHA e el BE ARE Qolur)

EE AL billarde} pillardE HEA 7= A S35t 4 2]
@b, o] 7 dole ElaEs AASHA(C 1) . S F dole

2-fAlparonymied] TAE W1 o} F23F ARNS F ofr} HA}
gk i Afo]= H|S=BANE ¢hd3] e on]E ket ARdelnt o™
tl billard$} pillard®] 2 7714 2AA] @i, IS ZkAke} S8A

Hsyntagmatique BAE e v GOl Holgd 47 & 79 &
e wet g aEA 4L 7 242, 23o] # billard} pillard
£ AlYetae A 22 dolER FAE ok &A= ol
L dolSoARtE I or]= s tEv= Aold. & F £ T
Aeh= dolEe F8olohomonymies] BAIS W1 o}t A vs=s})
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o] AAUA Hrt, o] Ik wpgs] Aok k= FXto|aL, oA
gk Abolef] ¥l E7bo] dEl = AHle, EHE = EH 271 Robert de
FAlo] Ao thel A AR om FAdo] 18gk &
HAxE el “ARd WA équations de faits”(C 23) 0.2 Yeh=d|,
ad7ke] A= o] WAAE Fe= Aovk & F S 92 HE, =
olopZ|ES kel Zoltt, webA 5ol HE= of3-fiAke] #
£ 9e 7 @olE JAe dl 2 Aol = FAle] Ve Favt
W d=9] “elo] 7)A| machines 4 langage 2200 oL o}m]Q o]
FAYE “FWE "ke= 7)A machine A faire le vide”22D vrepdt},
= -5 olor|R A AA7Fe o], EE
ot B8 g el f9do] Axsfidior & HARE, 19} A “=elF
R1"22) FAlel on] Xl Eell FEET vha AAIFR AY el ¢l
e ol FAle] 7ol ofst 227 mebA F3ksh Aol 3%t
oA BAAE B A S27)7} o}, deEtan|e] FALe] ©X]
7loll ¥1AE 5 e o] A Fe AHL W 2S5 dolE Mess
ole] M2 thE F ou|r}t g8k wl

o} ol Aol tsl Fae ARE
oI o] Y=L XA AFE ) WHH o HFE o

& les hasards de langage traités méthodiquement”o]g}=24 E& o2 4

2ol Zelsd el “ohg ZAlEel Fxe] S48} une heérorique
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20) Michel Foucault, Raymond Roussel, p.71.

21) Anne-Marie Amiot, bid, p.32.

22) FAL PR so] =2l AR WU TRPE £F20) A% o)
S AbEo] e wAe S EATAlogicus SE27F WA 9lE Aol
ek Z7ER7F Slvkar @3 (C 24)

23) Michel Foucault, /bid, p.49.

24) Michel Foucault, 1bid, p.53,
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de linvention fortement contraignante™&25 Wit}

U A kel 2 A oA REvhE e zlskel dis @
Sk WA A9E ol AR 4B Fo) ThE Wolst AR AT
oz Fde felzelglel oA Atk 2WES oW Aol
Wi el Hokz B A 98 Febks, w2 wgde vEel
sz} wmele] 240] vois il s, of F1aklele dak o
& A o] olgrE fewc

1. Baleine (mammifére marin) a ilot (petite ile); 2. baleine
(lamelle) a ilote (esclave spartiate); 1. duel (combat a deux) a
accolade (deux adversaires se réconciliant apres le duel et se
donnant l'accolade sur le terrain); 2. duel (temps de verbe grec)
a accolade (signe typographique); 1. mou (individu veule) a
raille (ici je pensai & un collégien paresseux que ses camarades
raillent pour son incapacité); 2. mou (substance culinaire) a rail
(rail de chemin de fer) (C 14-15)

1, 2 Miloto] dibaleine, 2, 23}2E} dliloted] i<
o2 vk=E m=A gRAF 1 7Pe E-Zaccoladeo] Y= A
duel(ZF Foll 1 AgellX stelishs 7PEA| E38h= F 2.
2. & FaccoladeE 2 2g]20] A} AAlduel. 1, Z2E2F31=
raille F7183F ARdmou(714 U= F58 wljiZol] S9-E25E
ek Aol TS A4 20 ddnil(Ere dY) 2
&2l &Fkmou,

2 0 oe

F

Fgoleloh ol &-fAke] BAlel oI5k Aluzlere] A ofnle] Aol
e Aiow sk ohxel JMel A AAED ek the shiel

o7} v whojel AEEM 7ol "Sthamplifiant”(C 13) == A&

25) Christelle Reggiani, «Pour une théorie du texte contraint», in Raymond Roussel
1. Nouvelles impressions critiques, Paris-Caen, Lettres Modernes Minard, 2001,
p.158.
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Le procédé évolua et je fus conduit a prendre une phrase
quelconque, dont je tirais des images en la disloquant, un peu
comme sil se flt agi den extraire des dessins de rébus,

Je prends un exemple, celui du conte Le Pocte et ta
Moresque (page 121 et page 253). La je me suis servi de la
chanson «Jai du bon tabac». Le premier vers: «Jai du bon
tabac dans ma tabatiére» m'a donné: «Jade tube onde aubade
en mat (objet mat) a basse tierce.”» On reconnaitra dans cette
dernieére phrase tous les éléments du début du conte,

La suite: «Tu n'en auras pas» m’a donné: «Dune en or a pas
(a des pas).» Dol le poéte baisant des traces de pas sur une
dune, — «Jen ai du frais et du tout rdpé» ma donné: «Jaune
aide orfraie édite oracle paie.» D'oll I'épisode chez le Chinois.
— «Mais ce n'est pas pour ton fichu nez» ma donné: «Mets
sonne et bafoue, don riche humé.» D'oll le mets & sonnerie
que hume Schahnidjar,

Je continuai le conte avec la chanson «Au clair de la lune»,
(C 20)

W 7R R, v 232 sl ol23H v
a7 Eafete, vkx| 29 FA7E AU AVIA onAE
< Eolltt.

ARIF} o] ofRl o]ol7|E o2 Eo]HAN121%53 253%). 7
714 W7k ARge A2 U 2 Bl dloligke Akseltt

\
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A 74 A F & el 9 et EpFE]oE J'ai du bon tabac dans
ma tabatiére U] IEH) ol £ Hl7} do'E WAl A=
Hr £t onlt o n} o} ufx Elo|=~ Jade tube onde
aubade en mat (objet mat) a basse tierce 2(F) Fo|Z 54 @
vl= SnFEHRKE TR e E1) ¥ 3= 2478 FUh o
A Aol olopr] Ao BE 847) S0 Sle Ae @
g 5 Aot

olojAl= 74 “¥] u =2} 3} Tu n'en auras pas U= IR
W 4 9)S AoFE YA “9x o == o} I} Dune en or
pas (a des pas) FHo2 © Abpele WA=mEC] 'S F
o} o714 2= Flo] Al Bhel AmE Aljlo] Y-S Bt e
Aol - “z U] H = o H F 29| J'en ai du frais et du
tout rapé U= 21 A 28 7FE @ AS ZE o E Ul
A ‘B o o239 JUE Q2+F #H Jaune aide orfraie
édite oracle paie BHz]FE]|e] Eo-S Wk 30lFo] Mg X3,
EAE AESE TR o742 Ao] =1l 79 A3t
olt}, - ‘Ml 2 Y| ¥} F= 5 94| Y| Mais ce n'est pas pour ton
fichu nez 3}ARF o1 U] 119kst F5 gk 7l ofoF= W7
‘o 2 of vl T g4t W Mets sonne et bafoue, don riche
hume @27l ST MST, Fame Ao GU)E weos
Tt o714 2= Aol AprtETt WAE e, FaEt S
= 8ot

G S T ol B 23 ool g olelte.

o

J
[
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F3e o

Ash8 7Y G Fgolelel ole-fatel B gk AUsIge] B

o A%l FHE Wl VRl ShAEt olxe] Jzte] Aol
T4 A7) gred), TR oldut 47 Bsarks AR, el of
SHAPE AEel B2 Weskehs ARoltt E sht Fash A
wolo & zjoli= 7]e] BlxEe] olo g 43S PHa Yk Aol

o AR e Bom AN R BAo R EUE T3S Aol
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26) Francoise Atlani-Voisin, bid, p.148.

27) Anne-Marie Amiot, bid, p.37.

28) Ginette Adamson, Le Procédé de Raymond Roussel, Amsterdam, Rodopi, 1984,
p.80.

29) Anne-Marie Amiot, bid, p.39.
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U=l 2 7ked 2 AL o9A RErhelr drska

3] T2 =slA] BB At = Alzke] SRk Bl
= 73%o] Stk olEfgh AlZtellA FAle] 2EL Wst Qe A vt
7ol AlERel A8, A7|elXE QlEEe] FEo] Qdojd|, fdgh
AAA vl Qacteur2A4 EAE TS 045]'1“4- "30) FFo] T wp=
W, FAL dolEe] FEolA whE A ARt % T= gl
= I9EES UE T 4 T ole 3, SAY FAE sy A

T = =2 ==
a8 % AT QFe] =HolA "lold FxbellA “FkA
¢l RAAJe] Z247] éclatante écriture productrice””} A Fchal =3t

—r

o532 a7it) GAje] whel 231 2k zpo|7h YA, FEFo] W]
By, aga aE P A Fe B AT ATFES
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0lo]e)33) ke zwslal 14l0] AT AUy male] slsAS
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Bzt A%l drka B & A
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30) Frangoise Atlani-Voisin, /bid, pp.151-152,

31) “Ces mémes plis, Roussel les écarte dun geste concerté, pour y trouver un vide
irrespirable, une rigoureuse absence d'étre dont il pourra disposer en toute
souveraineté, pour faconner des figures sans parenté ni espéce.”(Michel Foucault,
1bid, pp.28-29)

32) Jean Ricardou, <«L'Activité roussellienne», in Pour une théorie du Nouveau
Roman, Paris, Seuil, 1971, p.117.

33) Frangoise Atlani-Voisin, /bid, p.154.

34) Ginette Adamson, Ibid, p.67. oFg==ol W= BE=o] TAFke] AL o] A& F
ZE Tolzelrhel Qldyo] A& TFxo} fARITH
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W A 7k 2 AES oA AeThild Al AW S e 2
NE AA QetEE| 05 Ash= dlde] st gt dwd) st
FAL Q312] “Un vase tout rempli du vin de I'espérance™& 3 |5}]
“sept houx rampe lit,,, Vesper'2 A|7Adslel(C 22) S227]9] Hg &
ooz YA AR fare] AlF2HE 8 o ololrlE 53t

t o 288 5 o, BLo] F3T F Qe O tigelEe o

& drke
A A% gl e AT MEEs v dlde] g 3
2L o8t eefEEe (Wav2)E Ak Y, FAL F
B9l Aol vEe 9ae] AT shiE 28 A & A AAS
& 7 AE Aolgkar sk " shube] Folelefel| ol H) 3}

[e)
F AAE dedv = A Azl el o]FAl Tt

Cest évidemment qu'il ne sarrétit que lorsque sa trouvaille
lui semblait ouvrir sur quelque chose. De sourdes intentions le
dirigent dans le choix de ces échos, et 'approfondissement de
ceux-ci lui permet de mettre au jour des paysages imaginaires
auxquels son éducation, sa situation sociale, son personnage,
semblaient devoir lui interdire a jamais l'acces,35)

T7le 2 o) wrdo] ofd Ag el el % wal W
T} el RG] Wl Tesic ofw gietelel owt v
olelEg Aueks 18 o2, of Wolele] Alshe o] 1%,
AV g3, 0] 99 Ee B £ Rold A ¥4

& e 5 o A

ek ‘o) BE BAfoirel, T3lo] 2ol Rolna 7

ah= dhtel ofulel] ejs) ZAPGE0 Aok, ThA wa) o] Z

do

35) Michel Butor, «Sur les procédés de Raymond Roussel», in Répertoire I, Paris,
Minuit, 1960, p.174.

36) Michel Butor, Ibid, p.175. 7 Bl7}25F+= o|2l3t HE=e] B8 “Qzlsol4 7}
Al hypothése humaniste”2 7FF=gc}(Jean Ricardou, 1bid, p.95).
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37) Michel Leiris, «Conception et réalité chez Raymond Roussel”, in Critique, No 89,
1954 (Roussel & Co, p.250)

38) Laurent Jenny, <Structure et fonctions du cliché, A propos des Impressions
dAftique”, in Poétique, No 12, 1972, p.513.

39) Laurent Jenny, /bid, pp.513-514.
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40) Anne-Marie Amiot, Un mythe modeme - Impressions dAfrique de Raymond
Roussel, Paris, Lettres Modernes Minard, coll, «Archives des Lettres Modernes»,
No 176, 1977, pp.114, 110,

41) Anne-Marie Amiot, bid, p.10.

42) Anne-Marie Amiot, bid, p.11.

43) BEEe TEEATe] Aol ol Aste] A% DA A 2RUTolA)

PRE S e hEe sk, 2Ae dsjl os) 1 wde] esn

(André Breton, Manifeste du Sumréalisme, in Oeuvres complétes, T.1, Paris,
Gallimard, coll. «La Bibliothéque de la Pléiade», 1988, pp.329).
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44) Anne-Marie Amiot, «Le Feuilleton critique roussellien - résumé des derniers
épisodes (a suivre)», p.35.



212 1 2016 Z2FAESI0|=0AT M|567]

QAYZ, THlolg FAle] Tolzalglel] #eh IS, 222719 418l in
ZAATe] Ao} E3he] Fv,, E8lERAgAE, 2010,

André Breton, Oeuvres complétes, T.1/2, Paris, Gallimard, coll. «La
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({Résumé)

L'Ecriture de Raymond Roussel

- A propos des Impressions dAfrique -

SONG Jin-Seok

Cette étude vise a considérer I'écriture de Raymond Roussel &
propos des Impressions dAfiique, Elle se devise en trois parties, La
premiére partie semploie a regarder I'écrivain qui se caractérise tout
aussi bien par son oeuvre trés particuliere que par ses comportements
bizarres et étranges. La deuxieéme partie examine la structure narrative
d'Impressions d'Afrique qui, constituées de deux volets développant
la méme diégése, offrent une particularité digne d’'une attention : le
premier volet est une pure présentation diégétique, alors que le
deuxieme se trouve un méta-récit, La troisieme partie aborde la
question de T'écriture de Roussel, et notre effort se concentre a
regarder de prés son fameux ‘procédé€’, expliqué dans Comment jai
écrit certains de mes livres, ce qui revient a analyser a fond I'écriture
de Roussel, tout en examinant les précédentes études. Analyses et
méditations nous font constater ceci : le procédé n'explique pas toute
I'écriture roussellienne - fondamentalement aléatoire, il ne fait que
commencer un processus de création littéraire oll se voient jouer des
rOles importants les clichés en tant que réservoir de données
culturelles, tout comme la subjectivité de lauteur ; cette écriture
apparalt semblable aux machines de Roussel, en ce quelle produit un
récit privé de sens, alors que les machines se trouvent sans
références ; 'oeuvre de Roussel concernent divers courants littéraires

du XXe siécle gridce a sa nature, aussi bien qu'a travers les
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différentes lectures des protagonistes du Surréalisme, du Nouveau

Roman, et de divers courants daprés des années 1980,

F A o] @ g% FARaymond Roussel), Tolzelzte] QWi (Impressions
dAfrique), "Ue Ul A 7k B AS of®A ek

(Comment jai écrit certains de mes livres), 22~7)(écriture),

718 (procédé)
o3 o 2016, 3. 25
A EY 2016, 4. 29

AASAA 2016, 5. 10
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({Résumé)

La nouvelle forme du choix dans le cinéma
moderne: autour de Cinéma de Deleuze

LEE Chan-Woong

Dans son oeuvre Cinéma, Deleuze nous montre que la forme de la
croyance subit un grand changement autour de la deuxiéme guerre
mondiale, Le schéme sensori-moteur marche bien dans le cinéma
classique, tandis qu’il ne marche plus bien dans les films du
néoréalisme italien. Le cinéma moderne est caractérisé par le
relachement du schéme sensori-moteur et l'apparition des images
purement optiques, La perception passe par laffect, mais n'avance
pas vers une action, de telle maniére quelle sort des rails vers une
image purement optique et sonore, Cela veut dire que le lien de
Ihumain avec le monde saffaiblit, Les lignes qui raccordent les
parties du monde sont brisées, et 'humain se trouve fragile dans un
tel monde, Les films modemes inventent une nouvelle forme de la
croyance, Elle réside a croire la croyance elle-méme, indifféremment
de données venant du monde. Cette forme de la double croyance
hérite de la perspective de Pascal et de Kierkegaard de maniere a la
transformer en une forme contemporaine. Eric Rohmer et Robert
Bresson, c'est-a-dire les cinéastes moralistes traitent de cette probléme
éthique aussi dans son contenu, Si nous devons croire ou choisir une
partie entre les deux, ce n'est pas parce quelle est plus probable ou
raisonnable en elle-méme, mais que cette action transmue la maniére

de vie en plus supérieure,
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s Y2 gldelE(néoréalisme), Ue-(croyance), A#(choix),

s}2ZHPascal), 7|o2A 12 (Kierkegaard)
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FHA RimbaudE A* AEE=XCharlevilled] TA oA 17} We|B
= AFEL o] EHEo] BA 55 231 AEolnh) ol Fgv=a.
Apollinaired]] o]271714], ZEAlE felgle] 2lH|Fe] Hste] g}
oft|gte] M mEHe] k2 Wz} olojA|aL QIth.) g HEto
AE747 ol Alambs E71% APPEES dFelx Bk, ds
wokellA] A Z7tel AlM|Fe] Atolo] WA= AARY AAEA] A%

Ao olo4a grhs AMlE BEEe 2V Hsln gl o4

—

=

o o

il

-

5) Viviane Couillard : (Le retour du Dalai-Lama), in Mélusine No V : Politique-
Polémique(Cahiers du centre de recherches sur le surréalisme), Lausanne, L'Age
de I'homme, 1983. p. 04.

6) olal 3= Za|H|Fabre d'Olivets ‘Z}H ZFabre’ 2 A A&},

7) André Breton : Arcane 17, in Buvres complétes 111, Paris, Gallimard, 1999. pp.
86-87.
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O 2E ofUE o] WREL, H|E Yol Akl HA)
a3 e SRl RaAw @
o] T3¢ el B FEE] ATk o5k A BE Al W2t
olal, & F flv WEIelw, B Ho| gl - AXEE
(panneaux-réclames)¥} Al AlE(bouts-rimés)o|t}.™s) H2%2o Y22
ol Fx 2ge] As dr] g Aol wkeAldnt

B =M= IE 2Fabre d'Olivets X§3le] FAI 2] ofg] F4A}
B7VEe] GFORHE] Folxl Am|Fe] Uil APde| ke #gh
o|&& EUlR Ha%o] Aldshk= AAAS d5de] 7, & T8 2
ko] 7zt 9l o] ks EAlskaL, volrt B2go] 28T A7
oA drfelleo] Adshk= AR[A] ‘QBAIS} Ajo} Apolof] 22

el e B Bae Tl g

2. H=2EA Bretond} OiH=2 =2|H|Fabre d'Olivet2]
H|Z=2]

rz

Ha%o| 91838l= 3}H ZFabre d'Olivets 557179} 22 21&2] W
o] 0] JQIt}. FH EFabre= 2AF AH|F9] Flo] 2P| wh
A QIE APFe] Alg ¢17] ARkt HEZE, BoctorZb oA A5
o5 7124 FU=el, 54 AT o= g =Rl A Q%
olzljl dolE 7124 Frh a7t FE3E A9 AAE2 vlo]EBailly,
H)2=Dupuis, Y=E]-FHH|ZEAnquetil-Duperron, £2W, Jones, 12|l
WAte] FF AT, wHje] A, dFEA}, vl WA P @
£ QlEo] Tgtso] gith ShuEkabrets B4 o)&} sfekaes A
e wjFog Tulefuelro] 35 AlLes Vers dorés de Pythagores )

uvy
Ay

o X
o 12

O

8) Op. cit. p. 87.
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FAE BEa Telzb A=(F) H IAlHistoire philosophique du
genre humaings A=Yt vl o] AH|Fe] Hst A} 2RE FofA
olHEQI] A&} F|Bafolle] AlujHES s ol ShA = WA
JATAPTS] 5548 Ws|aL qivk A2 2ol Bjold 1= =7}
Als Zikete] fEQlEY RTolgtar GAlgeh mgk gupEa
OuvarofZ7} Gdalt]Alexandre 14 o|A] Bl ‘o}Alo} olzldn] Z=A4)
Ho] W& HollA FHse] I i Qdojo] S-S W Qdojo]
S0 t2lg Z1S AR rW B25- A 2] S duE
A ARG E AFo = HEolA sh= duils 7Hl dakE v &
I A9 A=t

o/l B28-2 A4 &ojla oyl 9] QIZke] AEH oA
< tHEFabre®] ApFolM ko gk gk 7hA] el sr=
Fabre d'Olivet)®] 2o HHZ =Egle= wol(3d) FAox A
'(la puissance d'etre)e] Z3}e HoFtl= Holoh, & Ao} = I
A o] BEe] 7 o el #--HEA, R dulls 3
B2A dophs A& 918 3t oy o] Al w7 Ale]ollA
Z345 FAtRE Zlolvh, 3tE 2Fabred] WAolX o] F 744 fle A
Soll whz} RI7te] oA olel= A HA S A 4 A gk "9
HZFabrex= ©] Aol #fjA] ol FAXHOE AT F glrkal ¥
I U= BEYE FETh v 22E HE QA 3 vt
AR Yo LAl A7E F3AE & ok e o a%Es 9
= o= 3 FEA 2AE & e ok v IS B E slgked
A Fe e ok 28a ve 2S5 e ok aeja A
o= g IF g A & F el v 2AE EEe R Al
Bttt SRl B2 2] 282 ARPEE7R oyt 27419
= WAt v P FE A2 o] LA AlRET

9) André Breton : D'ci l'on voit ce qui va venir..., in @Euvres Complétes 11, Paris,
Gallimard, 1992, p. 1287,
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(Histoire philosophique du genre humain), >"10)

1}H ZFabre= 219 Aol 24, Al AWY, 2ga a%s 5
B3 5 ol IRk AH S FAle FhdekaL Qi skARE HaBellA|
o] &2 ‘99l A% (une pente mélancolique) & Holil it} &)
AARD 522 {71A1A e wijeb oA Aehvke A Ee] ZHAE AF

Ailelh, B&o] QA 7|xske F7IAIAS] A AlAls AR
33te] &8 THA7] whdolr), WAl sh|e} &, o]F Qe
Nsteh BaAbdol wulspl Helrt SR AAska gl

B s B4V, jonese] WeldE BAEHA, inel Qi
g dFo| 2AFo g tFEoopt slal, o5 @ Al 4

HSo] A A2 o] nFskglon, dgal Qs I A
ol Il A HelFEdrkal Fskar ok Jejar &
T oRE, a8 2rp Fule] 29ES kL vk eEa
Jo}, vp=ole] Zdle}, ofgt, oElo o} AFRHES THSAIZIE
T, Q8, 27tlol, AE, dER}, AT AlgtEd A%
AE At AARAR|E doj= Rkl A3 2R Fds)
A 7P e Qololet 1) s e AHE AL Al A
WA TWchvedas, TFR Y Puranay , TebetohY Ramayanay , AV
St Sakuntalays AFSFAL JaL, AThrl vloRAVyasa, )7 Valmiki,
)3 Pelthkalidasa® 83 QT 2 £80] gl AR
2, 2isels) 2relgolA] LelAA oo 2Ee] EAlsh e
g9 zgow B9 Ao 2AE B Ut Yoph Rae Wl
o) 29, 012 ) A} ) S Gl 291 451
o A4H B T WHsR Qo) wd dwel Sebeh dgl 2

o

o > NE
B mlo iﬂ
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f
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10) André Breton : Arcane 17, in Buvres compleétes 111, Paris, Gallimard, 1999. p. 98.

11) #Z, Jean Biés : Litérature francaise et pensée hindoue - des origines 4 1950,
Paris, Librairie C. Klincksieck, 1974, p. 91.

12) Antoine Fabre d'Olivet : Les Vers dorés de Pythagore, précédés d'un  {Discours
sur l'essence et la forme de la poésie) , Paris, Niclaus, 1813, pp. 121.
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Avio] Ate] ofE&ow ARFAL, olHESIEe] AHlFo] el =
PrlarE feEchs A Tt galska olrh 1 AgHew ofelx
E9uso) AShhe Dol BaFo) shH 2RibreR ] WHish Qlwe)
Qo] ASEe driAel] ek APgee Hek Aslwe ol Ams
WA Qle] Eol] Z1SHo] YTkE Abdeltt 1 71%e Qizke] =

0

2
5 gl 77hd Ao A4, 7k AiAele] f4}

Yoz Wy
4, QRbe] E Rue] o, 22l Aojake] aetol Bk ejzola) 2
& YZsta et 7 ]ﬁoe aAL pzrom Zul ® AmjFo] o
9 sk ARolr)w S}, 1 Ao S5t wak olzhe] BAHel 7H7}
o] FAAS B& Ut BEFAA oA AT ke Folrt
"ot Qlwe] dAES e o] Erbett AoRA A=

=
fru
™
ik
W
i
T
offt r
o
=
{3

L, 03] 2AL Alv|A wrke] vkl

AgskaL oy, 25 nF AR BaRo 7k7td] QoA ZE AT
ol&e] zlo] 9= AT 23 (loccultation) 2] ¥21E A7FEANA T

QL
£l
%0
°

e, ToRE A=ef H il Fella] Bago] A dEshe
(%)L Z FtErF(Karma)E on|shHA], Tl 270 2 HE] Blo}
IZre] 27 &35 FAl ek Tt EE= 9y

gk doiabe] AnA F88 dol 222 shue] 324 FOoMbE T

=

13) Fabre d'Olivet: ‘drama’(Z12]20] A} dracin®] HWAIEZA)E= tole] 2L %

o) MAA| Ramayana®] 4-& Rama'e] 7ol a1 9t} I+ =y} gty

B Folshs & AL ol 2theuA wudt S7E)d 29e T vk A7

?sh:]—

14) Z=, Op. cit. p. 125.

15) Hzxo| ‘FUg W OMF} UAFHA 9F9] &g el AP} ok 4
o] oJm|ZR- AUM-E &4 1 AHA|ZA] *‘?ﬂﬁ}ﬂ ‘HepdBrahman 2 A&Aska ik
T3k o] He HZe ENE AdHow APsSH: FH(Omkira Nada -
Brahman) 3lollA] A48 B(EAhE S-8-H}, vFIAE o] AL ke B4, ¢
g, Z2BAE FA Xﬂzﬂ?fh et dusha ojze #A, @A, nE I
weog Efé%} F e BE Agd] A4S Yxsla 9] wliEolt) Yoyt oA
o nE “{PEEF(Mantra—EE‘r‘ﬂ-‘ﬂ F)9l BE A|2]9] ‘Hokelt}, o] SHo] ‘A
AzAl Az A, 2, 3%, BevlE 3881, Us 54k B, A4, vlars
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oJiar it} IAL & 7HA| 4AldE o F= Al 7HA] A, & Belal, H]
77, AREE SAlel Aldehs A BElelt) agjal I e A
A2l JYemRY Edd 7)se] Hrho

wkek Tojefateke] B A)17) GellA] StHEEFabre7} 71 Uub#Ql
AEoR olojA= Q% 28l FEA R HAlS FaL U,
of eIzt A=eo] Ast Arh= Ry FIstar A QIzte] ke
AE Skl Stk o] AoMe 7 o] Agg AR HRam'# A2jer
WiKrishnen'e] §4& HF2 o2 IAIAL rt. wF (3 4 HAl)
< oujeleE HRam2 AW njAlo g shdE AEZLS FAE ofFE
71 gk io] =fol= Qlojlt= AMYE Te 2AF SHilska Q)
o7l sfHE= FRam'o] Al Alzo] Aulslh= g Alds BARE
oh “Eel-gote] 89wt bzl APdel shEe] o
At A= ‘o]l znleHswara' Bl ko] gk Yol BE AlaS Al
a1, F HA Y ‘=ZelmglElPracriti7} 270 WEAF
A I AT FRlolRRs 7 7 939 AEEA *1]*&(*?——7%)
FoAl HAcE 18 olefgh ‘o] (Duité)> Aldell EAlsh= e 7

>J£LLI

rO

o
"
o
ok
—-EL

YeRdH, ‘M2 337}, v, oA 8, AukE ittt dAAHoR o] AL 1 24
AA ke 2 Bepk i Alde] Al el Ao AdES] fdig 38 sk itk

16) Antoine Fabre d'Olivet : Histoire philosophique du genre humain, 1, Paris,
Editions Traditionnelles, 1966, p. 278.

17) Antoine Fabre d'Olivet : Vers dorés de Pythagore, Paris, Niclaus, 1813,

18) Q1= Alstelld QLA Sehe sdetore] A48 Beu] T e A F
& AE oulgith. 22 ] nitt &l FHo] 017 HE AelR, o4 oy
A 5o B g ol A aulel A el vh S BEEAY S
S=m itk A} Al Yingam(linga)e] A FASHHA Ae] AXE vh
A gk o Ae wlahduhMabadeva'2 eIk, T Apale] Felgle] A
I e Al 3 o 50 Alg Aol et Al
o FAlolk, AkE EEeie Rl ZAl Dol AEA Yehie &7k Aok
r), o] ZA 73kl 41de] ol]x] gu-szo] AujalAl v, Auke] ol
£ 3¢l shalepavaih 34 Bk IUE Bkl o] BelFt mE
AREe] ASHelohg HaL et whshelMle Ahde] 7 71A] Sdhek dEj(3dd of
g9l AUANE Mgt ae AdAteln] Ajaizteltt, FAlel AxAto|n| a2zt
7} "d} o] it A2 RS flsl SF ek Fxe] dFE 7R Al
ArgAle] FHES vhit 4 S5 49F 3919 A SelM AsEHT 24
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o] B3}, g3 vyl = Al=rs spER Bl 7 dAS o] Al
ok ool AAF e EFIe o Al dHemA ‘e
Y(Yon)eh= 593 7|58 A HAth IASZRE o]ou]e} Qs
7} B} YIZEL vk FRA 02 ‘YrF(Linga)E P Aoz 714
HAEtEEE 2ol A% HoA x| vE FHE 7k Gk
ThA] BEAsEAL QIeh9), ATk} Q=15 ddlle} oE]QdlolE Wt
o Fy7jo} Q13 B <lo] HJrtar st thE An=RlEL ¥
ZAlololl ZRoIAHE FEIA & ThE QEEL Tl E3
Fo-Hig FZct. olejst WHAE o|us 5ol ofAste] = A
=2 7143 2100870 AL Q1% A= ThA] HIHEES T4
A=A A7 BhatRamas] A2lo] WS HACE,

o3t vlmol| M AlTre] el Aopdgith vl FAFE ek
Alo) dEle vlrre ofh WAl SRz Hade] FE (Bleu-céleste),
= Zpds BAA 9ok FEspve ®7BFingajas)9k QY
2F (Yonijas)g SFHA17121AL YT & o] 7 714 75742 A2
B Qg Al 9avola, A WAl Vs 1 BS S A
g dEA ok ol e HH AnEe] WgolA "oz Hriel
SY(Yoni)e] HEL vl rE dAIEAS. 2Ela FuA FAl 53k
ARt LA ZEarue AP AlEg Tl Al e
Aprle] AEAES npgs] 72X Ao 2a BE 39l
T &, 283 AlA 28] AFFAEA UAE 5 e FAE
< Qwol Fofaiar ok, AT Qe ofF] Yo HelEa

et Zel= BTt o] AAE fike EfTIoR], olRESR

fllo

il

£

3]
i

rlr

Ir
)
ot

o ol
;
= cA

g

A BE WYY & FollA] MELL itk uee] £ &, HdT @, 3 o
A, st o1z, ie] A7), s AE Rof, oldl ASe Ajls] 4
2wk el o1AE TSR WSl aaEn 450 Hek

19) o]Que} ¢lE¥ #AHsle] I IAL Vers dorés de Pythagore("Discours
préliminairey, p. 204)oll4 AF3FaL Uk A71A o]Quol= 1olAl Ao 7%
3} 7o) A B A A7 sl
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3]

hd

FuEEoAl HaiAA = At

A A5 fRamo] Al o] AT T o) ofAlolr} ofuz} 5o
A Al EolUA =it stHEE orA o ofufR st o3ES
g3t e o] 2o HHE A s wagk Fare] X
FstaL ok 2 Fuls Ale] A, Ao, 280 FHES 285t
kA = W3ke Bt Zlolvh A E5o] TIEF 4l
frEIote] tigte] ofd AlgEL I¥ FE2 Holl Fol e sl
et 4 Aojrk, AN vk fRame] Aol ThA] A=A
o O w2 fY WSo] UEE AR 22 A7)l stE=
Fabre d'Olivet7} oA & shto] FHES 213k oot sl
Ji= & shte] Adojo) = AGAR] 3 EAl Fue] SEs Ao 1
23l e kR 194710 2= AlQlEe] AEAl 718k AlRtekE
Al T2 (Syncrétisme) @} A F-2](Totalisme) 2HEH A== S

Al Afadlew BEstar o5 Wt o] 3Hshs fH 3EAle 22

A} ohUE @ te] Al Sl ARl AL, ohUE %5 o)
0] Bt o], nFIIAR ofn] ofe] AFol g WE IFel

_

TdshE e el vl AAE 9 JHE ofFerke 19417

Alo= I uE wgke] ARES wEoPkaL ok




ot=g| E=2EAndré Breton2] E&HAIFO| Ztztnp o1=0| AlH|FS| | 249

o] AAeh= 5 FH @A ol i FaL ok ZelAl A Al
Ale] AL o] F 7HA] FOEFE FWste] FAFOR dlen|gte]
ORETH-S XY oUW IS gt mgk AA|e] f71A
2Rl 5749 v gt zlolol whet ol etk & Fdsk] flEl &8s
A7 w2 2537 taEo] s AYs o)A gt 58] =
o] 7],= 9L = A=Z™Jacqueline Lambaol] thak zkefolc}t 14
= BHE5A B HiX F5 v EHUI0FE dEshs B e
2 HIHZI TaulEr] el Aljlo] Adrlshs ofd Hgl el S
RE2E HolFal Qo) TEo ti7] oM “Alse] =3 F7]
7HA el 58S Fofehs A B2 59 8Fo] utg o] F kA
o] FZF HollA FAo)aL k= AL A7IATIEH o) 25 A
of A4 “o] F IR FA| | W SolA] = FA Y ok WA &
I AR skl il PRPIAR AR Faelal Itk tso] Al
3 A= shte] mubd Hol]AE Eo] Fog thAlEHaL QlaL sAlel
Ao Ade “ojd airtell Fol wRAIAL FAl HEAel W
=720 WRkEkaL Qlek, yolr) o] 25 Kol Aide] d5de AR A
HEog Wxus f71Ale] dAEd o Alelelx BdglE Wi
ol FHA AR AYS wREol7kaL St

A T=e] th7], HolA HEaG2 on] QEAlste] 214k ‘At 2l
B9 713 v A A7 vl itk oloja] Tulxl Al ellx] 1
AEe] fxAQ1 3 ARHRl S e S-S vlashas ot

o

ol BARBLRL Gk, “o] Rep1e] b Zekek £E AAIse] RE 2

T
X 34

20) André Breton : Lamour fou, in Euvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992, p.
729.

21) Op. at.

22) Marguerite Bonnet : Llir de 'eau(notice), in Euvres Complétes 11, Paris, Gallimard,
1992, p. 1545.

23) Op. at.

24) Op. «it.
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B2, vhA vl #zke] BE ARE HEeFeis Y, Adds
g & AAER Sl [ fEEe] 2 3o gl Ayl
FTARELS RE BESto], Tiso] dHo PilE dEste], ol
Lol ¥hgolFs vkl A3 W Ee] 3 7HA sk

d ik A ojguigent fRdes v wiERjeln g &
el B4l PRZIAR vle gl o] sejgh Jistet thEe] ¢ shis
wHEo] FithaL BlEge] Wehs AoRs FESit: )

Ao Bagol R ode] F8Fa stefd viEe woldrl
LA FFE Ap: AlRte] “Agd Sell] ot S gl AR of
Wk wiste] FAP} ohehs 200tk @A @A Foixl AH
A vt Ageta wolgols Aol A8 e Aol gdol
Al ‘are] HAo) Tl HeHrhs AR BAHoR Ashs
T2 Zloftt, ek glofu Bt 1 AlhE & ks e
el #dE a7l Aol vk “okE(Arum)e] ARl o]
&2 o] AYARA el fIAH Tiedtel #, 52 S
A Aom AlgalA wheth ARl Aol gk
APE e
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25) André Breton : Lamour fou, in Euvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992, pp.
720721, < - ‘Yt 7 ARE T AlS HErlal A2 BE &3] FdHu
AL B A7) S8 Zoprhe S A, SolA ol vhre] TR e BE
S, duebd a7e el 4 Q7] whiEell, vhA frdAlde] B w8
WY 4, Jgja 32e ods] & < gl o4, mlge thke s od Bt
B8 shaA, Wit Afol= ARk W A O o AR 04 o5
P gloprl sl=rl? ghE FellMA T 2 delA ARES B O e

S ek itk Bl 2ER C9MR] o] £E felA g FRF 228 )

oL 9ltk, o)A wix| FE9) WAl Boels BAHL 93] 159 ud

TEAANA wisto} 7=t E2o] AT A Zglrt. Te|al ©R] I AlelAA

o] ZolE 4= gl= et Y= W7t bAA Kol Rl 398+ e 7t

¢ e sl

20) Op. cit. p. 721.

27) André Breton : Lamour fou, in Euvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992, p.
726. - “la signification sexuelle des arums’
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pasa
fni

S2EAY o A g
Ao} ezt SolA e
ol Aale] ede A
Jed neg 2= ¢ Adjn g

H2ge Taulelr], Sodx Edsdes s yehd AHE

28) André Breton : Lamour fou - "Tournesoly, in Buvres Complétes 11, Paris,
Gallimard, 1992, p. 724 :
1.
Mais personne ne I'habitait encore a cause des survenants
Des survenants qu'on sait plus dévoués que les revenants
Les uns comme cette femme l'ont 'air de nager
Et dans l'amour il entre un peu de leur substance
Elle les intériose
Je ne suis le jouet d'aucune puissance sensorielle
Et pourtant le grillon qui chantait dans les cheveux de cendres
Un soir prés de la statue dBtienne Marcel
Ma jeté un coup d'oeil d'intelligence
André Breton a-t-il dit passe’
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I 9, 7Y thele) Barlse Bl 27 g, 25 o] Hels
B 2 Sol 25 FASKE vIE 1 Aele] BES FHel 5L
o] the ol th Uehta gler], 1Y thele] Age 1Y 9l
3% 28e AANST k. Fele ol A wuwa, B0
o] ZL 4 2, oW ASA Y obd) wigel gl WA, ) 3
A3 vk Ae v T v o] opte] Athg TAIG F g

IS oA U LA §lE otk
Hago] AA8 ARE Wdsiite A2 bl &9 a4 g

1A

I (Mélusine)& PFA71= 2R ol g YAl (Hermaphrodite) & 7l
HSK= 2 oL Anm)) Sl 5 Hob B 5 9k, o & elxol
‘amorphos (FE)7} §l)¢}t ‘phallos’ (g2l 39¢] ‘Amorphophallus’ £
(F)olct, 18jar 2w} Alstella] Akge] Al 'Amor'e} ‘phallus'e] 2eHS
YeRdt, FAlol] o] 71 Q1w Alstellx] -FA(Phallus), = ©7HLinga,
H2)ek QU(Yoni, $130)] AFAIE ovlsh=s WA FS ATIATIAL
Qi 3 B aXo| A7lsh= TEHle] AleHE (les survenants)2 Q1=A13}
oM Hlgre] shl(epehET FaAPelM Jf S ovlsh=
Aol A ARkEe) 2 Qibelol] sk itk ute] Ak
L A ‘HEole+= Al (les revenants)Ti= BT HE2%0| o Fo
AFRE Abt oHakaL APilo] dAf Pds] whrlE Ak o’l

29) André Breton @ Arcane 17 enté d'Ajours in (Buvres Complétes 111, Paris, Gallimard,
1999. p. 60.

30) Ql=uAjete] rlERF Yiko 24 ol B ~(Amophallus) 49] ol2RIFA
EJEls(Armophallus titanum) FHe] 21EEF/-0]c},

31) #zx - 9 M9 Y7Nlinga, F)9F 2V (Yoni, 32,

32) “ (5] ARE) (HEokeE 4SS WIR) - o] doj(o] Thole] Sl vt
5, W7t E7AR1 A o gk 0 )0 8 FA Al SollA] =eive Ejl
=2 o= & ool 7hEE AR TAlE U7 g £ itk AZte g o
S ARG 23S Bate] oln] BHE S oW whde] A2 oAelAIN
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André Breton @ Lamour fou, in GBuvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992, p.
729,
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33) Op. ci.
34) Op. cit.
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35) André Breton : Lhair de l'eau, in Buvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992, p.
398.

36) André Breton : Lamour fou, in Buvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992, p.
726. - “la signification sexuelle”

37) André Breton : Lamour fou, in Euvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992. p.
730.

38) Op. it

39) Hl9F AlY] EHog FHE



otep|| HE=2EAndré BretonQ| Es{AlZFo| Zkztn} o|F=0| AH|FO| | 255

Fopl= dAdloly -8 Al Fo= yehar sl S8 &
A mgos WAlRT O gl o] EFES dF9 F2 &
th FAlol H5109] oAl gltfRadhays #5o EolE S8 BERE &
oz ste|Haris FE3. Fote] 2ls3t %"l";f‘% getol 5t shele
AJEF Al s S0 w2 7352 $7HHookah)i)E ]
e e A7) AR O et BE Aﬂ*&f‘; Ao W] A
itk Bago] AHFRoe], AvFeAERT Y wite] oS Y
2+ BEYEBaudelaire’} AFsRE A 3 GG 8 A0

71X 5H /\]Z}?sh:]- Pk RITH oA AR A= dolES v

W7ol AR Qlmsit). wiE §sle] Be fute] & nhx] AF
2ol wHe) BEAL Bled, 15 oldd ste] B, ?Z}ﬂ
327, 847 2549 e B0 ABHT. 83 JWAe

of fole) M 24 B71S] Y AL s A
v ge T 7k w712 AN Bl ke Agel Hk 58 A

ool ] Bse SeiZel U G2 ol 4ol B W]
e 18e PEaw 29 B BASTE QB shiel riges
sfate] AisHow Hollrke A%l SAH FEAY ol
B T gkt ¥ AlTe] agEel Rl FF50| U
AL e G-ad A, TelA Al e Ale] @dloln] Fa
Hole, ehcfRadhac) @271 o] Zhaeka gl FE7olch, u}

[¢]
o] FE2 A Hell 2 AL & Folth.™D) o7|X HaF F

il

rU

o

il

40) QI At FEe FEo hliAEA e onshrl= Fi.

41) Folz] B IR 24 =2 T3 AVE Ay wolgodA = whifelth

42) %2, Charles Baudelaire : @&uvres complétes 1 - 1. "Les paradlis artificiels - Un
mangeur d'opiumy, Paris, Gallimard, 1975,

43) Marguerite Yourcenar @ Sur quelques thémes érotiques et mystiques de la
Gita-Govinda, Rivages / Cahiers du Sud, Marseille, 1982, pp. 23-24. - “T7|g}adl
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44) =z, Frédéric Creuzer : Religions de lantiquité T, 1V, Paris, Treuttel et Wiirtz,
1825, tableau, 17.

45) %2, André Breton : Lamour fou, in (Buvres Complétes 11, Paris, Gallimard,
1992, p. 730.
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46) André Breton : Arcane 17 enté d'Ajours in Buvres Complétes 111, Paris, Gallimard,
1999. p. 66,
47) F=, Op. di.
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48) Gérard de Nerval : Aurélia, in Euvres, Paris, Gallimard, 1974. p. 409.

49) André Breton : Entretiens 1913-1952 in (Buvres Complétes 111, Paris, Gallimard,
1999. p. 558.

50) André Breton : [nédits IIKL'idée de l'amour), in @uvres Complétes 1, Paris,
Gallimard, 1988, p. 1048,
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51) Op, dit

52) André Breton : Nadja, in Buvres Complétes 1, Paris, Gallimard, 1988. p. 721.

53) Op. cit. p. 727.

54) André Breton : Seconde manifeste du surréalisme, in Buvres Complétes 1, Paris,
Gallimard, 1988, p. 821.
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55) Op. cit. Note 6, p. 1619,

56) André Breton : Seconde manifeste du surréalisme, in (Euvres Complétes 1, Paris,
Gallimard, 1988. p. 823,

57) Z=x, Op. d.
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58) Op. ci,
59) Op. ci.
60) André Breton : L'Union libre, in Buvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992. pp.
85-87 :
“Ma femme & la chevelure de feu de bois
Aux pensées d'éclairs de chaleur
A la taille de sablier
[...]
Ma femme aux yeux d'eau pour boire en prison
Ma femme aux yeux de bois toujours sous la hache
Aux yeux de niveau d'eau de niveau d'air de terre et de feu”
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61) Marguerite Bonnet : "Noticeyde L4ir de l'eau, in @uvres Complétes 11, Paris,
Gallimard, 1992, p. 1545,

62) André Breton : Claire de terre, in Buvres Compleétes 1, Paris, Gallimard, 1988, p.
170.
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63) Marguerite Bonnet : "Noticeyde L4ir de l'eau, in @uvres Complétes 11, Paris,
Gallimard, 1992, p. 1547.

64) André Breton : Lair de l'eau, in Guvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992. p.
397.

65) Marguerite Bonnet : "Noticeyde L4ir de l'eau, in @uvres Complétes 11, Paris,
Gallimard, 1992, p. 1548,

66) Op. cit.

67) André Breton : L'air de l'eau, in Guvres Complétes 11, Paris, Gallimard, 1992. p.
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68) Op. ci.
69) Tl F 7o FHE ko] H2)E KR
70) %%, André Breton : Lair de l'eau, in (Buvres Complétes 11, Paris, Gallimard,
1992, p. 400.
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({Résumé)

La sensation surréaliste et |'ésotérisme indien chez
André Breton

JEANG Kwang-Heam

Chez André Breton, I'ésotérisme, toutes réserves faites sur son
principe méme, offre au moins l'immense intérét de maintenir a 1'état
dynamique le systtme de comparaison, de champ illimit¢, dont
dispose 1'homme, qui lui livre les rapports susceptibles de relier les
objets en apparence les plus éloignés et lui découvre partiellement la
mécanique du symbolisme universel, Les poétes du XIXéme siecle l'ont
compris beaucoup plus largement par rapport aux autres antécédants
depuis Hugo dont viennent d'étre révélées les attaches treés étroites
avec 'école de Fabre d'Olivet, en passant par Nerval dont les sonnets
fameux se référent a Pythagore, & Swedenborg, aux orientalistes, par
Baudelaire qui emprunte notoirement aux occultistes leur théorie des
‘correspondances’, par Valéry qui s'adapte raisonnablement au
profondeur de sa philosophie qui provient de la mythologie exotique,
jusqu'd Apollinaire chez qui alternent l'influence de la Cabale juive ou
bien indienne et celle des romans du cycle d'Arthur,

Surtout Fabre d'Olivet admire de confiance la poésie hindoue,
mentionne Rig-Véda et Pourana, Ramayana et Sakuntala, cite les noms
de Vyasa, de Valmiki, etc, Il sait l'existence de vers mesurés et non
rimés, de rythmes inconnus aux grecs, aux romains, d'une rime aux
combinaisons multiples. Il voit dans l'apparition des mots
interminables et dans la systématisation de la rime des signes de
corruption, Il assure que l'origine de l'art dramatique se perd aux

Indes dans la nuit des temps, et que les mysteres égyptiens
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proviennent du drame indien. Fabre connait de méme de l'existence
de quatre castes, dont l'origine remonte aux quatre fils de Pourou, Et
il pense aussi que le voile étendu par les dieux entre eux et les
hommes, dont parle Hésiode, vient de la Maya hindoue : excepté
I'Etre supréme, tout est Maya, c'est-a-dire, ‘phénoménal’, La mention
que Fabre fait ailleurs du OM, en tant que nom mystérieux du Grand
Etre, lui permet d'y reconnditre trois caractéres représentant Vishnu,
Siva et Brahma, trois divinités qui n'en font qu'une, et sont les
facultés manifestées de I'Eternité absolue,

De toute maniére, selon André Breton - Fabre d'Olivet s'explique
on ne peut plus concrétement sur ce point : {je tiens le gland, je
puis le manger, et 'assimiler ainsi & ma substance ; je puis le donner
a un animal qui le mangera ; je puis le détruire en I'écrasant sous
mes pieds ; je puis le semer, et lui faire produire un chéne... Je
I'écrase sous mes pieds : le galand est détruit. Son destin est-il
anéanti? Non, il est changé ; un nouveau destin qui est mon ouvrage
commence pour lui.) Clest tout a fait l'idée de la métempsychose
des hindoux. Enfin en ce qui concerne l'ésotérisme indien chez
André Breton, sous l'influence de Fabre d'Olivet, on s'imprégne de
trois sujets principaux : l'occultisme indien de la danse, la sensation

surréelle des cheveux, et la beauté convulsive,

F A o] : BE%(Breton), X250 (Surréalisme), A1H152)(Esotérisme),
7X2H(Sensation), F-&(Danse), ™2]7}H(Cheveu), H-F21
(Mélusine), ¢1o(Siréne)
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1.

Introduction

La didactique de Técrit est un domaine qui continue de se

développer timidement, parfois a I'ombre de la domination de T'oral,

Cette opposition s'explique historiquement par I'évolution générale

de la didactique du FLE, des différentes approches qui se sont

développées, et notamment l'approche actionnelle a présent trés
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largement diffusée, qui méme sans mettre un terme aux pratiques issues
dautres courants méthodologiques, poursuit I'élan communicationnel
centré autour d'une pratique plus orale de la langue,

La place de I'écrit n'est évidemment pas supprimée et occupe trés
souvent un rdle d'appui au développement de la compétence orale,
La pratique dans les salles de classe permet de constater que malgré
les bonnes intentions et intuitions, I'écrit se confond souvent avec
I'enseignement de la grammaire, de lorthographe et de la
conjugaison, On écrit pour systématiser, pour répéter la régle, et a
de plus rares moments pour exposer des idées lors de rédaction ou
de composition, mais avec presque toujours des consignes et une
évaluation sur la forme, On évalue le produit et non le processus.

L'évolution de la didactique de Técrit tente de donner une
dimension nouvelle a son utilit¢, Les didacticiens ont redéfini la
compétence scripturale et bien savoir écrire n'est plus simplement
éviter les fautes de grammaire ou d'orthographe, mais plutdt d'étre
capable de construire un texte cohérent et pragmatique, savoir
contextualiser socialement ses écrits, Lenseignement doit intégrer
I'écrit comme acteur de la construction du savoir et amener
l'apprenant & construire une identité de scripteur et devenir par cette
pratique un acteur social, La didactique de I'écrit ne se focalise donc
plus uniquement sur I'aspect formel mais s'ouvre grice aux disciplines
contributives aux aspects psychologiques et sociaux de la discipline.

En effet, l'institution scolaire en ne se focalisant que sur la forme
n'enseigne pas l'ensemble des possibles de l'écrit : les prérequis au
travail d'écriture, produire des textes répondant aux exigences
sociales du contexte, l'aspect ludique et plaisant voire esthétique de

lécrit, L'écrit doit devenir un lieu d'expression de ses opinions et
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donc d'aide a I'élaboration et au développement de sa pensée,

Notre sujet s'inscrit dans cette démarche et veut introduire la notion
de rapport a l'écrit et ses représentations sociales comme des
éléments centraux, notamment dans le cadre de l'enseignement du
FLE.

Cette notion de « rapport 4 » est un courant nouveau dans la
didactique de I'écrit (développé notamment par C. Barré de Miniac et
D. Terra-Lafont) qui s'intéresse aux liens personnels quentretient un
individu avec la pratique de I'écriture au sens large du terme. Nous
développerons cette notion dans une premiére partie qui rappelera le
cadre théorique de notre étude, puis dans une seconde partie nous
nous intéresserons aux représentations de I'écrit chez des étudiants
coréens, en contexte, par et a travers leurs propres mots, Nous
expliquerons et justifierons notre choix méthodologique de recherche

et présenterons nos analyses et discussions,

2. Le rapport a I'écrit et les représentations sociales
21, Le « rgpport & »

Parmi les avancées récentes dans la didactique de [I'écrit, une
notion essentielle est apparue, celle de rapport 4 I'écrit.

La distinction entre le terme de notion et celui de concept est trés
ténue, et le langage courant les traite comme des synonymes, Pour
autant certains didacticiens soulignent certaines de leurs différences,

un concept faisant référence a un cadre théorique bien défini et
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délimité, quant au terme de notion, un usage plus « courant » dont
la définition serait encore fluctuante selon les usages et acceptations,

Le rapport a I'écrit s'intéresse a la relation individuelle que va créer
et entretenir l'individu avec I'écrit, Ce rapport va naitre souvent a
I'école, et chez certains sera enrichi, développé ou asphyxié a la
maison dans une trajectoire de vie personnelle, Il est alors intéressant
de voir I'impact que va avoir les choix didactiques des institutions
scolaires sur le développement de ce rapport chez l'individu, et avec
quelles conséquences et répercussions positives et/ou négatives. Ce
rapport est complexe et a de multiples facettes. Il est nourri
dinfluences culturelles et sociales, familiales, psychologiques et
psychoaffectives.

L'image a présent célébre proposée par ChevallardD pour illustrer
le rapport au savoir (et donc par extension a I'écrit) et reprise par
Barré de Miniac?) présente le savoir comme un paysage, lindividu
comme un phare dans la mer, et le faisceau lumineux du phare
comme le rapport qu'entretient l'individu avec le savoir dont I'accés
est limité, plus ou moins élargi, avec une focalisation individuelle et
orientée par des choix personnels aux motivations vari€es. Le
faisceau lumineux n'éclaire donc qu'une partie du paysage et le
balaye avec plus ou moins d'amplitude,

La didactique va donc sinterroger sur ce rapport, et aider a le faire

évoluer et a le développer,

1) Chevallard Yves, (1985), La Transposition didactique @ du savoir savant au savoir
ensejgné, Grenoble : la pensée sauvage.

2) Barré-de-Miniac, (2002), Le rapport a I'écriture, Une notion a plusieurs dimensions,
Pratiques n’ 113-114,
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22, Les représentations sociales

Pourquoi s'intéresser aux représentations sociales ?

Les représentations sociales et la notion de rapport a I'écrit ont une
relation étroite et complémentaire, La didactique sest intéressée en
premier lieu aux représentations qui traitent principalement de l'aspect
cognitif, puis s'est développée la notion de « rapport a I'écrit » plus
englobante et qui aborde l'aspect socio-affectif des apprenants,

Il est nécessaire de s'intéresser aux représentations des apprenants
et des enseignants dans I'élaboration d'un enseignement de savoirs et
de savoir-faire et cela afin de pouvoir détecter et renforcer les
représentations  positives qui  participent a l'apprentissage, et
transformer, voire €liminer les représentations négatives qui constituent
un frein pour les apprenants, Cette idée loin d’étre nouvelle était
déja défendue en 1930 par Piaget.

La paternité d'un terme est toujours difficile a établir et celle de
représentations semble empruntée a la psychologie sociale de
Durkheim qui participa a I'élaboration de cette notion en 1898 avec
ses recherches sur « les formes collectives de pensée au sein des
sociétés »3) Lindividu est sous linfluence de son entourage et de
son environnement et va subir l'influence de représentations qui vont
orienter sa maniére de penser et d’agir, Moscovici fera évoluer cette
notion en soulignant que lindividu est certes influencé mais il agit
¢galement en retour sur son environnement et participe a la

modification et & I'évolution des modes collectifs de pensée. Les

3) Didier Colin, (2014), Analyse des pratiques décriture dans le discours des
enseignants - enjeux didactiques - analyse de déclarations densejgnants de CM2 er
de 6™, Linguistique, Universit¢ d'Orléans.
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représentations ne sont plus un phénomene unilatéral et statique
mais un agencement d'influences réciproques entre les individus et le
groupe.,

La représentation est bien la projection d'une image de la réalité
des individus mais avec laquelle ils peuvent interagir et accepter son
influence ou la modifier.

Limportance du modéle didactique proposé par M. Dabéne
présentant la compétence scripturale comme constitu€e de savoirs, de
savoir-faire et de représentions/motivations va continuer d’'appuyer le

poids des représentations sociales dans la didactique de I'écrit,

2.3. Quest-ce quune représentation ?

Les représentations sont des points de vue, des images et reflets de
la réalité qui habitent un groupe ou des individus, Ces points de vue
ne sont pas isolés mais constituent un ensemble de systémes
d'interprétations et de pensées, Ce sont des réseaux construits sur les
connaissances personnelles, la culture, les différentes idéologies,
I'éducation etc, Ces représentations vont permettre aux personnes de
justifier et dexpliquer leurs actions, leurs comportements et attitudes,
et dappréhender l'inconnu en le rendant familier par l'interprétation,
Ce sont des interprétations de la réalité, des illusions plus ou moins
pertinentes qu'entretiennent les individus avec la réalité, « des
contenus organisés susceptibles dexprimer et dinfléchir [univers des

individus et des groupes M,

4) Moscovici S., (1989), Des représentations collectives aux représentations sociales -
éléments pour une histoire,
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Nous pouvons leur attribuer trois dimensions :

- Tattitude générale adoptée par lindividu vis-a-vis de ce qui
est représenté qu'elle soit positive ou négative ;

- linformation  concernant l'objet  représenté qu'elle  soit
pertinente, véridique ou non ;

- et enfin le champ de représentation qui est le contenu

cognitif et affectif qui va constituer la représentation,

Abric prolonge leur définition @ « fes représentations sociales sont
prescriptives de comportements ou de pratiques obligées ; () elles
interviennent en amont et en aval de laction, permettant ainsi aux
acteurs de justifier leurs conduites dans une situation ou a 1égard de
leurs partenaires »)

Nous constatons avec Moscovici le rOle concret joué par les
représentations qui ne sont pas uniquement des images neutres
flottant dans les esprits des individus, mais bien des éléments actifs
influencant les comportements et attitudes et ayant des cons€quences
concrétes sur les actions et les produits des personnes.

Denise Jodelet concoit la représentation comme : « une forme de
connaissance, socialement élaborée et partagée, ayant une visée
pratique et concourant d la construction dune réalité commune 4 un
ensemble social ») et souligne également l'aspect pratique et le cdté
participatif de ces représentations a la construction de la réalit¢. Une
fois partagées, elles donnent a la fois sens et justification aux actes.

Ainsi, alors que jusquiici mentales, elles se voient matérialisées

5) Abric, J.-Cl., (1994) Pratiques sociales et représentations, Paris, PUF.
6) Jodelet D., Les représentations sociales, Presses Universitaires de France, p. 62-86.
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concretement par les individus qui vont les faire vivre en agissant par
et a travers ces dernieres,
Pour résumer 'ensemble des définitions proposées, les représentations

occupent plusieurs fonctions” :

- fonction de connaissance, ce qui permet de comprendre la
réalit¢ et de rendre possible une communication et des
échanges sociaux ;

- fonction identitaire, les représentations participent a l'identité
sociale d'un individu ou d'un groupe a partir du moment ol
elles sont partagées et acceptées, Les individus sidentifient
aussi a travers ces deriéres ;

- fonction d'orientation, elles guident les individus sur les
comportements a adopter selon les situations ;

- fonction justificatrice car elles justifient et donnent du poids

aux choix des individus,

24, Agir sur les représentations, pourquoi et comment ?

La didactique a donc tout intérét & sintéresser aux représentations
et & étudier le discours et l'attitude que va porter un individu sur sa
pratique d'écriture car elle doit permettre de détecter les
représentations négatives contre-productives a l'apprentissage : celles
qui dans une moindre mesure constituent un frein, et enfin celles
conformes aux savoirs et savoir-faire enseignés qu'il faut renforcer.

Influer sur les représentations n'est pas une tiche simple car elles
sont par définition solidement ancrées chez l'individu, C'est un travail

de longue haleine dont I'évaluation et la modélisation didactique

7) Abric, J.-Cl., Op. cit.
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constituent un travail délicat, Dans ce sens certaines pistes didactiques
préconisent de faire évoluer les représentations des apprenants en les
faisant passer d'une « pensée ordinaire & une pensée scientifique » 8,

L'enseignement et l'apprentissage ont connu divers courants
behaviorisme, constructivisme, cognitivisme, et lidée que lon se
faisait de lenseignement et apprentissage a également évolué,
L'apprentissage n'est pas uniquement la pour « réveiller » des
capacités innées chez 'apprenant mais il doit aider a développer et
transformer le mode de fonctionnement psychique de lindividu dans
une zone de tension entre ce qu’il connait et ce qu’il ne connait pas
encore, ce que Vigotsky appelle la « zone proche de développement >,
Ainsi, I'apprentissage ne doit pas étre l'unique reflet d’expériences
concréetes vécues et faisant écho a la réalité de l'apprenant, mais il
doit reposer sur un enseignement systématique qui € ne s'inscrit pas
dans une fausse concrétude »? de la sphére quotidienne de
l'apprenant, De cet apprentissage pourront naltre les concepts
scientifiques.

Il ne faut surtout pas comprendre ici que nous devons exclure les
activités faisant sens dans l'immédiat aux apprenants mais ce travail
sur les représentations doit pouvoir étre propice a un travail réflexif
sur les stratégies et processus de lactivité d'écriture,

La prise en compte des représentations des étudiants est
considérée comme « la clé de la didactique » car elle place I'apprenant

au centre de la démarche, Le sujet apprenant devient I'élément

8) Petitjean, (1998), La transposition didactique en frangais, Pratiques 97-98. 7-34

9) Carmen Perrenoud Aebi, (1997), Enseigner écriture Paroles denseignants, Cahier
N84, Université de Genéve, faculté de psychologie de I'éducation, cahier de la
section des sciences de I'éducation,
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essentiel alors que l'on sintéressait traditionnellement plus a l'objet,
Iécrit sous sa forme produite,

Reste a savoir comment agir de maniere pérenne sur les
représentations, Ces dernieres étant un réseau large régi par des
mécanismes complexes, il appartient de savoir si la représentation en
tant qu'objet est analysable, disséquable et, enfin et surtout, modifiable,

Abric (1976)10) explique quune représentation est formée dun
élément central le « noyeau » autour duquel gravitent plusieurs
¢léments en périphérie, Ce noyeau abrite le « sens » premier et
essentiel de la représentation, Cest un élément communément
accepté et partagé par 'ensemble d'un groupe dindividus et il a ainsi
une permanence dans le temps et une forte résistance a toutes
modifications. Les éléments périphériques autour de ce noyeau sont
ceux qui vont ancrer la représentation avec le quotidien direct et la
réalité de lindividu, Ces éléments vont donc servir en quelque sorte
de médiateurs entre l'essence absolue de la représentation et sa
matérialisation dans la réalité concrete et vécue, Ils sont donc de par
leur nature plus malléables et fluctuants au gré des différentes
situations et contextes sociaux. Ils maintiennent un semblant de
cohérence entre la représentation et la réalité,

Barré de Miniac comprend les représentations de I'écriture comme
périphériques au « noyeau central » constitué par I'écolelD, L'école
en tant qu'institution serait donc un élément plus ou moins intangible

autour duquel les représentations de I'écrit seraient plus fluctuantes,

10) Abric, J.-C., Vacherot, (1976), Méthodologie et étude expérimentale des
représentations sociales ' tache, partenaire et comportement en situation de jeu,
Bulletin de Psychologie, 29, 63-71.

11) Barré-De Miniac, C. (2000). Le rapport a ['écriture : aspects théoriques et
didactiques, Villeneuve d'Ascq, Presses Universitaires du Septentrion,



Le rapport a l'écrit en didactique du FLE B 291

Lenseignant peut donc « agir sur les activités cognitives qui
produisent ces représentations »12)_  Ainsi, prenons le cas dun
apprenant qui pense que l'activité d'écriture est reservée a une élite
naturellement « douée », énoncer que ce n'est pas vrai sera bien sfir
insuffisant, 11 faudra également confronter l'apprenant a lactivité
d'écriture pour lui faire prendre conscience que ce travail est un
travail construit, fait de brouillons, de réécriture, de tatonnement,
d'échecs et de reprises, 1l sera également peut étre nécessaire de lui
présenter le processus d'écriture dune personne quiil considére
comme « douée » et imaginer un travail d'équipe, qui dans la méme
veine aura pour but d'amener a une prise de conscience par des
dispositifs adaptés a wune transformation dune représentation
négative,

Les différentes études menées sur les représentations en didactique
de Técriture ont permis de lister les principales représentations «

freins » & l'apprentissage, Parmi les plus redondantes nous trouvons :

- croire quil existe un « vrai » frangais, maitrisé par les lettrés,
les héritiers des clercs ;

- simaginer qu'écrire est le résultat dun « don » et non d'un
processus de travail ;

- le destinataire est un « juge » de la production écrite et non
une personne qui doit recevoir et décoder un message ;

- l'écriture n'est que la transcription d'une pensée ou dune
parole préexistante, L'écriture ne  participe pas au

développement de la pensée,13)

12) Ibid,
13) Carmen Perrenoud Aebi, Op. cit.
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De récentes expériences ont tenté de didactiser un travail sur les
représentations dans le cadre de la didactique de T'écrit, Elles avaient
deux objectifs, le premier de faire prendre conscience aux apprenants
de leur compétence scripturale, de s'impliquer dans l'activité d'écriture
et de faire évoluer les représentations du processus d’écriture héritées
de T'enseignement classique vers un processus évolutif qui laisse place
a la réécriture, au remaniement, a la planification etc.

Ce travail s'est matérialisé a travers des séances datelier d'écriture
libre et littéraire oll l'objectif était d'installer un rituel hors cadre de
l'apprentissage classique, c'est-d-dire libéré d’'une notation ou d'une
quelconque forme de jugement.

Il est donc envisageable dintégrer ce genre de séances ou
d’activités dans tout enseignement de I'écriture dans la mesure oll
elles représentent un cadre oll l'apprenant peut aborder la langue
sous sa forme écrite en « sécurité » et en confiance, et affronter sa
peur d'écrire avec un groupe exprimant un soutien réciproque et

encourageant,

3. Etude
3.1, Choix méthodologique

Nous souhaitions amorcer avec cette €tude un travail mettant a jour
les représentations sur I'écriture que pouvaient avoir des étudiants
coréens, Ils sont & l'université mais héritent d'un rapport entretenu

avec l'écriture qui s'est construit durant I'ensemble de leur scolarité.
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Le premier objectif €tait de les faire réagir sur une série de questions
concernant I'écriture afin d’avoir d'une part une idée précise de leurs
pratiques d’écriture, et d'autre part a travers leurs mots et derriére
leurs discours faire ressortir en filigrane un réseau de représentations
concernant I'écriture et les scripteurs, Nous espérions pouvoir valider
ou invalider la présence de représentations « freins » dans leur
discours, et découvrir la présence dautres représentations pouvant
étre riches en renseignements et utiles a la didactique,

Dans cette partie nous allons & partir de nos questions de travail
présenter notre démarche de recherche et justifier sa pertinence dans
nos travaux.,

De la méme maniere, nous présenterons le corpus utilisé. Enfin,

nous présenterons notre analyse/discussion des résultats.

3.2, Approche et méthode

Notre hypothése pour I'enseignement de I'écrit en FLE est qu'il faut
amener l'apprenant a devenir sujet de son écriture, a entrer dans
Iécrit en se construisant une identité de scripteur, Cette identité va se
manifester et prendre naissance, puis se modifier au contact de
facteurs culturels dans la pratique et dans l'apprentissage, Les
représentations sociales de l'individu participent 4 la construction de
cette identité, Lindividu va se situer par rapport a la pratique de
I'écriture et va développer des comportements positifs ou négatifs en
fonction de celles-ci, Placer les représentations au cceur de la
didactique de T'écrit facilitera 'élaboration de dispositifs efficaces a un
apprentissage centré sur l'apprenant,

Par ailleurs, l'aspect qualitatif de cette étude est appuyé par le
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refus de I'évidence numérique qui bien que pertinente ne saurait étre
un instrument de mesure pour une recherche basée sur les sujets,
leurs perceptions, leurs représentations et pratiques.

Une approche qualitative

L'approche que nous adoptons se veut qualitative, Nous ne croyons
pas en effet que I'évidence numérique apportée par les approches
quantitatives soit pertinente pour notre sujet, ol la compréhension
d'une réalité repose avant tout sur une analyse de facteurs humains,
Comme Poisson'¥), nous tentons plus de comprendre et
d’appréhender la réalité a laquelle se confrontent les individus, en
allant au plus prés de leurs perceptions des choses dans une
démarche ethnologique et écologique.

Ethnologique car menée parmi les sujets observés et au sein de
leur milieu ; écologique car en situation réelle et hors du laboratoire
dans lequel on ne peut saisir tous les aspects d'une réalité,

Sans approfondir 'opposition qualitatif/quantitatif, nous soulignerons
juste quiil est & présent communément admis que chaque approche a
ses qualités et défauts et correspond a des outils particuliers pour des
taches particulieres, Ce sont des approches aux méthodes qui
peuvent €tre complémentaires a4 condition que leur usage soit logique
et justifié.

Tout comme Mills (1959)15), nous précisons qu'une démarche

qualitative permet aussi bien qu'une démarche quantitative d'aboutir &

14) Yves Poisson, (1983), Lapproche qualitative et lapproche quantitative dans les
recherches en éducation, Revue des sciences de 1'éducation, vol, 9, n° 3, 1983,
p. 369-378.

15) Mills, C.WV, (1959), The sociological imagination, New York, Oxford University
Press, Traduit en francais, Francois Maspero (19068), L'imagination sociologique,
Paris,
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une connaissance scientifique sérieuse et objective dans la mesure ol

elle est rigoureuse.

3.3. Questions de travail

La présentation de ces questions de travail nous permet dintoduire
notre démarche de recherche, Notre travail étudie les représentations
de T'écrit en tant qu'objet,

Objet dont nous voulons analyser les origines et faire apparaitre les
facteurs cognitifs, sociaux, culturels et affectifs.

Ces représentations sont le produit de la culture d'apprentissage et
d'enseignement du pays qui va instaurer dans les esprits un rapport a
I'écrit, ses manifestations et ses pratiques,

Ainsi par exemple : la relation tout au long de la scolarité entre le
professeur et I'éléve, les tiches d'écriture demandées, la maniére
d’évaluer, la gestion de lerreur, les pratiques extra-scolaires, les
manifestations de la litéracie etc., tout cela va constituer la culture de
I'écrit,

A cette culture de I'écrit, le sujet va se créer une identité heureuse
ou malheureuse, 1l va réussir & se l'approprier, & en maitriser ses
codes et ses usages, et y performer avec plus ou moins de succes,
Lidentité¢ des scripteurs se définit & partir de trois éléments, le
discours que le sujet porte sur l'écrit, son attitude durant la
production, et ses pratiques décriture,

Lidentité est définie selon E. M. Lipianski comme la comparaison
avec dautres ; la comparaison avec soi-méme ; la valeur accordée a

la représentation de soi comparée a celle des autres,10)
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Présentation des outils de travail de notre méthode qualitative
Nous avons effectué des questionnaires €crits et une analyse des
productions écrites qui tournent autour de deux axes dont découlent

plusieurs thémes :

- Pratiques de T'écrit quotidiennes : & 'école ou au travail, 4 la
maison, entre amis, autres, quels sont les objets du discours
en cours ?

- Représentations de I'écrit,

» Quelle image de lorthographe ? De l'écrit ? De la
grammaire ?

» Nature sociale et historique des pratiques enseignantes, la
stratification des expériences,
* expérience scolaire
* expérience professionnelle
* expérience de scripteur

* expérience familiale et ou sociale

Nous tenterons d'identifier les dimensions des représentations de
lécrit, linvestissement dans I'écriture dun individu (énergie,
motivation, effort etc,), les comportements et opinions concernant
I'écriture, ce qui est con¢u concernant I'écriture et son apprentissage,
ce qui est dit sur lactivité d'écriture,

Nous tenterons également de valider ou d'invalider la présence des
principales représentations qui se retrouvent chez les apprenants

concernant l'activité d'écriture.

16) Lipianski, E. M. (1992), Identité et conununication : [expérience groupale, Paris
: PUF
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Les enquétés

Ce sont des étudiants (15) ayant fini ou en phase de compléter
(3™ et 4™ année) leur cursus au sein du département de francais
d'une université coréenne, Ils ont entre 23 et 27 ans, Tous n'ont pas
passé, ou n'ont pas souhaité divulguer leur résultat du DELF, Nous
estimons néanmoins que leur niveau est au minimum Bl (CECR),
Cette derniére donnée n'est pas capitale pour notre étude dans la
mesure ol la corrélation entre niveau linguistique et représentations
sociales n'est, en l'occurrence, pas déterminante,

Pour des raisons de commodité et afin que le niveau linguistique
ne constitue pas une barriére & l'expression personnelle pouvant
dévoiler leurs représentations, les étudiants ont eu la possibilité de
répondre en coréen slls le souhaitaient. Loin d'étre anecdotique,
nous pensons que limposition de la langue étrangére dans les
réponses aurait inclus de facto des filtres conscients ou inconscients
qui auraient pu amener les étudiants a simplifier ou raccourcir leurs
réponses afin d'éviter la difficulté linguisitique dans le développement

d'une idée complexe.

4. Analyse des réponses et discussion

Les réponses n'ont pas été modifiées ou corrigées, 'orthographe et
la syntaxe ont été respectées, Précisons aussi que le questionnaire se
déroule dans un contexte scolaire, Les enquétés sont au fait que
nous posons ces questions dans le cadre d'une étude universitaire, et

ils sexpriment en ayant toute conscience de leur identité détudiant,
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Ils répondent donc en tant que tel et non sur un terrain neutre si tant
est que cela puisse exister.

L'intérét de cette étude sur les représentations et du rapport a
I'écrit nous semble double, le plus évident dune part est de détecter
les représentations pour pouvoir agir sur elles (en les renforgant ou
en les modifiant), mais également d'avoir un retour sur les pratiques
scolaires et sur la maniere dont elles sont vécues par les €tudiants,
L'étude du rapport a I'écrit d'un individu peut se faire a travers trois
domaines : le discours tenu sur ['écriture et sa pratique, les
comportements et réactions lors de la production, et les pratiques
d'écriture hors cadre scolaire, Nous souhaitons ici détecter et analyser
ces €éléments,

A travers cette étude, nous avons pu appréhender plus finement
les pratiques d'écriture quotidiennes de notre échantillon, Ces
pratiques sont une expression concrete de la litéracie contemporaine
coréenne qui 4 défaut d'étre nécessairement originale ou différente
d'une autre culture, donne des informations sur la maniére dont les
étudiants « voient » leurs pratiques d'écriture, En effet nous faisons
appel ici 4 leur mémoire directe et & ce quiils « considérent »
comme une activité décriture, Notre travail sintéressant aux
représentations, leur témoignage est important non moins pour la
véracité en absolue des propos, mais plus pour les propos en

eux-mémes et ce quils révelent de la psychologie des apprenants,
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Questionnaire

1) Listez les moments ol vous avez écrit cette semaine (a la main ou sur
ordinateur, de maniére réguliére ou occasionnelle, textos, mails, journal
etc.)

E1 : Envoyer des messages de letire, e—mail aux amis étrangers.

E2 : EXt, 715, oY, 7|

E3 : EXt, Y, stuzi|, I AR

E4 : Mails Textos Sur ordinateur,de maniere occasionnelle

E5 : En co moment, jhabite en France donc jécris tous les jours en
francais pour les textos, les mails et pour les révisions.

E6 : En ce moment j'écris beaucoup surtout au travail. Sinon dans la vie
courante, comme nous sommes dans la génération digitale, ce
seraient “SNS”, e—mails et textos sur portable.

E7 : 1) En ce moment, je suis un cours d'économie a luniversite de

Hanyang. Donc, je prends des notes en cours a la main,
2) Jenvoie régulierement des textos a mes proches.
3) Jenvoie également des mails pour mon petit boulot de recherche

2) Que signifie “bien écrire” pour vous ? Donnez volre définition

E1 : ZSIXt st= HIE Feho| Sutdo=z Y

E2 : HZ5tD QF0| Y= 2

E3 : Avec sa propre logique, il faut bien mener les lecteurs a comprendre
ce dont l'auteur voudrait parler jusgu'a la fin de texte, qui devrait
donc étre facile a lire — ni pédantesque ni trop décoratif. (exception
. romain, poéme etc)

E4 : Structuré, claire et composé par des mots pas tres difficiles.

E5 : Exprimer ses propres idée par écrit avec précision,

E6 : Nous avons souvant une perception trompeuse sur “bien écrire”, ce
qui parait comme un assemblage inutile des mots compliqués. Mais
au contraire, ce serait d'écrire dans sa forme la plus simple. — Du
point de vue de l'auteur, “bien écrire” serait un texte qui reflete le
mieux ce que voudrait transmettre l'auteur. — Du point de vue du
lecteur, un texte “bien écrit” serait un texte qui est: 1) facilement
compréhensible et claire (qu'on comprend bien lintention de I'auteur)
2) esthétique (formellement et/ou sensiblement)

E7 : Faire comprendre le lecteur le contenu du texte, voire le convaincre.,
Le lecteur étant considéré celui qui ne connait point sur le sujet du
texte.
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E1

E7

E2 :

E3 :
E4 :

E5 :

E6 :

3) Pensez—vous que bien écrire soit important de nos jours ? A l'exception
des leftres de motivation pour un travail, 2 quel moment est—ce important
de savair écrire ?

: Oui, savoir sexprimer par écrit ou oral, c'est bien basique donc trés

important. Méme au travail, nous nous parlons avec un grand nombre
de gens divers par emails mais je rencontre des gens qui ne
connaissent pas comment bien et efficacement livrer des messages.
Bien écrire est important car c'est un des moyens de clarifier et
transmettre ses propres idées. Diailleurs, il N'y a rien de plus étouffant
que de ne pas pouvoir dire(écrire) ce que I'on pense. Clest un travail
qui est important quelgue soit ['époque.

EQ0olCt. daldeof SXtLt MY, stwatd| S

e M| = E2RI @54 SMI= O S240| od=ECt Het To
Ct. Wi MZt2 =26 Felot= A&S sh=lll 27| 30| =20|
== A Zot

Pour annoncer ou féliciter les moments spécials de la vie ( mariage,
enterrement, féte d'anniversaire, etc).

Il est important de savoir écrire pour bien Sexprimer, pour prendre la
parole. Cest la question de participation. Sinon, il se peut que
seulement ceux qui peuvent accéder au cours privé occupent la
sphere décisionnelle. De plus, cela nous aide a élagir nos
connaissances car pour bien écrire, il faut beaucoup lire.

A nos jours, il y a moins de limportance pour l'écrit, Cest lie a la

tendance de la société qui cherche toujours la commodité. Il Ny a pas
doccasion décrire a lexception des lettres de motivation comme vous
[avez dit. Il est important de bien écrire parce que cest le moment ol on
éclaircit nos pensées et ot on réfléchit sur tel sujet ou sur nos entourage.

E1

E2 :
E3 :

E4 .

4) Comment expliquez—vous qu'une personne écrive mieux quune autre ?
Quelles peuvent en étre les différentes raisons (don, pratique etc.) ?

: Pour le coté expressif/pratiqgue : Lorsque que je lis un texte, si je

comprend facilement lintention de lauteur et les informations
essentielles, Je considere que le texte est bien écrit. Pour le coté
littéraire/artistique : Un texte qui peut toucher le coeur du lecteur, soit
par son esthétique formel ou soit par son contenu.

Des exercices répétés, Les articulations du raisonnement etc.
UstXsh= HI7t 2HAst 20| O & £ 20|2t= =22o| ECt XKo| ot
X} sh= Ho| EX|E =4ds| Ok= 20| 52t A ZLt.

II'est difficile de judger parce que c¢a depend duquel genre on écrit
mais il faut exprimer exactement a la maniére claire, courte ce qu' on
veut dire, (Pas idées des autres )
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ES : 2% &5 M1 USIOXt Sk HIE o= MY,

E6 : Je pense que les gens qui ont écrit plus que les autres rédigeraient
mieux avec leurs pratiques.

E7 : Ceux qui différencient les bons auteurs et les autres sont la clarté,
lidée et le style. Les raisons principales sont la pratique et les
connaissances. L'écrit est avant tout technique. Donc tout le monde
peut élaborer son écrit a un certain niveau. Le don semble jouer le
role secondaire vu que ceci différencie les gens principalement dans
le monde professionnel (édition,littérature,journalisme,etc)

5) Les personnes qui écrivent bien font—ils partie d'un groupe particulier ?
Dune certaine catégorie 22 réponses)
E1 : S Z0f5k= A0l 22 & M= A 2Lt
E2 : Oui. Parce que maintenant les gens n'écrivent pas correctement. Les
personnes aiment utiliser l'argot, l'abréviation etc.

6) D'une mani¢re générale, étes—vous a laise pour écrire dans votre
langue maternelle ? Quelles sont les difficultés que vous avez lorsque
vous devez écrire en coréen ?

E1 @4

E2 : Oui. Pas de probléme.

E3 : 22 4 H=sl1 =2|FeE M= BEE
E4 : Il n'y a pas de grand probléeme

7) Quel est selon vous le role le plus important du systéme scolaire ?

E1 : Donner une motivation

E2 : O Al &, 20l U0 BHS 3= 2y

E3 : Former l'esprit critique.

E4 : Le systeme scolaire devrait ¢lever les compétences de réfléchir
soi-méme au lieu de faire apprendre tout par coeur.

E5 : Apprendre a réfléchir, a vivre ensemble, tout en gardant le coté
pragmatique(éducation professionnelle pour ceux qui veulent)

E6 : mYWIRZS STt 7K . ARus

E7 . Le terme systtme scolaire peut étre facilement confondu avec
I'éducation, que moi je donnerais une distinction entre les deux
termes. Si l'on se focalise sur le “systéme scolaire”, ceci donne des
grandes lignes pour I'éducation générale du pays. Il est établi, travaillé
et étudié par le gouvernement afin que cela soit le plus adéguat
possible pour les besoins éducatives et sociales du moment.

A

mjo
:

&
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E1

E2 :

E3 :

E4 :

E5 :

E6 :

8) L'école vous a—t—elle permis de bien écrire en coréen aujourdhui ou
est—ce 4 cause dautres activités ou raisons personnelles ?
I non, avec le systéme scolaire coréen, on na rien appris comment

bien écrire. On nous demande vraiment les efforts personnels.

Je ne pense pas que le systtme éducatif en Corée permet
d'améliorer la qualité rédactionnelle des éléves, puis que l'expression
écrite y est rarement pratiquée, D'otl un pauvre pourcentage de gens
me semble étre a laise a l'écrit, ce qui résulterait plutdt dun travail
personnel par son intérét personnel.

CILSt DHMIE Solf E2 =2 Lokt B0l g2 =+ U7l 712Xt
QAR S M= HE2 WOl TIE ol g £ U= A Lk

La capacit¢ de l'écriture est importante pour étre admis a I'Université
de Corée,

Les écoles jusquau lycée — non. Mais pour passer Iexamen dentrer
a luniversité, nous avons dii rédiger une dissertation sur des sujets —
enjeux sociaux. J'étais allee a un & qui donnait le cours de
rédaction pour apprendre comment structurer les textes car nous
n'avions pas pu l'apprendre a l'école.

stu WS Sofl B M| & £20| Yt 2! ==Chd|
30| /3.

Avant ['éducation supérieure, je nai pas appris a bien écrire. Cest a
[université que je l'ai appris en mintéressant au coréen et en suivant
les cours d'écrit. Mais I'éducation nationale ne permet guére de
perfectionner la production écrite.

K

Jol
e

A
FE=

E1

E4 :
E5 :

E6 :

9) Ecrivez—vous beaucoup 4 l'université ? A quel moment ? Quels exercices ?

: Lorsque je prends des notes et quand je fais mes devoirs a ['écrit.
E2 :
E3 :

Les devoairs (rapport, composition, traduction etc).

Je suis en master 2 en France pour le moment. La rédaction d'un
texte est indispensable en cours de formation. C'est vrai quiil est une
chose la plus difficile encore a ces jours pour moi de bien écrire...

SIWIbK| Al 0| &.

Je pense que cela dépend des caractéristiques de cours en Corée,
Les cours de langue a 2ICH par exemple, non; mais dans les cours
de sciences politiques, nous avons été évalué par les examens écrits,
Cependant, ce n'est pas beaucoup par rapport a luniversit¢ en
France ou jai fait mes études (Master). Jai ét¢ donné beaucoup de
rapports a rédiger tout au long de cours méme a part des examens
finaux.

HEEE £ W7t tieloll 22 £ = U= A |t 7182l A 2Lt
4, HiE, 2% &
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E7 : Tant en Corée guen France, on est invité a écrire tout au long du
parcours universitaire, En France, on écrit lors de l'examen ( la
dissertation, le commentaire du texte). En Corée, on fait la dissert
aussi mais dans la plupart des cas il s'agit dapprendre par coeur le
contenu du cours et ensuite de I'écrire,

10) Avez—vous limpression d'avoir appris & mieux écrire a luniversite ?
Dans quelle matiere ?

E1 : Malheureusement non.

E2 : St IpASHHA] B0| MM = A 21, HAS BT olHN g

E3 : Oui parce que jai appris les méthodologies de l'écrit. Clest—a—dire la
construction et la facon d'élaborer la problématique, de la développer,
de conclure le texte.

E4 : Oui. Par composition en francais.

E5 : Tres peu.

E6 : XHAIQ| MZE Hiol= eSS DSSiuMErt o ol & &+ k= &
OollA 27| AZZE St A © t

E7 : non

11) Lorsque vous devez écrire en francais, quelles sont les plus grandes
difficultés que vous rencontrez ?

E1 : La grammaire. |l faut que je vérifie a chague fois les expressions que
jen suis pas certain.

E2 : Le grammaire, laccent, le temps etc.

E3 : Comme le francais nest pas ma langue maternelle, je pense en
coréen dans ma téte automatiguement méme quand jécris en
francais. Au début, jessaie d'écrire dabord en coréen et aprés
jessaie de la traduire en francais . Cela cause un probléme a la fin
parce gue ce nest pas du tout claire et on n'utiise pas la méme
expression ou les mémes mots... Maintenant jessaie d'écrire en
francais méme sl est difficile.

E4 : Le mangue de connaissance, de repéres historiques et de citations
littéraires, qui semblent dailleures trés fréquents dans la culture
francaise.

E5 : 1.Comme ce nest pas ma langue maternelle, je ne sais souvent pas
voir la nuance entre des mots qui ont les sen similaires — mais je
pense que cest une difficulté qu'on peut rencontrer avec dautres
langues étrangeéres. 2. Quand des Francais corrigent ce que jai écrit,
ils remarquent que je mélange de différents niveaux de langages
(soutenues et courantes). 3. Comme nous navons pas les articles en
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E7

E6 :

coréen, cela me restera toujours une grande partie de probleme,
80| Mef, AJRE 4 QU= Ho7t sFEloI/ls B2

D=, HOIE A2t M= O AlZio| 22 ZE

E1
E2

E3 :
E4 :

12) Comment la compétence écrite est—elle évaluée par les enseignants en
Corée ? (au collége, lycée, université)

: Par exercice de dissertation (pour entrée a [université).
» BUSsNME AV|E 01E. thetwoh= QIEAIE T82 Ho| M

7= Sht ZAlo| BES +~US WE =X| b= oY 0Ssictn 42

2 220 WA =,

A l'université, idée et la forme du texte sont les plus importantes aux
yeux des enseignants en Corée. (Je nai jamais fait d'écrit jusqu'au
lycée)

E1

E3 :

E4 :

13) Si vous étiez enseignant, comment feriez—vous pour améliorer la
compétence écrite de vos éléves ?
DAY MNIE WD, JiSE §f it AE M ARE & FHaAklRT|

E2 :

Clest un travail trés difficile car il faut d'abord que I'éléve soit capable
de réfléchir seul et pouvoir faire une synthese de ses propres idées.
Mais l'essentiel est de comprendre que écrire n'est pas une activité
compliquée réservée aux savants. Le choix des mots et des
expressions est une question dhabitude. Le premier pas serait
dinviter les éléves a réflechir sur un sujet donné, et leur faire écrire
ses idées de manieres le plus simple possible, le plus important étant
la clart¢ du texte.

Je vais 1. Discuter ou faire discuter les éleves pour sortir les
idées(pour faire un brouillon collectif). 2. Apprendre les régles de
I'écrit (orthographe, vocabulaire, comment faire une introduction, etc)
3. Faire écrire les éleves et récuperer leur texte. 4. Corriger le texte
et lors de la prochaine séance, étudier les points faibles repérés, :
cest le programme d'un cours d'écrit que jai suivi en France et cest
vraiment efficace. Jai justement ajouté la premiére étape car je
regrettais quiil N'y ait pas assez de temps de tirer les idées ensemble,
Discuter sur le sujet donné est, a mon avis, une des meilleures
manieres pour préparer un écrit,

I faudrait faire les étudiants essayer décrire plus souvent —
“pratique”. Les jeunes seront de plus en plus a laise décrire
rapidement et brievement en utilisant Internet ou réseaux sociaux
donc ils nont pas trop doccasions de rédiger un essai ou une
dissertation. Sans exposer les étudiants & une culture d'écrire, leur
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capacité de rédaction ne sera jamais améliorée,

E5 : CIHER2 20f 3R =2 ME &= U= 7I31E B0l 1, 1 30| thst
Lio| Mztg (BY ) U4F:1 4k

E6 : Je donnerai beacoup de devoir.

E7 : Dabord demande d'écrire un petit texte comme le journal intime (ce
quon a fait dans la journée) . il faut donner une motivation !

Lorsque nous les interrogeons sur les moments ol ils écrivent, ce
qui saute aux yeux (et bien slir sans surprise) est la représentation de
I'écrit sous sa forme numérique. Les étudiants (a présent E) déclarent
écrire essentiellement des textos, courriels et messagerie sur les
téléphones portables ou ordinateurs, et font un usage important des
réseaux sociaux :

E2 : « 72}, 745, WY, o7] »

B3 ¢« B}, v, s, 945 Al >

A

E4 : « Mails Textos Sur ordinateur,de maniére occasionnelle »

E5 @ « En co moment, j'habite en France donc j'écris tous les jours
en frangais pour les textos, les mails et pour les révisions »,

E6 : « En ce moment j'écris beaucoup surtout au travail, Sinon
dans la vie courante, comme nous sommes dans la génération
digitale, ce seraient ‘SNS’, e-mails et textos sur portable »,

1l semble communément admis qu'écrire se fait par voie électronique
et nous notons la quasi disparition de ['écriture manuscrite dans
l'esprit des étudiants, si ce n'est a travers les notes prises en cours :

E7 : « 1) En ce moment, je suis un cours d'économie a l'université
de Hanyang. Donc, je prends des notes en cours d la main, 2)
Jenvoie régulierement des textos 4 mes proches, 3) Jenvoie
également des mails pour mon petit boulot de recherche »,

Le deuxiéme point important est sur l'usage de I'écrit qui revét
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deux aspects, I'un communicationnel avec la correspondance avec les
amis étrangers et I'usage dans le cadre des études (F4-ES) :

El : « Envoyer des messages de lettre, e-mail aux amis étrangers »,
Une seule personne semble préciser quelle écrit « 4 [a main » (E7),

et la distinction est faite par la personne concernée,

La définition dune personne censée bien écrire sest également
affinée & travers les réponses des interrogés, Cest laspect
communicationnel qui est mis en avant, l'importance de transmettre
clairement un message et de bien le faire comprendre, Bien écrire
revient & transmettre un message qui atteindra son destinataire dans
un style clair et précis :

E5 ! « exprimer ses propres idée par écrit avec précision .

Le refus d'un style trop confus « pédantesque » « trop décoratif »
chez B3 et B4 - <Structuré, claire et composé par des mots pas trés
difficiles >,

E6 part de lui-méme que la conception quont la plupart des gens
de T'écriture est erronée : « Nous avons souvant une perception
trompeuse sur ‘bien écrire’, ce qui parait comme un assemblage
inutile des mots compliqués, Mais au contraire, ce serait d'écrire dans
sa forme la plus simple, - Du point de vue de ['auteur, ‘bien écrire”
serait un texte qui reflete le mieux ce que voudrait transmettre
l'auteur, - Du point de vue du lecteur, un texte ‘bien écrit” serait un
texte qui est: 1) facilement compréhensible et claire (qu'on comprend
bien lintention de [lauteur) 2) esthétique (formellement et/ou
sensiblement) »

Il nous paralt intéressant de noter que cette conception est

partagée par lensemble des interrogés et qulelle doit avoir une
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source commune. Il y a le souci de la transmission mais peu de
références a laspect artistique et littéraire, Une étudiante fait
référence a lesthétique mais de maniére plutdt abstraite,

Selon les étudiants une personne devient un bon scripteur grace a
la pratique, ainsi :

E6 : « Je pense que les gens qui ont écrit plus que les autres
rédigeraient mieux avec leurs pratiques ».

E7 rajoute les connaissances ce qui peut signifier le niveau
d'éducation ou bien encore la culture générale ou spécifique dun
sujet pouvant alimenter la  production écrite  dinformations
pertinentes, Le don ne semble pas étre un facteur déterminant, ce
qui est une bonne chose car cette idée véhicule une représentation
négative du bon scripteur, Le don scelle, condamne l'individu a son
sort, il n'y a donc plus aucune raison de faire des efforts--

E7 @ « Le don semble jouer le rdle secondaire vu que ceci
diftérencie les gens principalement dans le monde professionnel
(édition, littérature, journalisme,etc) »,

Parmi la possibilite dexistence de groupes favorisés devant
I'écriture, ceux qui aiment la littérature et les livres en général

seraient prédisposés a mieux écrire (question 5).

Les étudiants nous ont éclairé sur la conception qu’ils ont de
Tutilité réelle de I'écrit, quel regard ils portaient sur son aspect
pratique en dehors des évidentes lettres de motivation ou des CV,
Cette question se justifie dans la mesure ou les pratiques d’écriture se
sont réellement transformées avec la multiplication des nouvelles
technologies, 1l était intéressant de savoir dans quelle mesure les

étudiants avaient conscientisé et accepté ce phénoméne, E1-E2-E3-E6



308 1 2016 ZE2EAZSI0|=0AT MI567]

considerent l'importance de l'écriture de nos jours au vu de son
aspect utilitaire & transmettre des messages clairement :

El : « Oui, savoir s'exprimer par écrit ou oral, c'est bien basique
donc trés important, Méme au travail, nous nous parlons avec un
grand nombre de gens divers par emails mais je rencontre des gens
qui ne connaissent pas comment bien et efficacement livrer des
messages ”,

E2 : « Bien écrire est important car c'est un des moyens de clarifier
et transmettre ses propres idées, D'ailleurs, il n'yv a rien de plus
érouttant que de ne pas pouvoir dire(écrire) ce que l'on pense, Clest
un travail qui est important quelque soit I'époque >,

B3 ¢ « Fasith bl B v, st 5 >

Nous comprenons donc ici 'écrit comme un outil utile au bon
fonctionnement d'un groupe dont les membres doivent communiquer,
comme au sein d'une entreprise par exemple, ES parle des moments
importants de la vie (mariage, déces, naissance:**) ce qui souligne
une utilité toute relative dans la vie quotidienne :

E5 : « Pour annoncer ou féliciter les moments spécials de la vie (
mariage, enterrement, féte danniversaire, etc) »,

E4-E7 estiment quiil est moins important de savoir écrire
aujourd’hui mais que pour des raisons de développement personnel,
I'écrit permet de mieux saccomplir en tant qu'individu :

B4 1 « AR o] F BAQ] o5 IXUE I FaA0| oHdET)
ek et W Bz = dsl Aelsle dee skt 227
Fdo| =go] He A 2 o

E7 © « A nos jours, i y a moins de l'importance pour I'écrit. Clest

lié a la tendance de la société qui cherche toujours la commodité, 11

n'y a pas doccasion d'écrire a lexception des lettres de motivation
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comme vous l'avez dit. Il est important de bien écrire parce que c'est
le moment ou on éclaircit nos pensées et ol on réfléchit sur tel sujet

ou sur nos entourage ”,

A la question 6 : « D'une maniére générale, pensez-vous &tre a
l'aise pour écrire dans votre langue maternelle ? Quelles sont les
difficultés que vous avez lorsque vous devez écrire en cor€en ? »,
nous noterons simplement le faible taux de réponse. Seulement
quatre étudiants ont répondu affirmant tous n’éprouver aucune
difficulté dans [lécriture de leur langue maternelle, Ce sont

probablement les plus & laise a I'écrit*

La définition que nous avons donnée des représentations les
présente comme constituées dun noyeau central autour duquel
gravitent dautres représentations annexes, Le noyeau central des
représentations de I'écrit serait I'idée de « I'école » ou de I'éducation
de maniere plus générale,

Nous avons pu observer que les étudiants sen font une idée
relativement haute :

B3 : « former lesprit critique », < donner une motivation », ES : «
Apprendre & réfléchir, & vivre ensemble, tout en gardant le coOté
pragmatique(éducation professionnelle pour ceux qui veulent) »

L'aspect formatif est ici largement souligné tout comme le «
vivre-ensemble » et le sens civique, Une critique peut se lire chez
certains témoignages, ainsi E4 semble regretter « un apprentissage par
coeur ”,

Il est intéressant de voir que certains étudiants voient la finalité de

I'éducation pour le bien commun, visant a4 former de futurs citoyens
)
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partageant les mémes valeurs., Une éducation répondant aux besoins

éducatifs et sociaux du moment,

Concernant le rOle de l'école dans leur acquisiion de la
compétence scripturale, les enquétés sont plutdt sceptiques dans
I'ensemble, certains reconnaissent l'efficacité de certains cours mais la
plupart sont plutdt critiques.

El @ « non, avec le systéme scolaire coréen, on n'a rien appris
comment bien écrire, On nous demande vraiment les efforts
personnels,

Je ne pense pas que le systéme éducatif en Corée permet
d'améliorer Ia qualité rédactionnelle des éléves, puis que l'expression
Ecrite y est rarement pratiquée, Dol un pauvre pourcentage de gens
me semble étre a laise a I'écrit, ce qui résulterait plutdt d'un travail
personnel par son intérét personnel »,

E6 : « Avant ['éducation supérieure, je n'ai pas appris 4 bien
écrire, Clest 4 [luniversité que je lai appris en m'intéressant au
coréen et en suivant les cours d'écrit, Mais ['éducation nationale ne
permet guére de perfectionner la production Ecrite >,

E3 et E4 soulignent l'importance de I'écrit pour entrer a l'université,
cependant E4 précise la nécessité de I'étudier a l'extérieur en institut
pour sa préparation,

E3 : « La capacité de ['écriture est importante pour étre admis a
['Université de Corée >,

E4 @ « Les écoles jusqu'au lycée - non, Mais pour passer l'examen
d'entrer 4 l'université, nous avons dii rédjger une dissertation sur des
sujets - enjeux sociaux. J'étais allée 4 un 8¢ qui donnait le cours

de rédaction pour apprendre comment structurer les textes car nous
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n'avions pas pu l'apprendre a 1l'école >,

Attention, encore une fois il n'est pas question ici de prendre ces
réponses au pied de la lettre car elles ne sont pas nécessairement
porteuses de « vérité absolue » ni représentatives de I'ensemble du
corps étudiant, en revanche elles sont factuellement présentes dans
un certain nombre d'esprits, et les prendre en compte sans crispations

et important dans une démarche didactique.

E1-E2-E5 nous informent sur l'activité d'écriture a I'université qui se
matérialise a travers les devoirs et la prise de note. En ce qui
concerne l'aspect quantitatif, ils nous donnent peu d'informations a
I'exception de E3 qui exprime ses difficultés a écrire dans un cursus
frangais de niveau master : « Je suis en master 2 en France pour le
moment, La rédaction dun texte est indispensable en cours de
formation, C'est vrai qu'il est une chose la plus difficile encore a ces
Jours pour moi de bien écrire,.. >,

ES pense que l'on écrit peu en cours de langue mais plus dans les
cours dordre général en coréen, tout en précisant que l'on écrit plus
en France,

La forme décriture demandée selon E7 serait juste la transcription
de Tl'apprentissage par coeur,

Lorsque finalement nous interrogeons sur leur ressenti global
concernant lefficactié de l'apprentissage de I'écrit & l'université, deux
types de réponses apparaissent plutdt tranchées, Luniversité a
clairement été utile pour certains alors que d'autres sont catégoriques

pour soutenir le contraire,
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Concernant le francais langue étrangére, nous voulions mieux
connaitre les représentations concernant son apprentissage, comment
il était vécu et quelles en étaient les principales difficultés, L'aspect
formel de la langue avec la grammaire semble la premiere source de
problémes, suivi de I'imperméabilité entre la pensée claire en langue
maternelle et sa transcription & 'écrit en langue étrangeére,

E4 apporte une information importante car il dépasse laspect
formel et souligne les facteurs culturels, de l'aspect plus pragmatique
et référentiel, E4 reste cependant dans la référence littéraire et non
nécessairement une connaissance pragmatique du « réel » vécue par
la majorité des locuteurs francais.

ES parle quant a lui de T'aspect social en évoquant des niveaux de

langage.

L'évaluation de l'écrit est également porteuse dun grand nombre
de représentations treés importantes qui peuvent étre anxiogenes pour
les étudiants, La plupart des interrogés ont une idée plutdt vague sur
la nature exacte de I'évaluation et ses critéres, Cest un domaine
important a travailler pour 'équipe pédagogique, et une plus grande
clarté et transparence constitueraient une aide précieuse au bon

déroulement des activités et de leur compréhension par les €étudiants,

Pour finir nous leur avons demandé comment ils enseigneraient la
compétence de lécrit sils étaient enseignants, Cette question se
présente comme une opportunité ici de comprendre ce qui a manqué
aux étudiants en ce qui concerne l'apprentissage de I'écrit (dans leur
esprit), ce quiils regrettent,

La pratique semble étre un facteur important, E1 et E6 donnent un
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conseil surprenant en insistant sur l'importance des devoirs,

E2 et E3 donnent d'excellents conseils ce qui traduit une prise de
distance par rapport & la pratique d'écriture, Ils proposent des plans
structurés :

E2 1 « Clest un travail trés difficile car il faut d'abord que [l'éléve
soit capable de réfléchir seul et pouvoir faire une synthése de ses
propres idées, Mais l'essentiel est de comprendre que Ecrire n'est pas
une activité compliquée réservée aux savants, Le choix des mots et
des expressions est une question d'habitude, Le premier pas serait
dlinviter les éleves d réfléchir sur un sujet donné, et leur faire écrire
ses idées de manicres le plus simple possible, le plus important étant
la clarté du texte »,

E3 1 « Je vais 1, Discuter ou ftaire discuter les éléves pour sortir les
idées(pour faire un brouillon collectif). 2. Apprendre les régles de
['écrit (orthographe, vocabulaire, comment faire une introduction, etc)
3 Faire écrire les éleves et récupérer leur texte, 4. Corriger le texte
et lors de la prochaine séance, étudier les points faibles repérés,
clest le programme d'un cours d'écrit que jai suivi en France et c'est
vraiment efficace, Jai justement ajouté la premi€re étape car je
regrettais qu'il n'y ait pas assez de temps de tirer les idées ensemble,
Discuter sur le sujet donné est, 4 mon avis, une des meilleures
maniéres pour préparer un écrit »,

Donner une motivation et exposer a une culture de I'écrit (F4 et
E7), faire discuter les éléves sont également des indices a prendre

certainement en compte,
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5. Conclusion

L'étude des représentations et les plans d'action pour agir dans ce
domaine sont d'une grande importance mais difficile a aborder.

Une représentation agit sur la motivation, lintérét et
linvestissement d’'un apprenant, Mieux les comprendre pour le
didacticien tout comme pour le pédagogue €quivaut 4 mieux cerner
la profondeur des difficultés qu'un apprenant rencontre,

Cette meilleure compréhension ne garantit pas pour autant de
pouvoir agir efficacement. 1l serait illusoire de penser pouvoir
modifier les représentations d'une personne, en 'occurrence 1'écrit, du
jour au lendemain tant cet €élément est insaisissable. Ses contours sont
fluctuants et sa base incertaine, Intervenir sur une représentation n'est
pas changer une idée pour une autre, Clest essayer dagir sur un
systéme dassociations didées, de ressentis, de préjugés, de
répulsions et d'attractions, mais aussi de souvenirs, d'idées fixes ayant
des origines aussi différentes, variées qu'insaisissables et personnelles,
Une expérience traumatique avec 'écriture, un maitre d’école trop
sévere, des attentes parentales anxiogénes, une lettre personnelle
moquée etc, sont autant de causes potentielles & des blocages devant
I'écriture,

Il n'y a donc pas « une méthode », un livret, un manuel sur les
représentations possible, La didactique a bien du mal a se libérer de
cette obstination applicationniste que dautres lui imputent et
imposent, Pour ces derniers il lui faut donner manuels clé en main,
exercices concrets applicables en cours, solution pratique immédiat

e+ Ils interdisent & la didactique le temps de la réflexion et de la
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théorie pour lui réserver uniquement des champs d'action, Or un
travail sur les représentations commence plutdt par une prise de
conscience individuelle de l'enseignant qui doit mener son travail fait
de mille tatonnements personnels, La démarche que nous préconisons
est heuristique, et non prescriptive, Le pédagogue n'est pas un
executif qui applique des méthodes et des approches éducatives et
'enseignement est avant tout une affaire humaine, Les conditions d’'un
investissement positif dans le travail de I'écriture ne peuvent étre
réunis sans que les enseignants naient eux-mémes vécu cet
engagement, d'oll la nécessité d'une formation adaptée,

L'action doit, ne peut étre qu'individualisée, Elle nalt d'une relation
de confiance qui permet de faire prendre conscience des multiples

facettes de 1'écrit,

Nous avions fixé comme but de notre étude une meilleure
compréhension des pratiques d'écriture des étudiants et de leurs
représentations concernant I'écrit mais plus que les résultats obtenus,
cest la démarche qui doit étre approfondie, Une démarche didactique
portée par le désir d'étudier et de mieux comprendre la toile de
significations derriére le discours que porte les individus sur leurs
pratiques,

Sans surprise leurs pratiques d'écriture sont effectuées majoritairement
sur support numérique, Nous réalisons que plus que didentifier les
pratiques, quantifier leur usage doit étre une seconde piste a suivre, En
effet toutes ces pratiques se retrouveraient slirement dans dautres
spheres culturelles, mais a un usage probablement différent en terme
de quantité ou d'intensité,

Les étudiants interrogés se représentent I'écrit comme un outil
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communicationnel, T'aspect esthétique est rarement mentionné, et la
clarté est le facteur dominant d'un bon écrit,

Il est utile pour les études et pour trouver du travail,

Nous avons vu que le noyeau des représentions de I'écrit serait le
systeme éducatif, notons que les étudiants ne le considerent pas
comme un environnement favorable au développement de la
compétence écrite, Lorigine de ces représentations du systéme
scolaire se trouve dans le manque de pratique qui lui-méme provient
du peu dimportance accordé a T'écrit, considéré probablement
comme acquis, Sans pour autant étre nécessairement une veérité

objective.
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1. La communauté linguistique dans le discours des linguistes
2. Communauté linguistique et anthropologie
3. Tentatives de systématisation de la notion chez les sociolinguistes

4. Comment dépasser la notion ?

Synopsis

«Depuis Ferdinand de Saussure jusqu’a Louis-Jean Calvet, 1a notion
de « communauté linguistique » a souffert d’une absence de définition
précise. Pourtant, son usage est si courant en linguistique et en
sciences sociales que I’acception qu’elle recouvre semble aller de soi.
Cette étude porte sur les tentatives successives qui visérent a définir
cette notion complexe se situant au carrefour de disciplines qui
différent tant du point de vue de leur objet que de leurs méthodes.
Ainsi envisagerons-nous les approches complémentaires ou contradictoires

de cette notion depuis les perspectives respectives de la linguistique,
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de I’anthropologie culturelle et de la sociologie. Il en ressort que le
flou définitoire qui entoure cette notion ne saurait cependant en
décourager 'usage tant il est vrai que notre utilisation quotidienne du
langage fait appel a certains termes qui, bien qu’obscurs, n’en

demeurent pas moins pertinents et utiles. »

Selon Louis-Jean Calvet, la notion de communauté linguistique,
incontournable en sociolinguistique, serait « presque aussi vieille que
la linguistique » quoique « les différents linguistes lui aient donné des
définitions variées. »1) Pourtant, la notion semble étre absente de la
plupart des dictionnaires de linguistique publiés dans le monde
occidental lors des trois derniéres décennies?). De fait, malgré la
centralit¢ qu’elle occupe au sein des problématiques touchant au
rapport entre langue et société, c’est bien d’une notion dont il s’agit,
et non d’un concept; ce dernier bénéficiant d’une problématisation
plus systématique I’inscrivant dans un paradigme précis.

C’est pourtant bien dans cet état de flou définitoire renvoyant aux
stades préthéoriques de la linguistique que la notion qui nous intéresse
fut utilisée par les sciences du langage. Ses contours étant mal définis,
cette notion semble connaitre des acceptions trés larges. Ainsi, pour
Christian Baylon, elle est « sans doute le contexte le plus large de
I’interaction verbale (...). Elle recouvre un éventail trés large de
questions : rapports entre langue et groupe, entre communauté

linguistique et corps politique, entre interactions linguistique et sociale,

1) Louis-Jean Calvet, La sociolinguistique, Paris, P.U.F., 1993, coll. « Que-sais-je ? »,
p- 85

2) D. Baggioni, M. L. Moreau, D. de Robillard, “Communauté linguistique”, in
Sociolinguistique : concepts de base, Liege, Mardaga, 1997, p. 88



De la notion ae communauté linguistique Essais de définiion 1 323

(...) attitudes linguistiques. »3). En tout état de cause, ses traits
définitoires ne sont pas sans rapport avec les deux termes qui la
composent : communauté (ce qui reléve du social) et linguistique (ce
qui appartient en propre a la langue). Dans un premier temps, nous
pourrions donc envisager la notion de communauté linguistique
comme le lieu de rencontre de la langue et de la société. Cependant,
pour que cette notion puisse étre opératoire, elle se doit d’étre
perninente aussi bien pour les linguistes que pour les sociologues.
Comment dés lors fonder une notion qui satisfasse les approches
complémentaires mais cependant bien distinctes de ces différents
praticiens des sciences sociales? S’il est déja bien malais¢ d’aboutir a
un accord définitoire entre chercheurs d’un méme champ disciplinaire,
comment donc trouver un langage commun quand il s’agit de décrire
un méme objet dans le cadre d’une approche transdisciplinaire ? Aprés
avoir considéré les emplois de la notion dans le discours des linguistes
et des anthropologues, nous envisagerons la théorisation systématique
dont elle fut I’objet lors de 1’émergence de la sociolinguistique en tant
que discipline a part entiecre. Nous aborderons enfin plusieurs
tentatives actuelles de dépassement de la notion par des sociolinguistes

dénongant ses insuffisances.

3) Christian Baylon, Sociolinguistique, société, langue et discours, Paris, Nathan, 1996,
p- 276
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[ La communauté linguistique dans /e discours

des linguistes

Les rapports entre langue et société¢ furent envisagés par les
linguistes dés 1’émergence de la linguistique en tant que discipline
autonome possédant son objet propre. Ainsi, pour Saussure, « il faut
une masse parlante pour qu’il y ait langue » car « a aucun moment, et
contrairement a 1’apparence, celle-ci n’existe en dehors du fait social. »*)
Le linguiste genevois rapporte donc bien l’'usage de la langue a une
communauté de locuteurs en dehors de laquelle nulle langue ne saurait
exister. L’expression « communauté linguistique » apparait bien dans le
Cours de linguistique général, mais sans y étre vraiment défini. Dans
le chapitre consacré a la propagation des ondes linguistiques, Saussure
définit la notion « d’esprit de clocher », ou « force particulariste »,
dans la relation qui 'unit a la notion qui nous intéresse : « C’est par
I’esprit de clocher qu’une communauté linguistique restreinte reste
fidéle aux traditions qui se sont développées dans son sein. ») Cette
communauté linguistique, tel un étre collectif, est donc capable de
manifester un certain «esprit» et de faire preuve de « fidélité ». Le
chapitre consacré aux rapports entre langue, anthropologie et
préhistoire utilise également la notion, sans qu’elle soit davantage
explicitée. Sous le paragraphe intitulé « Langue et race», Saussure
I’oppose a celle de consanguinité : « Ainsi, la consanguinité¢ et la
communauté linguistique semblent n’avoir aucun rapport nécessaire, et

il est impossible de conclure de I’une a I’autre. »%)

4) Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, 1916 (rééd.
1995), p. 112)
5) Ibid, p. 281
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Le paragraphe suivant, intitulé « Ethnisme », utilise I’expression a
deux reprises. Saussure y affirme que « I’unité de race ne peut étre, en
elleeméme, qu’'un facteur secondaire et nullement nécessaire de
communauté linguistique »7). Des éléments de définition semblent ainsi
apparaitre derriére la notion d’ethnisme, par ou il entend «une unité
reposant sur des rapports multiples de religion, de civilisation, de
défense commune, etc., qui peuvent s’établir entre peuples de races
différentes et en 1’absence de tout lien politique. »®). Il y aurait donc
entre 1’ethnisme et la langue un «rapport de réciprocité (...) le lien
social tend a créer la communauté de langue » et « en général, celle-ci
(Punité ethnique) suffit toujours pour expliquer la communauté
linguistique. »9)

Assurément, si la notion de communauté linguistique apparait bien
chez le fondateur de la linguistique structurale, elle semble y &tre
donnée comme un acquis, une notion allant de soi, ne nécessitant pas
de problématisation préalable a son utilisation. Ses traits définitoires se
lisent en filigranes au travers des notions voisines de masse parlante,
ethnisme et esprit de clocher. Cependant, quoique Saussure ait reconnu
que la langue soit une «institution sociale »10), ses disciples n’en
retinrent que la dimension « asociale », mise en évidence par le maitre
dans son cours, tant ce nouveau regard porté¢ sur la langue semblait
riche et novateur. En effet, le Cours proposait une approche de la
langue qui tranchait radicalement avec la tradition de 1’époque:

Saussure y développe la notion d’analyse synchronique de la langue,

6) Ibid, p. 305
7) Ibid, p. 305
8) Ibid, p. 305
9) Ibid, p. 306
10) Ibid, p. 33
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ou celle-ci est envisagée comme structure ou systéme intemporel,
fermé sur lui méme, par opposition a sa dimension diachronique,
ancrée dans le social, mettant en valeur son évolution dans le temps et
sa sensibilit¢ aux influences extérieures au champ méme de la
linguistique.

Pour heuristique qu’elle fut, I’approche systémique du fait langagier
appauvrit son objet autant qu’elle le systématisa. C’est la le risque de
toute théorie scientifique cherchant a décrire la réalité sensible au
travers de modéles mathématiques. Quoiqu’il se réclamat de ce genre
d’approche, Chomsky aura montré combien ce «style galiléen»!D
risque de réifier la théorie au point de lui accorder un degré de réalité
supérieure a celle de ’objet qu’elle cherche a décrire. En ce sens, les
disciples de Saussure ont bien appauvri le pouvoir heuristique de la
théorie en négligeant la dimension éminemment sociale de son objet.
Des lors, on comprend mieux pourquoi les premiers essais de
définition de la notion de communauté linguistique ne pouvaient
émaner d’une linguistique d’obédience structuraliste.

Antoine Meillet, disciple de Saussure, prit donc ses distances par
rapport a la vision du langage par trop désincarnée de ses
condisciples, sans par ailleurs rejeter en bloc I’héritage de son maitre.
C’est qu’il s’intéressait davantage a la dimension diachronique de la
langue. Dominant 1’école frangaise de grammaire historique et comparée
pendant des décennies, sa réflexion participe dun courant de
recherche plus large portant sur la parenté génétique des langues déja
bien amorcée par nombres d’universitaires allemands au XIXéme

siecle. Ainsi, pour Meillet, la langue est d’abord un « fait social »,

11) Noam Chomsky, Regles et représentations, Paris, Flammarion, 1985, p. 206
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sensible a la variation et a tout ce qui peut définir son histoire
externe. Bien commun d’une collectivité, la langue se laisse décrire
comme une succession d’événements n’aillant pas par eux-mémes une
origine spécifiquement linguistique, mais politique, diplomatique,
militaire, juridique ou culturelle. Ce n’est pas sans raison que, plus
d’un demi-siécle aprés, des sociolinguistes, tel Louis-Jean Calvet,
retrouveront dans 1’ceuvre de Meillet les ferments précoces d’une
définition plus sociale de la notion de communauté linguistique.!2)

Leonard Bloomfield, fondateur de la linguistique américaine en tant
que discipline indépendante de 1’anthropologie, voit davantage dans la
communauté linguistique 1’ensemble des individus que réunit une
certaine intelligibilité mutuelle. Pour Iui, «une communauté
linguistique est un groupe de gens qui agit au moyen du discours »13),
précisant plus loin que «les gens d’une communauté linguistique
peuvent parler d’une fagon si semblable que chacun peut comprendre
I’autre ou peuvent se différencier au point que des personnes de
régions voisines peuvent ne pas arriver a se comprendre les unes les
autres. »!4) Paradoxalement, cette définition sous-entend que des gens
d’une méme communauté linguistique puissent ne pas se comprendre
entre eux. C’est que sa définition fait une place aux écarts de
production dans la langue, permettant aux variations dialectales ou
stylistiques de venir enrichir 1’éventail des modes de communication
internes au groupe.

C’est aussi la perspective envisagée par Charles Fergusson, qui

12) Louis-Jean Calvet, Les voix de la ville: introduction a la sociolinguistique
urbaine, Paris, Payot, 1994, p. 89

13) Leonard Bloomfield, Le langage, Paris, Payot, 1970, p. 44

14) Ibid, p. 54
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prend en compte la variation dans sa définition implicite de la
communauté linguistique : «Dans beaucoup de communautés linguistiques,
deux ou plusieurs variétés de la méme langue sont utilisées par certains
locuteurs dans des conditions différentes ». Chez Ferguson, les
différentes variétés du code linguistique utilisé s’inscrivent dans le cadre
plus large de la situation de diglossie qu’il définit comme la coexistence
de variétés de langues proches parentes et fonctionnellement
complémentaires. Cette variété se définit aussi bien par des critéres
linguistiques (tels la grammaire, le lexique ou la phonologie) que par
des criteres de nature sociolinguistique (tels le prestige, [’héritage
littéraire ou le mode d’acquisition propres a une variété spécifique).

Dans le méme ordre d’idée, Fishman définit la communauté
linguistique comme «une communaut¢é née d’une communication
intensive et/ou d’une intégration symbolique en relation avec la
possibilit¢ de communication, sans tenir compte du nombre de langues
ou de variétés employées »15) Ici, I’intensité de communication entre
les usagers de la ou des langues(s) devient le principal trait définitoire.
Les membres d’une méme communauté linguistique se parlent
davantage les uns aux autres qu’ils ne le font avec des étrangers ; les
limites des communautés présentant ainsi des creux et des vides dans
le modele de communication. Les rapports endogénes a la
communauté définissent par défaut ce qui lui est exogéne.

Dans la lignée de Bloomfield et Fishman, le sociolinguiste Gumperz
appréhende la notion de communauté linguistique en faisant appel aux
notions de réseau de relations et de stratégies rhétoriques propres a un

groupe. Il s’attache particuliérement aux réseaux sociaux et aux liens

15) J. A. Fishman, Sociolinguistique, Paris, Nathan-Labor, 1971, pp. 46-47
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de tous ordres entre groupes d’individus (relations de travail, de
voisinage, parenté¢). Pour lui, « tout individu peut rentrer, et en général
rentrera, dans un certain nombre de réseaux de relations. La ou ces
relations se superposent pour un certain nombre d’individus, on peut
parler de réseaux fermés. La ou les superpositions sont relativement
rares, on parlera de réseaux ouverts. Les réseaux fermés constituent,
naturellement, des communautés, au sens traditionnel du mot. »16)

Gumperz congoit les réseaux de communication comme la
combinaison de plusieurs codes linguistiques utilisés de manicre
différenciée selon les roles qu’ils jouent dans la vie sociale. Dans cette
perspective, le dénominateur linguistique commun de la communauté
linguistique serait une certaine « matrice communicative » définit
comme I’ensemble des répertoires individuels. Cette tentative de
définition de la communauté linguistique fondée sur la base du critére
« communication » est aussi reprise par Martinet qui soutient « qu’il y
a langue dés que la communication s’établit (...) et qu’on a affaire a
une seule et méme langue tant que la communication est effectivement
assurée »17),

Ces approches définitoires fondées sur la densité de communication
interne au groupe ne sont pas sans rapport avec un lieu commun de la
dialectologie, envisageant les « frontiéres naturelles» de 1’espace
géographique (chaines de montagnes, forets ¢paisses, fleuves ...)
comme des obstacles a la communication entre les sociétés humaines,

\

contribuant ainsi a dessiner les contours des limites dialectales.

16) John Gumperz, « La communauté en paroles d’un point de vue interactionnel », in
Hermann Parret, La communauté en paroles. Communication, consensus, ruptures,
Liege, Mardaga, 1991, p. 74

17) André Martinet, Eléments de linguistique générale, Paris, Armand Colin, 1964, p.
148
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Cependant, on n’observe pas de coincidence nécessaire entre territoires
géographiques et pratiques linguistiques. Les deux ne se superposent
pas toujours puisqu’elles sont fonction de I’histoire externe de la
langue, dépassant le cadre étroit du déterminisme gé€ographique. Ici
encore, le « possibilisme », notion érigée en principe par 1’école
francaise de géographie fondée par Paul Vidal de La Blache, semble
trouver toute sa pertinence : « la nature propose, I’homme dispose. »18)

Ces différentes approches de linguistes ont en commun de chercher
a définir la notion de communauté linguistique en partant de la langue
plutét que de la communauté. Dans cette perspective, c’est le code
partagé qui fonde la communauté sociale, non I’inverse. Des
sociolinguistes (tel Louis-Jean Calvet, cf. infra) chercheront plus tard a
dépasser cette premicre approche en choisissant de partir du social
pour circonscrire le linguistique. Cette perspective se rapproche sous
certains aspects de celle que certains anthropologues proposent de la

communauté linguistique.

I, Communauté linguistique et anthropologie

Au XIX®™ siécle, I'idéologie romantique allemande voyait dans la
richesse culturelle des communautés humaines I’expression du «génie
des peuples », dont la langue était une composante essentielle. C’est
dans cet esprit que Whilhelm von Humboldt associait différence
linguistique et différence de mentalité. La réflexion sur le langage du

savant prussien contribua a initier 1’entreprise de description de

18) Paul Claval, Histoire de la géographie, Paris, P.U.F., 1995, pp. 78-84
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langues fort différentes de celles de I’Europe classique, tels le basque,
les langues amérindiennes ou le sanscrit. Dans cette perspective,
I’étude des langues devait étre mise au service d’une anthropologie
comparée récusant les principes sous-jacents de la taxinomie des
langues, paradigme dominant de 1’époque, fondé sur les théses
formulées par les fréres Schegel. Ces derniers pensaient pouvoir
hiérarchiser les langues selon leur caractere flexionnel (supérieures) ou
non flexionnel (inférieures). Pour Humboldt, «la nature de la langue
consiste a couler la matiére du monde dans le moule des pensées »19).
Cette approche, occultée pour un temps par le paradigme
historico-comparatif de la linguistique du XIX™™ siécle, connut un
regain d’intérét un siecle plus tard avec le travail de deux chercheurs
américain : Edward Sapir et son disciple Benjamin Lee Whorf. Fort de
cette tradition, ces derniers approfondirent la notion de communauté
linguistique en I’abordant davantage du point de vue de 1’anthropologie.

Déja contenue en germe dans 1’ceuvre de Boas, «1’hypothese
Sapir-Whorf » systématisa la définition de la langue comme vision du
monde projetée sur la réalité sensible afin de 1’ordonner et de la
rendre intelligible. Dans cette perspective, la langue classifie et
organise les données de 1’expérience du monde. Par conséquent, elle
détermine aussi les représentations du monde des membres de la
communauté qui l’utilise a des fins de communication interne. Ici,
chaque communauté linguistique opere au travers de la langue un
découpage, une mise en perspective particuliére des éléments de
I'univers qui 1’entoure. A chaque communauté son systéme de

représentations, instruit par la langue qu’elle parle. Ainsi, le découpage

19) André-Marcel d’Ans, “Déterminisme linguistique”, in Sociolinguistique : concepts
de base, Liege, Mardaga, 1997, p. 116
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et la catégorisation de la réalité que nous effectuons dépendent de la
grammaire qui commande la formulation de nos énoncés, celle-ci n’étant
pas simplement un moyen d’expression des idées, mais un instrument
qui les fagonne et guide I’activité mentale du locuteur dans son analyse
de D’expérience. Selon Whorf, certaines langues prédisposeraient plus
que d’autres a certaines découvertes scientifiques, ce qui ne serait
d’ailleurs pas le cas des langues indo-européennes dont la structure
dualiste les enfermerait dans un cadre de pensée sans avenir.

A Tlappui de I’hypothése Sapir-Whorf, la maniére dont chaque
société segmente le spectre des couleurs en des catégories qui lui sont
propres a longtemps été retenue comme preuve du relativisme culturel
dictée par la langue. L’ethnolinguistique se concentra ensuite sur
I’analyse de micro-lexiques spécialisés, tels les vocabulaires de la
numération, de la parent¢ ou de la botanique. Cette hypothése
anti-marxiste pose la primauté des systemes de représentations sur la
réalit¢ matérielle. Dans ce cadre, la langue commande la culture, qui a
son tour commande I’organisation sociale de la communauté. Ici, la
culture est posée comme ¢élément médiateur dans le rapport indirect
unissant langue et société. Il y aurait donc bien filiation entre les deux
termes de I’expression « communauté linguistique ».

Que certaines communautés ethniques associent étroitement leur
identit¢ culturelle a leur langue ne semble pas faire de doute. Ainsi,
les Manjak du Sénégal « considérent que leur langue, au méme titre
que leurs pratiques culturelles et cultuelles propres, constituent le ciment
sur lequel se fonde I’individuation méme de la communauté. »20) Mais

cette observation n’est pas généralisable. D’autres groupes fondent

20) Toussaint Y. Tchitchi, “Ethnie”, in Sociolinguistique : concepts de base, Licge,
Mardaga, 1997, p. 142
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davantage leur identit¢ sur des tabous, des totems, ou des
manifestations rituelles et religieuses. On peut aussi se demander
pourquoi on peut observer des ressemblances linguistiques profondes
chez des peuples de cultures dissemblables. Inversement, comment
rendre compte du fait que des langues trés différentes peuvent
coexister sur une aire culturelle relativement homogene ?

Suite a ces questionnements, la vision « hyper-relativiste » associée
a I’hypothése Sapir-Whorf (selon laquelle la traduction d’une langue a
lautre est en principe impossible) a fait 1’objet de nombreuses
réfutations. Ainsi, Bronislaw Malinowski s’oppose a cette approche
psychologisante en soutenant que le role premier de toute énonciation
est fondamentalement pragmatique. Il s’inscrit en cela dans la pensée
des philosophes anglais du langage ordinaire, tels Ludwig Wittgenstein
ou John Austin, s’intéressant surtout a la dimension fonctionnelle du
langage. Aussi Austin s’attache-t-il & définir le role « performatif» des
énonceés ainsi que leur force illocutoire (le langage en tant que moyen
d’action sur le monde, et pas seulement code transmettant une
information).

Claude Lévi-Strauss oppose a 1’hypothése Sapir-Whorf un argument
portant sur la méthodologie sur laquelle elle se base. Pour lui, lorsque
Whorf compare la langue et la culture, il rapproche deux niveaux
d’analyse ne répondant pas aux mémes critéres de pertinence
scientifique. Ainsi, quand Whorf aborde le langage, il le fait en
linguiste, c'est-a-dire «qu’il le saisit au terme d’une analyse
méthodique et d’un considérable travail d’abstraction. »21) Mais son

analyse de la culture ne dépasse pas le niveau de I’appréhension

21) Claude Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Paris, Plon, 1958, p. 90
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empirique et intuitive de la réalité : « I’entité culturelle qui lui compare
est & peine élaborée, et laissée telle qu’une observation grossiére la
fournit. Whorf essaye de découvrir des corrélations entre des objets
qui relevent de deux niveaux trés ¢éloignés, par la qualité de
I’observation et par la finesse de 1’analyse auxquelles 1’un et ’autre
sont soumis. »22)

Ainsi, avant de chercher les liens possibles entre faits de langue et
faits de société, il faudrait d’abord s’assurer que 1’on possede des
criteres d’analyse de ces deux champs respectifs relevant du méme
degré d’exigence scientifique. Or, malgré les avancées faites dans le
cadre de I’anthropologie structurale, les instruments et les méthodes
d’analyse permettant de rendre compte du fonctionnement du langage
ne connaissent toujours pas d’équivalent dans le domaine des sciences
de la société ayant la culture pour objet. La ou la linguistique a su
atteindre un haut niveau de conceptualisation dans 1’appréhension de
son objet, les sciences de la société semblent toujours baigner dans
I’empirisme lorsqu’elles abordent les faits de culture. Les deux termes
de la notion de communauté linguistique semblent donc rapprocher
trop facilement des données issues de deux disciplines situées a des
niveaux d’avancement différents dans le champ des sciences sociales,
tant par le degré d’élaboration des concepts qu’elles utilisent que par
les méthodologies qu’elles mettent en ceuvre.

Qu’elles émanent de la linguistique ou de I’anthropologie, ces
différentes approches de la notion de communauté linguistique
paraissent manquer de rigueur. De fait, la notion n’a toujours pas fait

I’objet d’une tentative explicite de systématisation. Ainsi, 1’assimilation

22) Ibid, p. 90
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empirique de la communauté linguistique a une entité politique, nationale,
ou ethnique (implicite dans certaines des approches précédentes) semble
étre tintée d’un certain europ€ocentrisme. L’identification de langues
standards a I’Etat nation (telle la notion constitutionnelle de « Frangais
langue de la République ») traduit 1’idéologie propre a certaines nations
européennes a une période donnée de leur histoire. Car il existe de
nombreux états ou cohabitent plusieurs langues standards au méme titre
que certaines langues sont réparties sur plusieurs états. Au sein méme des
états « monolingues », la langue nationale connait des variations
d’ordre géographique, social ou professionnel. Elle est par ailleurs en
contact permanent avec d’autres langues issues de I’immigration ou
d’emploi international.

La langue standard elle-méme ne saurait pleinement traduire
I’hétérogénéité des cultures des communautés sociales qui en font
usage puisqu’elle résulte d’un choix opéré entre ses différentes variétés
dialectales. Bien souvent, cette norme de référence reconnue comme
étalon de correction dans une communauté donnée n’est que 1’¢élection
d’un sociolecte particulier au rang de langue standard du fait du
prestige culturel qui lui est associé. Il s’agit davantage du résultat
officiel d’un long processus interventionniste de codification et de
normalisation que de la description d’une pratique sociale effective.
C’est ainsi que le frangais normé a pu correspondre au parler de la
cour au XVII*™ siécle, ou que Iitalien standard est issu du florentin
du XIV*™ siécle. La langue que 1’on étiquette sous I’appellation de
« frangais » (unité fondant le concept de communauté linguistique
francophone) n’est en fait qu’un corpus fait d’usages et de normes
fixées par un corps de spécialistes mandatés par le corps social (tels

les lexicographes ou les grammairiens).
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Dans d’autres cas, la langue standard est le résultat d’un compromis
entre un ensemble de variétés voisines, tel 1’allemand standard dont la
norme n’a pas d’origine géographique déterminable?3). Les a priori sur
lesquels se fondait la notion de communauté linguistique semblent
donc bien fragiles au regard des criteres scientifiques a partir desquels
la linguistique a toujours prétendu décrire son objet depuis ses débuts.
Ce vide conceptuel entourant une notion pourtant centrale en
sociolinguistique fut en partic comblé par la premiére tentative
explicite de lui donner corps de fagon cohérente, dans le cadre des

travaux du sociolinguiste William Labov.

Hll, Tentatives de systématisation de la notion chez
les sociolinguistes

Les recherches de William Labov s’inscrivent dans un contexte
(milieu des années soixante) ou la linguistique est dominée par le
paradigme saussurien, reléguant tout se qui reléve de la variation au
domaine de la parole, a priori sans véritable intérét pour la
linguistique ~ structurale. Les linguistes « asociaux », parce que
reconnaissant la réalité des faits de variation en langue, se heurtaient
a une contradiction insurmontable : comment définir la communauté
linguistique a partir de la langue, lorsque chaque individu semble
posséder son propre idiolecte ? Il fallait soit idéaliser I’objet, soit

renoncer a I'idée de communauté linguistique homogeéne quant aux

23) Pierre Knecht, “Langue standard”, in Sociolinguistique : concepts de base, Licge,
Mardaga, 1997, p. 194
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pratiques linguistiques, tout en conservant un principe unificateur qui
trace les limites de 1’objet étudié.

En premier lieu, Labov définit I’objet de la linguistique comme
I’¢tude de «la structure et de 1’évolution du langage au sein du
contexte social formé par la communauté linguistique. » Il s’agit donc
clairement de linguistique générale mais capable de rendre compte de
I’hétérogénéité linguistique (par la prise en compte du contexte social)
tout en conservant un principe unificateur (la communauté
linguistique). Dans ses enquétes sur la centralisation du [a] dans le
systtme phonologique de [I’anglais parlé sur I’lle de Martha’s
Vineyard, ou sur la réalisation du [R] dans I’anglais de New York, il
cherche a mettre en rapport une variable linguistique avec la position
sociale du locuteur et avec les conditions de production du discours
qu’ils tiennent. Il en déduit que c’est la norme qui constitue le
principe unificateur de la communauté linguistique : « La communauté
linguistique se définit moins par un accord explicite quant a I’emploi
des éléments du langage que par une participation conjointe a un
ensemble de normes. »24)

Le critere des normes partagées fait référence a 1’ensemble des
jugements évaluatifs propres a I’ensemble des membres d’une méme
communauté. Ainsi, la communauté linguistique se définit non pas
«comme un ensemble de locuteurs employant les mémes formes mais
comme un groupe qui partage les mémes normes quant a la langue
(...) comme étant un groupe de locuteurs qui ont en commun un
ensemble d’attitudes sociales envers la langue. »25) La notion de

norme, rejetée par les linguistes «asociaux», qui fondent leur

24) William Labov, Sociolinguistique, Paris, Editions de Minuit, 1973, p. 187
25) Ibid, p. 338
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démarche sur la distinction description/prescription, est donc réhabilitée
par Labov. Les normes partagées fondant la communauté linguistique
permettent de rendre compte de la variation sociale et linguistique.
Chaque communauté linguistique présente aux différents niveaux
d’analyse plusieurs types de variations : d’abord les indicateurs, variables
distribuées de maniére réguliére selon les groupes socio-économiques.
Elles échappent a la correction et peuvent donc servir d’indices
d’appartenance a certains groupes. Ensuite les marqueurs, variables
présentant non seulement une distribution caractéristique des groupes
sociaux mais variant aussi selon le degré d’attention portée par les
locuteurs a leur discours. Enfin les stéréotypes, variables fortement
stigmatisées reconnues par 1’ensemble de la communauté comme de
véritables fautes ou des maniéres affectées de parler.

Ainsi, bien que les membres de la communauté linguistique
possédent des pratiques distinctes de la langue, ils possedent en
commun un ensemble d’attitudes sociales envers ses différents usages,
reconnaissant la méme hiérarchie de ses emplois. Les stéréotypes
associés a l’'usage de telle ou telle variété linguistique sont connus de
tous. Labov constate que 1’appartenance d’un sujet & une communauté
linguistique le rend capable d’une maitrise structurée de différents
sous-systémes. Un sous-groupe interne a la communauté est réputé
disposer des bonnes formes auxquelles se référent les normes
prescriptives. Il s’identifie avec la classe socio-culturellement
dominante, détentrice du capital culturel (usage des intellectuels,
écrivains, artistes, professionnels de médias).

Affinant son analyse, Labov répartit les membres de la communauté
au sein de grandes catégories: en premier lieu, le cceur de la

communauté linguistique composé¢ des agents proposant des modeles
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normatifs. Ensuite vient le groupe des diffuseurs de la norme vers les
locuteurs, comme les enseignants. En périphérie se situent enfin les
locuteurs contestant délibérément les normes. Ils sont pourtant toujours
bien membres de la communauté puisqu’ils possédent la volont¢ de la
faire évoluer. Cette étude conduit a disjoindre le lien entre systéme et
homogénéité, et a définir une communauté linguistique, non plus
comme I’ensemble des locuteurs qui parlent de la méme maniére, mais
comme ’ensemble de ceux qui, malgré la diversité de leurs pratiques,
partagent les mémes normes et les mémes jugements.

Robillard et Beniamino purent ainsi appliquer le concept labovien
de communauté linguistique & un espace problématique, parce que
particuliérement hétérogéne, I’espace francophone. Un tel espace peut
difficilement étre unifié par autre chose que des normes. Ces deux
auteurs se demandent donc «dans quelle mesure et selon quelles
modalités on peut envisager la francophonie comme une communauté
linguistique. »26) Aprés avoir rejeté tour a tour les approches de la
communauté linguistique fondées sur la langue, la fréquence des
interactions ou la géographie, ils préférent la « concevoir de manicre
minimale comme un réseau regroupant des locuteurs ayant en commun
au moins la reconnaissance tacite de normes linguistiques explicites
et/ou implicites (reconnaissance d’inventaires de formes, de régles),
indépendamment de la possibilité des locuteurs d’utiliser concrétement
et correctement ces inventaires. »27)

Cependant, malgré son caractére novateur, 1’approche labovienne de

la notion de communauté linguistique connait certaines insuffisances.

26) D. Robillard, M. Beniamino, Le fiangais dans ['espace francophone, Paris,
Champion, 1993, p. 34
27) Ibid, p. 35
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Ainsi, on peut se demander si les théses de Labov conservent leur
pertinence lorsqu’elles sont appliquées aux sociétés urbaines des pays en
voie de développement. Car les travaux de Labov traitent essentiellement
des communautés linguistiques dans les pays industrialisés caractérisés
par des économies capitalistes. Cependant, les structures économiques et
sociales des pays en voie de développement présentent des différences
significatives. Par exemple, ’exode rural et les importants mouvements
migratoires caractéristiques de la situation démographique de nombreux
pays africains ont favorisé la croissance rapide de sociétés urbaines
pluriethniques. D’un point de vue linguistique, les grandes métropoles
africaines se sont transformées en véritable melting pot de langues
différentes, donnant lieu a une variation linguistique sans commune
mesure avec les situations de contact de langue des pays industrialisés.

Par ailleurs, I’émigration urbaine réunit dans les métropoles des
populations rurales n’ayant pour la plupart pas recu d’éducation
formelle. Ainsi, d’aprés Christian Baylon, dans les villes du tiers
monde, « le nombre de locuteurs non standard est grand, constituant la
grande majorité de la population; I'urbanisation réunit des gens qui
parlent beaucoup de dialectes différents créant un chaudron
linguistique sans équivalent dans le monde industriel (...) les
différences extrémes entre classes, la diversité ethnique de beaucoup
de secteurs font que 1’étendue de la variation linguistique, le degré de
différence entre la variété standard et les variétés non standard, est
beaucoup plus grande que dans les nations industrialisées plus
homogenes. »28) Ainsi, la ville de Lagos, métropole régionale de

I’ouest africain, réunit en son sein des populations issues de groupes

28) Christian Baylon, op. cit., p. 83
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ethniques provenant de 1’ensemble de la région, la plupart ne parlant
ni le yoruba ni I’anglais, langues nationales du Nigeria. La notion de
communauté linguistique, au sens labovien du terme, semble
difficilement transposable dans ce cadre si ¢loigné de la société
new-yorkaise.

Une critique marxiste de la sociolinguistique labovienne reproche
¢galement a ses théses de masquer le véritable enjeu sous-tendant les
normes prétendument partagées par la communauté linguistique. Cette
derniére, de I’avis de Marcellesi et Gardin, serait davantage «un
ensemble de groupes qui entrent en rapports dialectiques dans le
méme processus de création d’un ensemble de normes dominé par la
norme de la classe dominante, mais sans cesse remis en cause. »29 Le
partage des normes et attitudes sociales face a la langue ne serait en
fait qu’un consensus apparent, masquant difficilement les luttes de
classes sous-jacentes. Les analyses de Labov seraient tributaires de sa
vision de la société, basée sur la mobilité sociale et 1’aspiration vers le
haut de D’échelle sociale, alors méme que les sociétés seraient
davantage travaillées par les antagonismes des classes sociales : « c’est
pourquoi, s’il rattache la norme (dominante) et les phénoménes qui y
sont liés a I’économique, c’est & une « tradition culturelle » qu’il relie
I’attachement de la classe ouvriére a « son parler », refusant d’y voir
une « norme opposée » liée a un antagonisme de classe. »30)

Dans cette méme perspective, Pierre Bourdieu propose la métaphore
économique du marché linguistique, ou «l’affirmation d’une

contre-1égitimité¢ linguistique et, du méme coup, la production de

29) J. B. Marcellesi, B. Gardin, Introduction a la sociolinguistique, Mont-Saint-
Aignan, IRED, 1987, p. 146
30) Ibid, p. 147
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discours fondés sur I’ignorance plus ou moins délibérée des
conventions et des convenances caractéristiques des marchés dominants
ne sont possibles que dans les limites des marchés francs. »31) Ainsi,
«largot du milieu en tant que transgression réelle des principes
fondamentaux de la légitimité culturelle, constitue une affirmation
conséquente d’une identité sociale et culturelle non seulement
différente mais opposée »32). De méme, les échanges linguistiques
internes des classes dominges, « comme ceux du café, qui sont
complétement dominés par les valeurs de force et de virilité » seraient
les « seuls principes de résistance efficace, avec la politique, contre les
manieres dominantes de parler et d’agir. »33) L’approche de Bourdieu
éclaire les rapports entre normes dominantes et contre normes,
dépassant ici 1’analyse de Labov qui ne percoit pas I’existence d’une
contre norme liée & un antagonisme de classe dans la communauté
linguistique de New York. La notion de «normes partagées » semble
donc elle-méme trop instable, voire engagée idéologiquement, pour
fonder une définition assurée de la notion de communauté linguistique.

Suite aux travaux fondateurs de Labov, d’autres approches
systématiques de la notion de communauté linguistique virent le jour
sous la plume des sociolinguistes. Ainsi Le Page et Tabouret-Keller
s’intéressent a cette notion au travers de sa dimension identitaire. Ils
fondent leur thése sur 1’enquéte sociolinguistique qu’ils menérent dans
I’Etat de Belize ou cohabitent trois groupes de population: créole,

espagnole et maya. Leurs recherches leur permettent de discerner dans

31) Pierre Bourdieu, “Vous avez dit “populaire”?, in Actes de la recherche en
sciences sociales, n°46, mars 1983, p. 102

32) Ibid, p. 103

33) Ibid, p. 103
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le comportement linguistique des «actes d’identité¢ ». L’individu se
créerait ses structures de comportements linguistiques par souci de
ressemblance avec celles du ou des groupes auxquels il souhaite étre
identifié, et par souci de différence avec celles de ceux dont il veut se
distinguer. Le succeés de son entreprise dépendrait d’une série de
facteurs : sa capacité a identifier et avoir accés a ces groupes; sa
capacité a analyser les structures comportementales; sa motivation a
joindre ces groupes, éventuellement renforcée ou contrariée par la
réaction de ces groupes a son égard; sa capacit¢ a modifier son
comportement.

Pour Le Page et Tabouret-Keller, la notion de communauté
linguistique doit cependant conserver une certaine fluidité. En effet, le
locuteur porte en lui plus d’une identité ; il peut donc choisir de parler
une certaine langue en fonction des circonstances de la communication
et de la maniére dont il veut étre pergu. Ici, les choix de code
deviennent de véritables actes identitaires. Ainsi, dans les communautés
créoles des Antilles et de 1’océan indien, les locuteurs alternent entre le
créole et une autre langue locale en fonction de la situation de
communication et de I’identité qu’ils veulent afficher.34) Ici, au méme
titre que chez Labov, la notion de communauté linguistique ne se
fonde plus essenticllement sur des données d’ordre linguistique
(comme dans la sociolinguistique prélabovienne) mais prend en
compte des paramétres d’ordre social ou psychologique. Ces nouvelles
perspectives permettent d’élargir le contenu sémantique d’une notion
dépassant par son usage le seul champ de la linguistique. C’est

d’ailleurs une invitation a sortir la notion de communauté linguistique

34) Salikoko Mufwene, “Identité”, in Sociolinguistique : concepts de base, Licge,
Mardaga, 1997, p. 162
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du domaine propre de la linguistique que nous propose Louis-Jean

Calvet, afin de dépasser les contradictions qu’elle recéle.

IV. Comment dépasser la notion ?

Le sociolinguiste Louis-Jean Calvet reproche en effet & Bloomfield,
Martinet, Fergusson et Labov de faire présider la langue a la définition
du groupe : « dans tous les cas la démarche est la méme: on part de
la langue (sans toujours la définir) pour définir le groupe. »35 1l
reproche a Labov de sous-entendre que la communauté linguistique est
constituée par des gens qui ont la méme premicre langue alors que la
population de New York, pourtant envisagée comme communauté
linguistique, comprend environ 30 % d’étrangers ne possédant pas
I’anglais comme langue maternelle. Louis-Jean Calvet se demande
ensuite si ’appartenance d’un individu & une communauté linguistique
peut se fonder sur la seule volont¢ d’y appartenir. « Dans ce cas
I’appartenance serait un acte volontaire qui engendrerait chez 1’individu
des comportements d’adaptation a la communauté choisie, d’insertion
dans ses réseaux et ses stratégies. »30) Sur ce dernier point, il semble
évoquer les théses de Le Page et Tabouret-Keller chez qui
I’appartenance a une communauté linguistique répond a un besoin
d’ordre identitaire parfois ouvertement revendiqué.

Pour dépasser ces approches de la notion de communauté linguistique

non pertinentes a ses yeux, Louis-Jean Calvet propose de « sortir de la

35) Louis-Jean Calvet, op. cit., p. 86
36) Ibid, p. 87
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langue et [de] partir de la réalité sociale»3”): Il affirme ensuite,
comme une profession de foi, que «1’objet d’étude de la linguistique
n’est pas seulement la langue ou les langues mais la communauté
sociale sous son aspect linguistique. »38) C’est bien la aborder la
notion de communauté linguistique sous une perspective radicalement
nouvelle. C’est aussi poser une distinction plus nette entre les
approches linguistiques et sociolinguistiques du méme objet. Mais dans
ce cas, Louis-Jean Calvet ne contribue-t-il pas a envisager la
sociolinguistique comme une science annexe de la sociologie plutét
que de la linguistique ? C’est ce qu’il semble suggérer lorsqu’il se
demande si I’on doit nommer le champ disciplinaire qui I’intéresse
« sociolinguistique ou sociologie du langage. »39 La question est
d’autant plus pertinente que la notion de communauté linguistique se
trouve bien a cheval sur deux disciplines: la sociologie, portant son
intérét sur la communauté, et la linguistique s’attachant davantage a
décrire la langue. On l’aura compris, la notion de communauté
linguistique, de par son caractére hybride, partagée qu’elle est entre
deux disciplines dont les concepts et les méthodes différent, ne saurait
étre autre chose qu’un objet abstrait et construit par le chercheur. La
question essentielle demeure : d’ou faut-il partir ? De la langue ou de
la société ?

J. Garmaldi conclut en ces termes: «La recherche des traits
définitoires de la communauté linguistique pose a elle seule, une
nouvelle fois et dans toute leur complexité, les problémes que peut

rencontrer, dans le choix de ses méthodes et dans la délimitation

37) Ibid, p. 88
38) Ibid, p. 89
39) Ibid, p. 91
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méme de son objet, toute discipline qui s’attache a rendre compte des
rapports entre faits de langue et faits de sociétés. »40) La notion de
communauté linguistique semble étre a la sociolinguistique ce que la
notion de mot est a la grammaire, une idée préthéorique renvoyant a
une certaine réalit¢ sans que I’on puisse la définir vraiment. Toute
tentative de systématisation de la notion semble I’appauvrir au point
de lui oter son pouvoir heuristique. Ainsi Chomsky se propose-t-il
«d’imaginer une communauté linguistique homogene, au sein de
laquelle il n’existe aucune variation de style ou de dialecte. »4)
Quoiqu’il ne nie pas ’existence effective de la variation dans la
langue, il décide de ne pas la prendre en compte afin de pouvoir
construire un concept abstrait, proche dans sa nature des modéles
mathématiques de ’univers, nous permettant de « rendre compte des
phénomenes confus et désordonnés du monde sensible ordinaire. »42)
Cette démarche, qu’il qualifie de «style galiléen», appauvrit bien
I’objet qui I’intéresse, mais il ne s’agit 1a que du « cotit théorique »,
corollaire nécessaire a toute analyse de nature scientifique.
Pourrait-on donc envisager une solution de compromis entre cette
position résolument « hors du social » et une approche plus empirique
reposant sur [I’illusion naive que les données du social s’offrent
spontanément a 1’observateur ? De la réponse a cette question dépend
la pertinence de la notion de communauté linguistique, qui n’a
d’ailleurs pas attendu d’étre systématisée pour étre mise en usage.
C’est que, faute de se laisser définir positivement, elle venait au moins

combler un vide notionnel que les sciences du langage ne pouvaient

40) J. Garmadi, La sociolinguistique, Paris, P.U.F., 1981, p. 42
41) Noam Chomsky, op. cit., p. 206
42) Ibid, p. 208
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tolérer. Une notion serait-elle moins pertinente parce qu’elle ne se
laisse définir que par défaut ?

Gaston Bachelard classifiait les « obstacles verbaux » parmi ces
fameux « obstacles épistémologiques » qui s’opposent a la formation
de D’esprit scientifique.43) Nous rejoindrons plutét 1’avis de Claude
Lévi-Strauss qui, plus indulgent, eut le mérite de réhabiliter en

sciences sociales la notion de « bricolage ».44)

43) Gaston Bachelard, La formation de [’esprit scientifique (1938), Paris, Vrin, 2011,
pp. 89-100.
44) Claude Lévi-Strauss, La pensée sauvage, Paris, Plon, 1962, pp. 30-36.
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Données st
(Prémisses) > sser. ion
Fait(s) T Conclusive(C)

(4] 1] =50 7|=EA

e W3t Aol dHes Hi= ATl ofdrh
el tEt gRelM =Fol ARHEAE ul 7 o] =Tl =4
ek A& 7PdeHAl %85 o it Bl oldll thsl vt 2ol o

Fa}d

shtel =% 9k
contre-discours®} FAIS}H . 5}
T ok shte] 7RIS Zo AES gsdtkes AL A HE
7HdECIY AR BA= o] "t o} o] shte] =4
Rtk 2e B ofm ol BelalA] eherh Zut o
e, 73000 v E=AE 71 = ]
o whutolehs =5e] H4e o] 77 olel &4

kI
fass
e
P

£ 2 Shtol
T, 3 S Bl S0l A Rl vk & gl Ao
2 Zaeks 2Wol} Ao zre w=2g s,

WA A AR w2 o] Badel A ol =l A
SEHOH, keS8 Hof & Aot thE EXIStephen Edelston
Toulmin®] T2 9 d&dde] E2)of vhgsle] 28 vjus 2 gk

3t AoZ HQIT}

3) J. Moeschler, Argumentation et conversation, Paris, Hatier-Crédif, 1985, p.47.
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“ "
Data R Donc
> . .
Modalisateur/conclusion

v
“puisque”

Lois de passage/Garant “a moins que”

Restriction

4

“étant donné S”
Support

[=A! 2] 219 =ZuFE

Pl AZData7} =459 Ewos d2d ol2x e (=D
A 2] gt} 9] T2 FEE F12 ~aFA] ¢ §H moins que’
2= AlskAshrestrictionS Fi1 Itk 7;4\0]‘:]'. o] AlgAle =5 &
Aol thgk Rh-=Folgkar & 4 Ut} o] N5 =AddX FoFd&
sh= Abdo] =75 AAskL dE8s vele ﬁ]oﬂjﬂ vepdth, =55
izt Ao g o|2stehs Yol =5 B AR ofd AlZks A
Fapete]aL sh= thsh oAbl oferds WA= Hl Sk ol o4l
o] A71HH 22 Al gk EeH WHEC] A= EHQO]'— Fol

-

Hlojzit}, of2gk 4= —C?OM, ARHY =2 tgl o Ae= A4
AL 27 Hot. A= dEel A ArE 944:‘, S =52 9 =5
of ks A8 v Hor YA & 5 Slek. sHARE of7)A =50
Aoz Fag ezl AA opdA @s= 2L ot Az 1
FAE g} ol EX10 w4t o] AFARNS sk =olEol
=] et FIES ° FuA W F Svke "E A Ao
o #Z8D. Schiffrin olol] thal "Heh= sl drE sk

4) S. E. Toulmin, 7he Use of Argument, Cambridge, Cambridge University Press, 1958,
p.97. C. Plantin, “Argumentation”, in Dictionnaire d'analyse du discours, Paris,
Seuil, 2002, p.69oIA] A&,
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monologique® & F& i1, <51 ti3}& el Adialogiquek= ofY
o} shte] @HalE FelA disAlES =97t 7t ARl s &

sala Qe AVolgtm oAFEt
ol BliE ol g the AUse) dduE AdsmAel

e Tl e 4 gk, o) AU FEas) el old 7
oRhI ¥ = QAN B2E el =5 AU ¥ 1) o4
of Aol olF o) A =FY ololA B e o
o Azl

THESE + DONNEES Etayage donc probablement CONCLUSION
antérieure prémisses  ~  argumentatif — t ™ (nouvelle) These
p-argo p-arg: P.arg, sauf si p-args
t RESTRICTION
Topoi seulement si

SPECIFICATION
p.args

[£4] 3] &5 ARAD

= Adae AR =5 725 whdsANt 2 ] Aol
2 2gslth. =5 AlEzolA ARle] FE 4T3t sk @lniveau
justificatify= sHE 1(ZA), 25, 3(2&) sidsict. of7]el thst
o Zidel] AEH, =58 Wtk dsike =5 dgE ARl
o] Aot AL Ea zUfstt disHdialogique 3 BF=Z
contre-argumentative] TAIE ZZF ISt 0, Wkt 4ol 33t o
sl o]He] 7Pd-& 23] aLElsfofr shH, Addite] vk s 9fol w
ot =% s 4R+ Ut

=5 AlEaE AR =53 gy 2 QA otk 9 Al A
=0 =5 Al 2L A= 7

M E=YoR ARHAY I AES MEL AR Hie =FolM A

o
m%'
x

o
ON

el

2o gol =3 BE B ¢

&n

5) D. Schiffrin, Discourse Markers, Cambridge, Cambridge University Press, 1987, pp.17-18.
6) J.-M. Adam, “Séquence”, in Dictionnaire d'analyse du discours, Paris, Seuil, 2002,
p.527. E=2]olA] “Etayage argumentatif’= “Inférence’2 v} & <= St}
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89 5 ok o] £F AU2e] oy U] BiE 1 =3 FEe
OE =3 AEs Fe oldle AdsEs agdow AF b

3. 0lof7] £2| =2
3.1. Olop|9] JHidzt =2

megomo] 9 oleliEddlze] AR o 2EY S F 92
= TAEolehe BAES o|E7te] BE bl B Alele] 71
4 WA Skt Ak olge o 1% Aol s st 4]
o % 7hA) el B ANSRE B 1 Bl St ohEa Qs wele] &
AL Aes] Eolglet.?

<
23
2
2
rlr
i)
2

A = e T dEEL dukaly
o] FEEolth. AiEe =24 dd AE
3 TSH(pithanon) o] HojoF 3hH, 18X
H54 A4S =7)A £ Aolnt. kAR vh&
Eik2-9] a3 (thaumaston)= AAZ FE3E A=A 9
7HA A 9tk aEEE ARl Aol wEr A48E TR
ob e} 73] Al A ellA] ZFdsfiof abe, o] ~Ed e
“B)7h A3 o] 7§AA]" (eikos para to eikos, 187, 56 a 24; 25
01 b 15) olgf= =Rl F2& WolEo|& Zlo|tt,

S

pou)
flo
N
AU )
oL

offt |
N
A
rr
o i 1
=

o
i

o & o
o
oo

el
J2

[ %L o g

rlr

ON

ol B =eld JFHBAE ofnletaL, 7hA S telEd
= 2Rl SBRTh MR e] AR olelaEd o] Ery
2 7)Aol e Afdnto] BNl g mdE A F o=

32

22U HES, FYR, AR, in AL, okelzEdde, 4 87, AE, 37
Z2] Zao}, 2010, pp.19-20,
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AL 5 o2y oloplel kel B4e Buslita ¥ 4 9l
o} oloprle] el w3e) =eleh wel, AL NYARLZA olof
£ WolEY 5 YEW Aoz Pt gRg At U ojelaEd
Ead

% Aol} BAe] A7k} Bedste] Aok & ol A
sk Qe 2pleThs WAV 9ok () e 1SS Aeka,
i Tl Bo AR we Ao Bao
= SR sk Qde) AASe Aol B e

g9mE9] Polr} ofelxEde2v} Wk nls} 2o, of Aot 2
e thA| ol Blzee] Ao LA WS et Hrk
TR ool T AR Aelh AgEE e Pxekn @ 5
ek 3 mehe @ W =8 Parel melshe Han o Faod
=% 49| =i} olop)7h hAIok sh= Eele] Aol
T % QAT =3 T we St FASh vhe] BAYS v

= v
A Vel} S4s] 8 ol & R AGSE dar ek, Ak
o

dl&2 ol thall 2rs vkt 2ol A&staL gl

A 5492 pAfsto] AFdhs aage] ol
3k shre] Yo o3 (1359 b, 98
U whEs, ol whek O] dohd "o "kt g9
A Q) Aprle] a3 4S8 ool sl H7) wiZelot. wet
A

o] B¢ FaAS 7Iee o ol WAl =eldMAE zddd

8) bid,, p.30. o1& 3 thA] & A Hzlo] & AL ook =2lF Afare] Ahkeol
ohd Age] theolehs Mlﬂﬂ AEAS et ol ozl ARE B ST
AAe] Zzeh= Holt},

9) ofelxEa e, TAISh, A8 &3, A2, 32 2 Felel, 2010, p.177.
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o] ofyzl, ofg|mEd Y27} gl AR Aikd
olgtaL Hets] Fols el vt gl XA & Aot ol

DR D 7120 “ArjAo 2 wehuA 7} ofeh “S-eld A}
53} nshe] kARl o] AEHel Aol 3k At e

A Foll ZA3Fs #1357 a, 89%)0ll FolAl == Zlolt),
Q] Aol opd Awb=Sl Aok A=A & AL A7
o, o]2RH ol AEdYAE JEA HelEe] s dud
At 7HAE Thge] W Aol 10

o] ArAQ) Welg e shEA B4 Als Z& At T
S o w2 9l Wl 2ol 48 gt dbe ol
o) Qo] A7) < A NEo] A7) A @ Aol

dale] olob/]2 HHE WHAze] EAE B @ Azt 9 5
gt AR the o AN,

FQoltly oA ot A% Aol A7) ohwA]
A gloles F& Foll Hal, 2PARE FPo=H Hule] ¢
o] HARE A7] ofmys} AEdt e A He o7IA &
I} Qo whEe] AE At ol2gh oA ARIEE o
A AR 35 Sl g sH A 2AdE H5

Rl

rlo
E
X,
0,
>~
>
N
I
o
9
g,

o] eolr FES A
Sl A HARE B5"de ot o] d= A

10) Atz did, TAlSkIR: 238 o|25e HIWPHE,), A% 4, T2, 2000,
p.192,
11) 718k, Tololrle] w=glo} Afale] seictal,, [ZakrolRme, A4, 2010, p.340.
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A, HA, v BPsS s vtes, S B &9 3
discordance concordante’ 2 EEE o|o}7]d] fH|H o2 ALES uj
frastct, “el7]R] %2 AR Yol EAE, olopr] o BE A}
e dE FAL AR sk A2 o, ¢l ok oY =
ARl AAES B HFallolwt gt} olobr|e] A} ofF 7hsgt
Zo| HeH ‘ololr7) 2k AIRFA B o] o]& Al AHE o]o]:7]
of wefol el AP Bolsk AP} Hof Bk, ok Bl

7} AR 71348 B ARS8 o)F= EA3lSdiscordance
concordante’ © 2 AHcHH, olg|~Ed Y= 927} AT tFAL Y=
olol7]2] 7S “EF32 WES Fl2concordance discordante™2)

[e]

o= olad 4 grkar Adrgskar itk

|

ru

ollEHEE HES 1S Tl olobls Al F1t g
I B e GEE AR 2EePL "ok Q17| ojop]
s Am Tl et 71 el thek s oln, o]
il thek 7l el stey Qv E7EE eivke A2 &
Aot AAl ZEja wgje] WAE sk Aol ol A
A EdEd= | AR Aol AR He

B ANE Hofaiths Zlolth 1)

AR, 7hAA, wholsd vt g A, AMIYA §F 5, olopr|E olop]
2 98 F W v Ao ik tiekelk fojEo] ) ARIES o

Aok e 22 7HAdol EAshE ZIAlE A AlgsiA At

't o] AR Ths/de FAE F3 QRte] vtes Aot 2lF=
7b mEAl=Ire] @S £ Ak ol2fd AR Zlolt. 2Fert wEt

12) “E7EE HE 3k ool B3-S EA o BN Q] AR ol Thed
A Zol| EIAFITL” hid. p.340°014 AQ1-&(P, Ricoeur, Temps er récit, Tome 1,
Paris, Editions du Seuil, 1983, p.74.).

13) 1bid., p.340.
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AN

‘oJnj22 F2linnovation sémantique’ 2, 1A 0] Tof Fx &3} 5 of
W A5lold 2ol 2Agre] -84} 0
SR ‘olel game By welse vz o] ojugd Al
A dolu= HAE F7ke] #3k Al E-GIC

o
sk
e
o
)
rlr
S
> ot
o
e
N

oldxoln BYBES NES AIEL oloplahe F7h A
AR eid AANE Fa olsfEnt 1Ale] eol=rt wake of
WlE Fo “orled A, & e g WA s 7]
I, sk olobIis ol o ob) T g A
29 AL Y}, LR} oot WEohhE et A2 o
Hled AREe B Adrke B 4 gl A, FE) Al U
Boj2 AAE Folgich

Slo} & olobrlsl HAY ofg oA AfaEe th ddojste 719
o s FaFolo WAL B A2E o|gH W18 Holgit. of
ol WEA PEFIE BHSHA Qgttieks, ol HAZ gl
THLAR W, o5e] WAE 24t Ao olople] kel
Ashs B duREs s

32, 74 R4-=9| uilgnt uigS B= 2

o Hopd ti, ol|xEdg2e] AL olofr|e] =25 ¥3]
+ H T3 AVIE Agdt. olopr]el TH ol =uF Z1A7E
Uth= 21s I, o]Alo] Asdh= WHals dolrolof & Zlot},
A7 FERFole] EAMAE = oA B dert ok Add
Jean-Frangois Jeandillouts ‘B4 olgli= Az A7 d2EE A4
2RI, O 84S0 AR TE 84S WAIE Ptk Ae S

14) 1bid,, pp.341-342.



362 1 2016 Z2UAZRS0|=0T X567

93 s

g 2= old] thal], ole]aEd Y7} 217thommes, $HEpersonnages,
Aquiie i $5e BEIR An TR} oloplel =
logique narrative® 3Factiond] Z} FEES FA3Fsle] Wwsk X
olel V)5Efonctions 2 ATFAEIE T PE Az disiy FESt
OLIO o] F Al FaTeld] Sahe o olEge] AYe vk
feh, mee] o BA, ofaEdde) AE A o)
o FAE 845, F 7 AE, AT 22 94ES P9 788
2ER ARSI 23T, AR A, F FEY AT 8459
Wl BAR B8 - Aok ohe dsae dRe ua

AgtolAlE ARlel oJ3 AFe] Fol A fed A9
Aujgict, aeby o] el FEcks 2
oF 2713} & 4] Zo] ohek. 1A 3
(Hg)5e] e olehs T 7 HwElo] BEF 7S gerhe
A& Slaier, vkl vjddo] Jzslolof ik, mrol} Ade
Agolehylurke @] o] @ Aolch 17

15) J.-F. Jeandillou, L'analyse textuelle, Paris, Armand Colin, 1997, p.4.

16) P. Ricoeur, op,cit,, 1983, p.64. AR ZEI= 7|EQ] olopy|= t}F=
Z Wl ok i, FA gt T T, WIEe] At AFEo] Vi) &
HHoZ Tles) A Reitta gt ZRx= o] ojor|ES BRdhe
EE SR, oAl Wigel theh 727 - 38k J|eo] Mda)Eolof gF
Azkgit), “Higolgh= Zlo] fae| dgHolar, weha avkg a7 B 9
e GAE = Qe dol7] wiEe] ¢4 Asr) FRO R UHolol, & &
Holopdk gt} SHlE ERe A8 Jled A Aol "ot Hol AlGHE BE
el AgEAdo] 7ol el et 2Eyv EF BE el 7120t H
715 BARE, 2R 3 A 2ol S ofE ofn|H]] Age] A ofgh Zlo]o]
oftt gt} a-HE A fEle] AAE HE 2 wifolt). & AFAlEe] iR
< A AR AHZRE 279 dulE FEs A gal 5 EAeld s
BHATE, & BRelRE Absia ook Befoe|a =g, WEdghs,, 3
8 o, Ag, Cl#714, 1998, p.32.

17) 1bid,, p.65.
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T FEI O a2F Abole] WA Aolehe T e
2 olopr]e] =l AHAY AleEe g ¢ itk vE2ERoland

Barthes= ©Jo}7|e] FADHE ‘T 7l Hfonctions cardinales20 =2

18) 1bid,, p.55.
19) Ibid., p.152.
20) R. Barthes, “Introduction a l'analyse structurale des récits’, Communications n’8,
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47 BAbER BHE 7 /lsUshs Bo 2 9912 Rolw, of 49
of WslE Al2eka Bl HlEEE ARsE AR Aol
A= A FYEe] =ulF H<Une séquence est une suite logique de
noyaux’ 0 2 Ao}, o] AojolA] nf2Ee] Alfxh= @97} =g
A A 2 S WE vk 9, AlRas HRE A9t
71821l 715Te] AloloA] w7 3HS st ulZEE HEE

o maxme] AT B2 ARz AFI FEU. 9 B

1906, p.6.

21) 1hid,, p.13

22) Ibid,, p.13.

23) "k BAAR AES AN 8] FAE e Bejdnlz mawe) fug
FeEs S de otk ero} gAddelN dojve B SR ARIES Qe
EellA, dAgE AA Gellr] dZ=e] Qlar, ofg] Wgellr] FUsH vk s, 2
el WEEC s Sonctions) 2 T AN W 5 ok Pl Sl
= gt £7] Yot} $E7} g=g AL o' 573_011*1 olglgt F2lg e g
o] thE A4 F= Fe Ul vlebr} olobr] Aol Rold % Igte7t e Aol




olof7| AlE20] =2|of chsto] B 365

MAE, 75THES ek SAFEC] ‘=eAoR AdshiaA Al
25 olfth F, AlfaE O AR =elds E3kekaL e Aol
g AlEEE T8 A2 TlsEert 2 £ v dlE
22 A AT QoA Ek S Uit o E it 8 s
o} olel 22 RIAYL'= gt shte] Tl w7 Hok L] 2 Qb
L7 o 2 AFEE, S whdolgka o BY F AT AEZ ARY
< M Hedl, o] ARXY tE ARNEE, A, WE, 9 A,
QAL Aol )= HA] AlEAEe] E 5 e
50| 2= YA =gse] v 9 & AlHEEEd AgEEA SEE =
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Yu]-2EZ X Claude Lévi-Strauss7} AAIZE ‘A3 emythéme29) %
oltF2e] AstE FAEHHA fiok FARRE A ddlE Holedh 72T
o] El2E A4 A2 Aojste] A S nio g olopr] A& A
Azt 3= F | ohgh 212le] S ThAST delME AEgt
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of Al sk, of thdel Z1RAel PARslE sk o
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= melea] 288 A ok deln AAse ol Ha us)
AAE Qdshs SHe e o | Agsh= =2E o
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o}.” C. Brémond, Logique du récit, Paris, Editions du Seuil, 1973, p.7.

24) R. Barthes, op,cit., 1960, p.14.

25) C. Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Paris, Plon, 1958, p.230.

26) F. Revaz, Introduction d la narratologie: action et narration, Bruxelles, Groupe
De Boeck, 2009, p.113. “$-Ele AAAFE(EFE, ¥5, A, 45, AZEG, +
3, 2Dt 7o AFEEA, A4, =F, o7t 2F =)l tisiA AAs] A
F Jot. T-H], o] BE Ao, ARIES W] shue] whelel [o] ©elEe]]
=& JZL Aok i)
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oloprleh= Qlofaifle] el Bxle] He =ele ViAol Sast
o} ofZle] FAlok o] HE vl clo]E WEs Aldeld ¢
U B2 S AFRE Abole] 827 tiFdit. 71E o] AAbolges
WS AFShEA, ovlEe ek Heke Behs 2l olg Fds)
A Gt A= Ao ele ofnlE deskal 85k Hgo)7] wiEolth
it FEgE MAL 7]E8k2 7]e] FHE, S ejnldl] HEshuA, 7]
Fok= AR ozl Ao ARdoltt. IR, of#gt A 7158} 7]

o] Fsto] Al RS B PR Fa8 =] B 5 92 Aol
33. MAL 7128l ojop| =2|

AL 7158k, 7189 lofgte] 7|HE Ao R s ] whs,
716]5 7IRke 2 "l 2EQ] ouE AAH R W F Qe Fa% =
2 AAA gt A AFS FRF ol &3 AFEC| olobr] =
g "H2Ed FE3 e sE0] wdRE AEdokd, vheldtule
7158k g 2EQ] onE H5]7] ffsf Hup F4H NdS ARSI
aYrkaes "9AES] on7E MAMnarrativited} 25 H 02 AAIF AL
Azreict, advkiaes 2ol JuEs AR AAPI tigk It &
i EoFRA AMAhnarratologie] A4S SHsl Fom, ojopr]e
‘EHgrammaires S-& ‘=dlogiques & WEA TAS=H 7o
g

i
B7HIG.2) MAPI olob7|E olopr|= Aol 5 I Ri== 540

27) Hese e 7158l ghao] Wdnt sjAlelx the o] Testule] 7|58t
el =3skar itk “gelgtut 7158to] YlAE Y|SEolghe olgoRE EEe
ol oA d2ES oulg AAF T A F e tesE] HAE shie)
RS BRSkaL Q7] wioltt, FABGAI ofn] A Bl 7])x]e] =g - ofv]
23 718327} A3 (AF)anthropomorphisme?] FE|E w7 =HA WA 7]5-A
A S92 Hékconversion ¥l olojA Fele T Ee= Ao A8ES 2ddY
gt Aolch. o5 7|zste] AEet V&G NS BAg EHste] HERIY]
2A RS i | e Mo o] mdll YRolgkal & 4 Qv A4S, TafAl,
in o] 715s),, dAlavks ) a2k, A3 FERT A, 5718, A%l HE
3 A A, =MER A, 2014, pol2.
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o}, F2HZJoseph Courtést ©Jop7|& St AEjollx] ThE AJe29] o]
3le passage dun état & un autre état'o|2}L Aol 4= oy AHF
029 ofeliEdas o] Axpdo] olobrle] el 2 Ao, %

e AT Fo3 TS vk AR

el o

e 1 AAE e, @ 0T AFe 2l B 9
Hoz mi PR BYo= AL S A AIES
Mot el we} sk | Waw Lol s 5

£g Zolct3)

9l olg=E" Y 2] AFoiE & F= o] A ¥ (transformation)
< B33} PHolel= tigZ] dAlelx] wAgt ) WEF o] ojopr]
=2 Rhold £ Qle 212 WY AAHTR= 7 dEY] ofn]H g
Al wiZelct, wekA] o] F AdEle FEe] onlE fddl Y 5 qdofok

28) A. J. Greimas, ‘Les acquis et les projets’, Préface de la sémiotique narrative et
discursive, Paris, Hachette, 1993, p.70.

29) J. Courtés, Analyse sémiotique du discours, Paris, Hachette, 1991, p.70. ¥212 9]
AL o5 olFths Hl B B35S £t & Sk dEENE tE dHE
ojgsh= Aol -2l Ashdo] draL g}’ ar wlshx, dshide] ololr]e] o
nE vhes 71RAR] 2olehe A vkt o] Adgit). “ololy] &l 5738t
€ ol & Z2 Ao sl Aol AAIE Feiet olEo] wiAlTel| = el
A2 o2}, 27t on] kol 21X vl 2 ojul= XfolelA] n|RErkaL gtk
W, 3lte] olobr]o] ofm] HA] Hz AJefe} T AdEjo] ate] S tigelA] HE
ghtar & 4= Qlk. o] HollA Aol 2 olopr]e] ofmrt AHE e &
ZofEtaL & 4= ek wielH, TolEjslule] 7158}, A, WAL, 2003, pp.175-176.

30) olg]=Ed Y~ op ci, 2010, p.177. o] He] Faf|dM= ol2fgt ) Wiyl &4
2] Aol % 7 2Rl Aoke] shol St Wl 7 7l v 24
7 WS FAo] g WAl Utk ") Ao U ATl wEh AZFE A}
2] ¢4 (ephexes gignomendn) (b) PEox] B o g = Bajor] PERog
o] ¥Hd (meta-ballein) 7 | &2 AF7HA] oA B3 20, HSell o
g A AL 72 VeEh)S 7Fs sl sk (e al MAAle] Bl 1ol
7383z Aol glvkar e 4= glrh. o] ket vk FeEEL 137X oAl
a1, 7Fse WY So] Wt H55o] AAIE Aotk AN 2RSS A
HXE 9, Feed dulelgls A oAl Bejdezl 16 we =T
rE A otk vkl 2= oldle mH 2 I A9 Holws & gle A
o=z yehd Aol sbid,, p.187.
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e}, olsl wste] ulelde Thet o] AFEAL glth

ek S e Atelell= L. AE BAZF EAgTaL

et whehr B oA, 7 FE Aol
SAo] lefof gt ot 1ol Hx et el A
ol HF A7 FAEol FE Ak Ao v
oltt. F F H Abololl= FUdol EAsHoF et
47 flolr el gl s

i)
P

[i3
=

)
B

of 4%
o 2 &

(]

7

=)
=
5

o

P

ol tisll, F2H| 2= o] FFH S el EAsh= Hx - HF
A e] thHo] oJor]e] ‘U#Acohérence S RASITEL it} =
qhof o] dyido] olopr] ol o, “=xhk= ¢hds] A & o
, SAOl ololr|& =elollx] Hlojd B Slaberrant Zlo] HT}32)
Wil ok, &, Hx - A5 o] Y WA= JEiF e, olopr]
P ETh= AA SHoA olopr]e] =ulE BAehs AEUS &
Atk oA, ofopr)e] xIdH} HAs| A ojokr|o] =7} Zk= 54
T EAE Aol & Zloltt, o] Fadol thgh =0l Yl 2El)]
A EAoA Fagh 9 & vk 24 Tejek dHglel, o
olo}7]e] S Btk TAF S| =27t delEe] dds AT
ste 7 = 710l HY] uliEoltt o] SAF SR =EE of|iE
A= o5t o] sttt

—

MM

Lo

o %

—

AAR} e AS(un commencement)® =7Hun milieu) 1E]
T Ene g 2 AL E Aol B Ydgow o

£ woe Hw}i%l% 1A, 2AH o 1 5ol T ofd Aol
Wi WIS Al ik Bz Be Aol s A
Aol weh BdH oz axe] o A el A7IAE, 1 ol

31) BRI, op ai., 2003, p.176.
32) J. Courtés, op.cit,, Paris, Hachette, 1991, p.71.
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£ obPAE g A ma e ofd Ao] o)l 91
5 ofel the ol Aol ke A% o aele 4 Ae)
ZAe)E ok dp el Al o B, glea D
YH5E FEAAL Bt

o}djean-Michel Adam& oJo}r]2] =g]o] 3t FA} =He| =97}
olopr]e] 54& =il dl Fag aavkal A ot Ee
T E59 =l Al ol F24 F4E] dAdHe of
- BATE A3Vl AFekaL, AR X8 g olja] of|l do] AR
< W 7] oA ARl H= LE](post hoc ergo propter hoc)"39)E
olop7le] A == itk o] 22 oler AH SHAARE, o
o] olop7] AJHAE FAJEHEA olopr]e] =EF AL g H
Holt}, th F2H27F Hefdk vke BAk

olop7le] A7) M E wEe ¥ BxME, ol Al=
olopr]e] tho] oW AUA| dHE = YA sFE e fih
ufshd, ool dotdl AREL A3 thael A
Frelstarl olAl ¢b7] wiEelch, 1 oo thEA o Zle %o
=logique & rebours® $J= Zlolt}, o] HFo] AJeollA] Azt
k= ZlolH, olopr]e A HAZ AsE Sepe
deolet, A= o]2gh Hol webA] who] olobr] ZA o = =
Zzjo] vpehdtt 30

olofr|e] BAMY =28 dee] =R HE e Hx - HS e
W BAZE ofd HAolM THshA] Holg= dolrt. =

33) olg]=EdH =, op, cit., 2010, p.176.

34) J.-M. Adam, Les textes: types et prototypes, Paris, Armand Colin, 2009, p.53.

35) J.-M. Adam, Eléments de linguistique textuelle: théorie et pratique de [analyse
textuelle, Liege, Margada, 1990, p.87.

36) J. Courtés, op.cit.,, 1991, p.70.



370 1 2016 ZE2EAZSI0|=AT M|567]

Aol olopZ|E olobr]E olEolA| dhe =Ele Aledithd, 9
=i o] FHH tidl e At 2 e =5 U
B >=AER) TR vEn oop]E S| HAR E3ke ),
FHxo} HF dol, 3FH ofn| Sl tiHskaL AL, oloprl= A
A Aol 2% =] =eg AWd F gle Ade] SAH. wt
A AR ERteIu iAol ojopr] aifre] =27
7b EHE ola IR uHrol R, o] =l
22l Aol & 4 gl

el flolM olopr 7} Zh= 553 =2l oY oless 8 Ay
Hokt}, ofA] ofo] AARE ofopr] Al oofy] AT WA, o
AlAZzelA oloprle] e} 7= g 98 AuE Aot %
7F olopZ] AlEAE FAHCR =8k olfis, o] AldAE olopIE oloF
7] 2 AAZA7} ohe}, Yl nES] e} Hol 244 fF HEes
L8] wEolth oloprlE Y =TE AMRItRE de F 7R A
i oJel7t Siok. A, olopr] Al HIAE dojdte] thejoltt, o]
Aldae dslolehe Wl ele] AdER 23] uled], Fdstd
ojn] @9j7}h ohd, Al WalAlénoncésE B3l HAEE dojstow
BT < ek F HAR, oloprIZh 4 d@ePt drks A2 9k
HollA] olopr]e] &S W 5 Slvk= AL ongitt. &, B4 @9

249 olep/7} the Bsisatel Agos oW R W 5 A

T

.

T

37) ol x| AAEk QhEEt, =53 olopr|e] fHA tHBAIE BolFe A
2. glF2e olof tisiA] vhat 2o Ak vl Atk “(d™expliquery 3} (o]
Slcomprendre) 2H= ol A= tHske F 19 ol o] thelA (9
explication) o]gli= §ol= ApAxstal ol&3ste] Hixpdstnon-différenciation, &
IE9 AEH AEAES 7HEE VlelZIE whdHel, (ol8icompréhension) Bl &

= sty gl BbeAY 540l digk Fe dEle Aotk p
Ricoeur, Du texte d l'action, Paris, Editions du Seuil, 1986, p.161, g]F]2+ o]3|
o] E52d0] ‘Sl dinterpréter olgh= golel HEE|HA TS RIS EFAES
ERE 2 ik 593 ok Itk bl pp. 142144, 28] Aol s sjale] At
< A3 A= gk of7]x ] sjxle] Axte] omg wrElulE WHe] opzt
2R AABLIIE AR, olopr]e] E=ElE olo|E FAshe ARl =8
g & 5 S Holtt,

= T

Al
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AT W A o] AES sk, ofeld= olopr]e =Ele
THOE ofopy] AlEze] A el thef AulE Aol

4, 0|0f7] A|EA2| =2

41, AlEA 0|2

2 o9
o] AldxE =
o= QA7 TFHregularite’0] eIt o] e ofoleY s
_‘|
<]

= E_ﬂ')\ _g] ;é:__zl/\

?l
22 o]FaL o] A|AAEo] 91Ed o]2r}. o] WaHEEe] =

o] ojrlzk AR ol melshA e A48 5 g, d2er)
=]

& Qo Az & o] gaE

38) 3ol Eolu 0|2 HAsly] sl FARH oz vHE A<l AAlehd, welhE
& FA} e wekslel A ki), ok BAES} A2 idénonce
oleki TR Aot AdEsl WakEe SFHos wwt ol val 5 9l
ARk, on)d 24dg 1Egk @9le] dHo] Asltt, ol Bof, ook, ‘=AY A’
AUZFE. | QAP FFolghe Al 7AF AlEL HAERE FAE0] 9l
o}, stel slulekelz Fol 4 k. weby daEe] WA oujdor E

% 4 gopd 218 wsHEo A sl 42E 20 T,

39) J.-M. Adam, op,cit., 1990, pp.87-89.

40) M. Bakhtine, Esthétique de la création verbale, Paris, Gallimard, 1984, p.288.

41) 1bid., p.290.
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compositionnelle®2 o] taf] 3]e]Z¢] Ho|t} ol A mlazle] Az}
o FefstH o] HIAEE sk WA o vithgitt, shANE s
HojA A9 ©h9lo] F&Erégularités transphrastiques43)-g 2=t} €l
2E9] 2 #A4E FAHo|aL HEpHo g FaE £ S Zloltt. A
= ] 7k Wshio] ofyel 1 2RI AlEzolar, T 29 13
Eo| Az AAE AR Az AL olop], VI, =5, A

>

g, digke] ol ZHIAR vk A2l AFEt ololr] Al T)E
A2, =% A2, A A2, digh AlE2T) vk o]3A] XA H
Aot} o] A|EAEL HAES] F3types de textedd o] gt ATES
UEtE EFste] w0zl Aot} )

ojgA ko FAE AHAEL thfsh WAoo s Alsle] gl

T
<
ES A dthi0 A7 wshed 9lAE A Aol $3E

F

42) Ibid., p.288.

43) J.-M. Adam, op.cit, 1990, p.85.

44) o} “olofr7} dhte] F=rt ofz}, WSS Ak §e F-3ype’o]

gha A3t ol el ZHzte] Al WEAES 248 S &

Folgh= AFLS 5538l & 4= o) J.-M. Adam, Lanalyse des récits, Paris, Seuil,

1996, p.13.

zt Alfzo) thaiA] 7heFe] skl vt 2tk olopr] AlEAE ARl ¢

55 AT FES AAAE 23 Zlold, olg|agd g xe] TAIh olxRE )

H 2= olopy] O]%Eé F53te] olopr]e] T2E HAE HA o Uk m2)glet A

ofef. =% AHISE HAE YolN FATe) FeFFE WhEHs Pig TAY

Aolt}, o] Al¥AE =F P démarches argumentativesS SA 02 o]u_!_, A2}

Aol ol YAsle F2E 7Rt AT AFEEE AR Y A o8

FAL GRS XA Zloft), Ve AlaE Aol Al et At

o g Wl A EE Z1Ae] AFoli} Ale] PAAAES HolE u] Sz vieh

dt}, o] AEAE T2 ‘/}"5&]9’] WS ARSI gl AlEAE 92ES] Y9

HztE 23k AlaZolt), H2E Yldx] FAE 11 EH% AA A g 7le

R A, ofdldl, & Q] ASE H2E Yo %A T Zlo|7] whitd], g

E AL e olte] Wsiekn A - ol B sk, of AdAE

HAEC] JEANS TlEFE e 61—1:}

46) o}F2 th3} Zo] gl ~EV} :r"_‘—ilrl:v]‘_ BEE the BA02 Ve ofgel
A # e e "Bl AL E8 YERALE [#T#Séquence(s) [macro-proposition(s)
[proposition(s)lll (J.-M. Adam, op.cit,, 1990, p.96) ¢ Z2lol|X= 927} $fellr
AFSE vif 2 dslito] AR A2 Ajto] BIXETV} B= S BSE 5
A vERHAL St

45

=
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BAlo) ofghe shuA, BaEE A5 Afse] paEe A ok
9rEd] T£E WS BoiFE Ak} 9 B ohel, 7R 9iE
FYREC] @ HAES shte FINL Hgale] AT WAL
9 4 oVl ShEnh =, AUs BHe A A% PR E,
giEe] AL ISAE BAE P27} 8aEr} e o)
A 20 A3 Belg & ek

42, 0lop| AlEAS| P70t =2

4211, olokr] Tzl ot =ols
S o] AUAE o AT 2 welw Azwsleln @
o obA A ulel o] olopl lrlA £AE TAH Zlo] ol
o gz olop] AUAE EAHGE U, 1 RS Sefrhu
d Blee] Oy o) welSo] 234 u) o)
7 wow THE & oot el ge A% d2Ee] g 5, i
7 gk euish Ze BAS A videlth. 94, olobrle] t=e]
7h Az ol ojel o] HgH=A] 7] ik Ale] T
2 il & Zoltk
ofFe olop] AlRAE FAEA T1Ee] olREe ez mefsyl
o E@ T olop] All2v} MekRow T, of Wekte WE
Q1 ARI2T} e ARsEs) ARt O 2 WA ol2a, Aol
Aesge] Aol Blxse] 728 Agsk Wil o2 Hrke 4
= $0j3] @tk olAl oloby] AlAxe] P27} vhEelxl ARl Rriw,
o] AlfIzsolA] =} SIAISHe FE $35| ol B olth, el

Eddnere Ade. olelzEddas S P4 549 F 9

olop7] A|lEAE EZF

47) ol g2 olof thal| AFAle] o] AX “Les Textes: types et prototypes(1992)7} 7]&
o] 2B {3 E(typologies de textes)Zt AEEE 202" Al ThofsH
AE 33 g 2B 725 FAMkL ve A& skl Qlvk J.-M. Adam, La
linguistique textuelle 3¢me édition, Paris, Armand Colin, 2011, p.162.
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= Wehnoeud9) lddénouements E3Fsh= Ao 2 X|A3H v} 9k
aea I EAE] S TEsBhE vl gloiA] dehnouemento} 312
o] A 79 F FE& st FAsi

EE v Etet alds °1—Er°%X4 0‘5} l“i—ﬁb =719 HPQ

) A Bt R, el wel Akl sl s
WiAE sjddole} Hgr)®

olelzEdld e WS @] dolhy] WA AW 2L AR
of HFoleba sha, ol EAE ARGl Able] vheh TR ©)
o] oM E olF olopy] TAZ AWK U] 2 JFE /M, ol A
slHg el SR HlE ARE clelardar) AN T

3k P S HEO R olor|E ‘TEZprologue’ T2 ‘FAo] A

e

=

exposition du sujet’, Tnoeud’, SAdénouement 2 U= AHEH S
FALL obel2Eddze] Azte] ke F olob] TS| weiE
2 FARIe] WG WA SollA AlGEo] FA I o] S

H

ATAR S0k, S olobr] Tzol ek ¥ TEsel Al
2~7|B. Tomachevski®} 22 F2lFoxE52 RE, vl2E, B, 14
b, EREE E, ol xga TaFeldEel ol 19604to) T
G g7 Fad Aulg A

48) olg]2=Edd~, op.cit., 2010, p.340. AEH]L ‘nouementS o714 ‘BirElal ¥
oz},

49) I 2= o] Wik Ao FROZ olop]e] :rLi—i— ‘3}~— Zel ths vl <]
7g Fgg ¢ Asg U Aol 29I
G o Ao Soie 1ot fe] A & 5l 4 et Faed
AR A9 v SAER S Aol HAAAAE F =HH, Ao 2
A 29 - 1 RE EEe YA oltkel ol Bgow AL < Hrl
+ Zolt}t.” P. Ricoeur, op,cit., 1983, p.74.

50) C. Batteux, Principes de la littérature, Genéve, Slatkine Reprints, (1775) 1967. p.53.
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7| EnpHZ2~7]9] olopy] BME FHIAEAL IE BE Ao|
S o]F1 = ‘FHxo] Asituation initiale’ S AL, WF o]
Hzo| FHE JHshs BE dFH 22050, o] QER IsA
PBgo] AFEkaL ojopr|E BAgIT), wWeke $3le] M sk,
A dtel 23 =E FH 57159 Wikl Bgo gy
o} BEvAZA7)E Hslhe BaS FRHEE) péripéties(3 d3FolA]
the dare o] o)y eletal Rty 22l viAte g BT 1
& 214 BAZE ZewA sd e ol2A ks A ofelx
Ed o] o]} o]F ol Yepd AL ‘Mz %S e,
TS AFsEA ARRR(HZR] ATt oEosA) o2 oo
)

‘
pzs

=

o). elellolost 7)) olop] ol2ES FEsA e e oA,
= o8lel xee] 317b4 )52, Tl PO HhdA A4S
& Sk Ao olop] T2 BAe SaET b ANE Tl B
& gedt o] gk 4 ks

u

- Zz9] JelEat initial
(o]d 5ol &, 28aL 7Fsdt =g FFe] 7I8h
- =provocation(g-8-oll thal A1)
- 9439 AFEHE)(Ré)action
- AFHSanction
- 5 o] A3lFrat final
(elop719] & 52 7Fset AlEE T 78

51) B. Tomachevski, “Thématique”, in 7héorie de la littérature, présentés et traduits
par Tzvetan Todorov, Paris, Editions du Seuil, 1965, p.274. pp.263-307.

52) P. larivaille, “L'analyse (morpho)logique du récit”, Poétique, n"19, 1974, p.376.
(pp.368-388).
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Apolell Al 744 e se AT fARIY

o 2 oloplE FRoR Ui 1 728 delslel v
g el Bolth 9] FREN FEaok @ e Adel that ae]
7} olobr] -z el whA Qicke Aoleh, AR, Z olobr]e] el
oop|Z olopl MEE Fag Sl o HHe Aol uE
o 4o} ololrle] Fzsl el wedalrle 44 . FEF
giE Baje] B4 oue Ul was Y BAE B Fxel
Ak steleke o] gk, A oloble] =8l &, AP of Asf
A7l olgith olop]E TS FHo wEE of S4e HiE
ol Eelbe Fa8 oloja] Azfoleka & 5 ek, webd ofete
240] BAE sfo] oop)2 T2 BAle] BT Ak Achd olop]e)

S WAL olopr] FEE vetdd w) WAFem A |Holo} Fitt,

422, olokr] AlAxe] T2
olde ololy] Al FZRE AlshHA, oA g3t BHE

THH R AR ofF2 oJoprle] ¥ IAprocesth= 7HE)

(]

o

53) olopr]e] XA Fgprocese] W2 olopr|7t 1A et Ergs] 2pEst e
Adelet, ol AERYAE oopr|7h A7|A A} 71Ent ApdstE ool dthke
e T 2ol I ofrok o] WElaL Sl Rk AL HS e MY 1 £
2= =2h) Feje FAdEolok b Mgt $3 Telal B9 HEo] shie] B
G DAL o)A 2 EN7IA] ol2E shte] Tdgh BFol 2Ao] ghrolzof
e Abdoldt. Zefolrt shute] AAE ol F= ©rddt AHAe FARHA £71¢
© 1 R S vEeld e Aotk I 7avt Aiv1H ake] 2%
HSAE ¢ Aolrt. Adi7|4 dile HdHer shie] B dFo] ofy
g} of® 3 Al7]9} 1 Al7]el dold BE ARIEY #AE e, ¢ & Al
T oY AR WAE & doH, AR TelE $AH WAE fAg v
st e s st Aol A ol FEAlERIET ] WAL 22 A7 Lo
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Bo) Sg A1l A Qe dads 4e 2ys Y =9 1
= olople] Mambgels dohhs Az 43} HF el WFo] A
Sdnarmarivitéole} L #4E Telnlsel A4l 7|58t FEa. we}
N 3E A e Az 38 43 4gouvy Relrln e
ARSI A,

P
!

o
it

Situation initiale Transformation Situation finale
(agie ou subie)
AVANT PROCES APRES
“commencement” “milien” “fin”

[4] 4] ojgiel Az

Telelse Az A 25 el W B0, e FA9 A9

—Zriﬂﬂ At —’P A= s Azt kA o].ulo o]&l =ol7} o]

A e el RS 2t ol olobrlsl A Al
o e, 9le] =42 Fushe, olob] A chesh e oh
Hm) 2= WA "ek #Hx (1), o]okr] H8e] AlRDébut du
proces(m2), o]ok)7} & sl= F2UPendant le procés(m3), o|ok7]
dJe] EFin du procés(m4), HF JE](m3).

ofdo] oA olor|E AREE A2, AlE= el 7ol AT
2 AR 913 Zoft}5) ofg o] Aol ThA ol Hx A
FmD)F} olopr] z1P o] AJxHm2) Aolel] Foof ghrfal AYzgict, w&

YA A5 22 AES g Yo iAle 4skd AR vRIAE, AV|Hes g
Aol thE A} AFsle] dophs Aol dhte] whddl Aito) o]=x] st
T Q7] WEoth” ofg|=Ed >, op i, p.486.

54) J.-M. Adam, op.cit., 2009, p.49.

55) ojg2 o] RES E}~ﬁr 2ol AFstal k. e (ml, m2, etc.)o] AF o)L A
K| ‘%—E& ‘ﬂ—.OlW 717431k ololr|= legs}r] %’4311*1, A5 FAg8ldortt
st} A7) Agellr] oopr]e] E53F =2 Fdgsl|or s} mbid, p.S0.
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2, olob] W] Bws)T AT Aol = sppel el Lasi
o sk, A wA A, 5 Hze] 4 olop] W] Al
Kolol] ol AAHe oA ErplETls] mpa o8 “Hxo)
e ShsRe el Q1T FARIIL @ 4 Qo HZel 4
7} oloblel &EkeE o] AHE ARlem WA AE A
déclencheur7} Q3lt) o] AlEA=R], & A%l Q5L Hxol 4
Hlel 35 immobilic & EEWA, olobl7} Alzholor o olfE
olslet 4 Sl Ao PEA ek webd obghe o /lRVeE W)
‘mais & 7887 %= f{E‘r

olob] W] Emd)zh AFe) ) Apolol ol e 9]

g A WA Ads thaHelrt, of hAH A EnbAz )

53 o] Awgsitt. 5o 12 gl A&l 7Y &5 A
Ak, o] 73pe o] Axo] F|SEA QojAf Holck’s6) Erpaza
Vb ) 5at nastel T Al 4Ae BU s A
B o), o AL 91319k hie] HAE B5 viro] B

oI},

ol F WA 7S ‘Sl drésolution’ 2 WL o] AL 3
AdénouementoX] IS w2 o HRITE o] djHolz= §olv
A7 Al g sjaAo] YehtA] S wie AREHET ofde
HWH W7ol A HWH Aol olopr |7k Al E =S s Al

lj

‘?d xé."ﬂ/‘i A Al = WZH NAde WE2 SRt ofyz} 74
SHelx] Al AR Heojdrt, vA] ) o] F JfAde A
olo7] Aol ZIA X & TS BT dge Pk olE
olop7] AlALTF DFe] olop7] Ao =] TES WAL B, o]
TR = Soler g

56) B. Tomachevski, op.cit., 1965, p.274.
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+ 824, F WAlthesedl| afdeict, 7 A TR ARxlo] FAE]
FHE Aol olojAA shrh= Aol whdAlantthese= & 7 ivh. 3
o] 52 TP Asynthesegtal 714E = ek olefgh A, vk, e
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({Résumé)

Sur la logique de la séquence narrative

KIM Hui-Teak

Cet article a pour but d’étudier le fait que le récit a sa propre
logique différente de celle de l'argumentation et d'expliquer la
logique de séquence narrative qua congue Jean-Michel Adam, La
logique du récit a été diversement étudiée par Aristote, sémiotique
narrative, narratologie, théorie de séquence que nous avons €étudiée
ci-dessus, etc, Nous avons €tudié le statut et le role de la logique
narrative dans la séquence narrative dans cette €tude. Pour cela, nous
avons di montrer que la théorie et la logique du récit jouent le rdle
important pour l'explication du structure du récit. Maintenant, ces
explication théorique et logique ne servent plus de la catégorie
privilégiée dans l'analyse du récit, mais plutOt y participent seulement
en tant qu'une des unités théoriques. La théorie de séquence sappuie
sur I'hétérogénéité du texte sur laquelle a insisté M, Bakhtine,
Comme nous avons donc présenté dans larticle, la séquence narrative
n'est qu'une unité d'analyse comme quatre autres séquences, Dés que
nous comprenons que le texte est structuré par les séquences, nous
devons rechercher comment la séquence narrative contribue a
l'analyse du texte en composant avec les autres, Quant & ce point-1a,
étudier la logique de la séquence narrative n'est pas significatif pour
éclairer la propre caractéristique de cette séquence, mais aussi pour
pouvoir distinguer, au niveau de la fonction dans l'analyse et dans la

saisie du sens textuel, cette séquence des autres,
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Al o] © AJE(Séquence), oJoF7] AlFE2(Séquence narrative), =5
(Argumentation), +=% A|82(Séquence argumentative),
=#(logique), oJok7] AlE29] =2](logique de la séquence

narrative), 7] 9343 (probabilité)
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