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g Z9oM e st dAlE] Al nfagE 2Arte osd
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Al ollAlo] T Thgh "5"76]' 25 Ju=s s G938t Al 2ol o
£ 2o dedX® TS =iy &F H9E ekal vk 1
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(1985)0llA] B = QU] ) Zto] wALIH ofHA|el] ofs) 27}-3kak
= 114 Ago2 ARizke] Adojdl ZgrolE A HaL, o #
2le] ‘F27] Ao 2 M %‘4. o] &of] o7 S WRE 1
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1) “Une fillette arabe allant pour la premiére fois a I'école, un matin dautomne,
mais dans la main du pére.” (Assia Djebar, LAmour, la fantasia, Paris, Alain
Michel, 1995, p. 11.)

2) “[...] écrire une langue, cCest s'éloigner dune langue, (Lise Gauvin, “Quand on
sattaque a la langue, on redevient intelligent [entretien de Michel Tremblay avec
Lise Gauvinl’, Possibles, Langue et culture, vol. 11, n’ 3, printemps-été 1987, pp.
211-213.)

3) LAl ARgEE T 7] olgte], & et Coran's A ARew IHehs
T4 o}gto] arabe classique?} A o}gA| o] IRISo0] ALE31R= RIZF ool arabe
popuie Ao € Ao} Ak 4 ot dah 2 = 0 ol

= Arhs}s]
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80%, 2009, pp. 674-678& F=)

et o 2= B4 ‘olsdolEle RS ARESEAR, Bt At on|E 7iklate]
E Aol bilinguisme #} bilingueE 2zt ‘5 ) o] W I 5 ) o] ¥
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aAl2] 453 Quatuor algérien : "AVE Z10VR Lamour, la fantasias(1985), "7
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la ]zmgue francaise; (1997)S XA o 2 AH 7|2 s Aul=e] o
2] AFEoM T2 oA s} SAIE ARBh= dl vlE], TZako])
AE& ISR} Ao FAlklEe] "ok HolX® 4 o]AlEth
T 20 ghol] =02 Fol w27} Berkaned] HA4EE F3l ©lop]
7V ANEE o] AE2, AlE AANMTE SAER, 51 F LAl
Al ZRkzol7h Ak 917] A4S 18] Elvks Ao, 18
7 Eepoe] AFo] ‘FRITe Ao AAFCIN O g s
AR3le] A il ik F87F sAld Eeldtie Hella] ofnlid
st

s A= B, AmEEe] AFolA] MAEE S gk
T7F i GAlg] Aol wghE o] thRolxlthe HelM = &
o] oJolE ZhS F St} HIE ‘YAl AT ARtEe] thxzte]7] =
shARE, 71 7SS o] ZE St UEhbeE £548S FE At
714 824CF i o] HEAh o 278ke] thelom, a9 v gl
E Bl tha A& Ho| glA] 99k wiito|ot, £ Oﬂ:rLoﬂ’Hl‘ &
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‘dAlE] ATl AFHAE A7 HAE Bt gdetaL, 2 bl Al
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6) 59 F Alel AR 3 AN mhse] BAE 297 S8 ol
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A 2R wle} w7 EA|Q] g8 Sl whA] Qlom, A Ao aL A9t
Al Aoz <lE) wlzgle] 27e o3| AFAFIgelel A= A
3ol o] St

oo} e A Y AEES oloprl pHskE HAE, s}
H T2 FoA e, 22 F 3R A 7 1991), (A, 222
7. gk 3, (AHF 99 1993)E FAREY den, 7 Fi= oA 371
o] 3}$]-% sous-partiec© 2 AlREECE AAH o= ZFo] 3H-37 9]
T S E FAE Fshe Y Ho|ARt, 7} ak9)-Ee] A
o2 B Apols B Wk ofe} 1A 1, 2, 339 AN BAE
el PR AER FAETE il AF3] Eakd e A |
t}, ole} o] 7} Yol ¢dojo] Zzhal, EE S E 9,
o] rlel AFAH A v W) fragmentER UHFOIA,
Ax g 2Er ol EoRl ‘2 gaEE o] HAAY oA
9]Ho R 753 AAY Kol 3RE FAE T A LAY Hol
Fmefosolo] Ag2, ARl FddedA ofg] e dHEe] e 9]
BEHE Sl vk HollA, JEEe] FHdT U] EFES
£ AYAIZICE
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7) “%_L?ﬂ]?/] WZE& 94 Front de Liberation Nationale Zgd2o] gbx] R-91wl LA
HAA(1954~1962)S o]ZQE FHAAE A3} FINS 19544 39 <A

%‘38 TolIEe] 2ol '5UF} PFo] /HE 3] (Comité Révolutionnaire d'Unité
et d'Action/CRUA)7}, ¢AlE] W1E2-50l o] A= sk AEES sz,
YA} m2 o] WIEFoEdt s I UAlEE vEe R 0}11“/]7}01]*1
g AES Bohls AL BEFow wE wAol) 19561 d H]'W]'X] Ae] &
dAE] HI1EF2] ZZE0| FINO| FFate], ssoez 739 Yol 7z At m4
E2 o] FolXl YuFE e e ARE Y [ 1962d 7€ 3 leﬂal
Hgo] Ad=E ot k. FIN ylollx] AZFEA o] dojyirt, ol “ﬂﬁ Hl EE}
Folg] Retql Wi, Falut= 7|=2 Fol Wyl A7) vhiste] 19621 7€
FIN A= (EiG RS THEQITh o] A= A8y ol&st AP &A1l
Adog giFe] A& dof 1963 5¢ Wl iy} Fe|7f =k 2 1965
olciole] W WEHE BoRD HRE o} Gt ANE ) Sl 1978
129 7} A4}, 2 o)Flol Bo] A=, AEe WA= AR AE
At Daum WFHALA, Be]efU#, hitp://100.daum. net/encyclopedia/view. do?
docid=b14a3852a, 744 &&= FIN,)
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9] JAPAE EAEHA] ek=th. & FollA olepr|Ed 54 Hnk=
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e 8425 olopy] Ate|te]o] AblEh= MlZ7ke] fd7]el tigk 7]
oo Heg & 4 Slrh wl=3ke] ofd APl gk 719, w3 st
5 B3 ol glo] °l°¥7l°ﬂ Wdste, AR AR FHE wHEeW
o} ol 314, Z2 Fol2 | tistE FAEE W23k 7)ol oW
Bl AL sl Bebgh AJefoln]p Aol AdskA] gt 2=
< WY ZFR0lE & b 040471 o, 2= AA~A BB A
k= 71512 golHEH, 7P o] WS AHEAl TARHE ol Al
o] 719 HA] mxole] FEe} Sl zheEnh. 7199 EghdAde vt
Aol FolohA e A% ARE AR A 25 & 5 U ko &
< dFis FeE ws w27t 7192 2F A "2 JIEE
Atole] tiste, wRe 220 3P B FI B Tt v
s23 e A el iRl frel 2AEAH, W23k 71982 olok
S spo] P FHelA ok olopr] SellA # H%
Z19ER 8 s AR Rt oFx A=
HE dslse] F4L TR wf R ohyet °l°lc7l«l
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8) Hl=zke] BgHst 719 T BALE B3 HE¥e R =2dth "Moi seul idi et
le cceur aussi vide, moi installé a l'étage du dessus, presque dépouillé de
meuble- avec un mobilier rudimentairel...]."(Assia Djebar, La Disparition de la
langue frangaise, Paris, Albin Michel, 2003, p. 13.)

2ol (A2 [Adolescenty olek AlE ol o] e ol A 7] )
oz 2qrt. Hj2zle] o7k F& 24 B AL Az Aual AR 0131
Aol g 7]19o] E%nggl o2t A& o 9len, 1 A yAlolg why
)RR ARt 3E 224 R, A 270] 28, Aolstel W)
g o, Wzt waols ofdl Alde] Vjelg SuEm, nhhl o] g 2
= o AT, ol 1 ol Fob, A% A S B R
7} AEEE A gk QPX%‘P 71942] QPX%‘L 2Ao] Byt AL oAlBl=
Aog AztE 5 gr}
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wl2zke] 7]oo] thekel Al FFHE QUBR, B AE PR =
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7], A T Tkt S227] F21S et (A o3t AlFo] &
= W27ke] YVIR AR FF Fel o]2W ol 191 Wiz
A Bl AR vhn, vpR]d) Bt o2 thA] dr]e] FAow
Eokatt, T wpAE 3R (AF) ] skl (zEl) ek (vhelEy =
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H shte] S227] WA kA o, vkt FHe 2278 W
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27l W 27H oA FAAPE "ot o] AolA W23k UAlolE
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AT AR AHAT, 2 bollx] 2o S 2] ARFFOEA, H
27k Ao ofl Aldo] uigte] H ZE () 7 TZefrolo] 2
Ty BT FFo] HH, o]Fe] FRITo|xt sk} "t spARE 37
o] A (AHF)o] onsh= ZAH, o7& olol7kd ;A &Rl
vl 27ke 727] AR, 2R Bl 0|27 17K RG-S A A HAEHE
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10) Tha oRY S Qee SHME, Bl o] Tof mi Alelei &
$8 ekl olFE ALesl wEzle] 24S o] 24, o) FEOR A5
£ o= olfi7} §1A etk ol 9%t Fxakrole] A% o E Wl=7ke] HES
son' F& ‘mon'0lehs 2RSS Al8ste] BalslaL 7] W, ofge]
aP7jell Aale] ofel A1 7lole ke Aol ookl A} sl Wl=Tte]
o|A7} whedEo] QlrkaL mgk] Wt
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o] AT o] Meabt St w2 Sl thade]
B3 leffet de la polyphonieZ} A€}, A= W27 =], vt
2|z, YAo} Fo] 54 QE 9olx, W=2zk4 UAole] 71EE, 18l
7IeF FRHRIES] 340l TARIES] S 3l Tt e =M, 3 o
sz} opd vhre] Wit wEoUlE T 5% olEe] F
Al 3t Hol Wele] FEAL Fele S Tt wake] dddS
ofsAIZITE, Bpe] Haglel wHEo] vt 01141&1: A A
£ dsk= ARSIy, A ARIES = d o] o o
7 shte] AEfARl Aol EAlekA] e ¢ ]?:5}‘:}. oA ZHE o
2] &S] ApEskE AZEe] nxlstal 25| st A7 ol

Hé‘}% 3AFo 2 vt

U efell= Bt mAH]] SlME e ET AplEs o=
E,EE olgto] o3& Z2o|E WstA] 2 A o|AYAR At
of 7l&shH, ofgtolel oo WAE F& A U drkA
SEEL, ‘S e A okgolgel, v% welslA] sk ¥
7 QoA ARSE HBEU 38, Ax H35(0) 59 =w-S ol HAH
““j’]'}\cﬂ o]3]o] ofmjel 52 0]":}*— A& 'rr-irse 51\‘11:- UAREID o]
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p
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B2A,12) 2 E’L*,_EE Aeet ofu)E hetsix %’3}71
<8 FYUS =5 7Rl Zfofe) olgto] TholE wizhol o 24 ol
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B AM-S B39 g Al Wode] anent ofue} FARlEe] A3
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11) “Notre univers d'enfant restait limité a ce vieux cceur de la capitale, et nous
appelions (Imazighen), les Ancétres|...]."(Assia Djebar, La Disparition de la
langue frangaise, p. 14.); ‘Je dis, pour toi et pour que tu le lises, ma
nostalgie-el-ouehcirde toi.”(1bid., p. 31.)

12) “-Habibi! murmures-tu, nue et te recroquevillant contre moi, sur la couche,”(Zbid,
p. 142))

13) Ibid., p. 4.

14) o] TH=olA] AwkEsl Bt olrlE 717l memols) obglolE WESFE AL W=
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74 el digk FxEdE vhEoul7|= St

Holrb ofuAd] the Qoje] T2 HXE AHAH W =S T+
P d2E3} une textualisation a I'étranger’, ‘0]2¢1o] I'hétérolinguisme’
BIE vhEo] Witk ol dof 7} 8t AEellA o= Wls Yl 2Es}
Sith= AS 93l gy oRainiere] X215 AHiE2E LdAE] Wels
Zpo] gl Ed Yo 2 Foidl WlS ol AIzItt ey o
AE=7F S o)A 2 ‘olmEl RS At AL ot} Jto] &

&
Wle WeomH Fold ARG tlsha, Tiolz 29l BAES ol

=Ho|al WA whErA, AulEs A 9Bl ojd FUdE 2

W3] B0, shte] Beldol A5zl £5H YiEE 27, of
W A Aplze] giEk, Hekeh aaSo] 8 Tk mAgen
W A EF o), Bl gl BEsla wAjes £5

g 2E7} g},

3. E5H 0] : oje| tEM sSE2=

Fzgfrole] A oM AzxEe &
& FME =eubr, 27l ARlE HZZke] AHA Ad (Had)
o] 1 o7} Hc}, T=Zafrojo] 2% AAle] FelFolxk T4 skl
2k o] Az} o] YR olopr]o ajdshe (A
2l BAlol Bfxle] ke W=t 7oA HlE2gke] Zao]
The 19] F227] ofE AHEH, 17t 25 Hell] FARRE Zeo]
= BEHSEE S5A1717) S8l AlEE dole] 4AS Zheth FE

Zho] ZaFxollx] FHE FAO 23 Al M FHE AL, F 19 oF F
WAEE 295 e 288 AEh

15) Sherry Simon, “Des langues qui résonnent’, Voix et images, vol. 23, n’ 3, 1998,
p. 590014 Ao1&-
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Qo] mpole) olgtol 22 iAol o] QLo et ol
ofs} mIole] L o], ool & HekAlel cloje} zafel Qo]
Besze] SRS 95 228 <dojs} ogkga 7)) ddolz
S5l APESECE 10 oY FHT 5 g T ole] WA wet
W=7k o] 5 ool ol Ao Fusth i Txegole] A%,
olx] egols) Legrele 27} ZFTFe Qojs} IE'R, olgfols)
Alelele TSl dojolA el o] a2ln Sm HHS
SR CEREES S

olefat F dlole] e W=zl 2SS oplshs felol)E
Sk Aol Fasith (g, 227). @ 9 Heks 2570 A% A
S RS, A Feole s AR T el Foz AN
5, SAlol W2zke] S} BykEg Bejdols arw ek
Aol whir] A7, W2zhe dlolz] glel vlelzel g A e
© SAlE St Aare] 2 oA Bk Ao vl olFe] BukEe
itk At 17} GAlE D, o)A BRES =A1 e Z1Ael
= glole] EA7} AR glek. nhelze W=gh Ae vk o) 1
7} Aol olgol2 olsfaln] Eatu, el E{H oo 1

A ()l B Holr}, Aold] Aol o= 3ol Aojd gl
A SollA, wl=2he] S AR = AAAA] %%8 BES =
el FolAl ot wl=3to] TFiol2 2 Ale S5 TP =4

-

Ab BUAR ARG AP, el ool A5 el gl v
= o

glzste] A} BlEd o Qivks A2, ZRor) T1of Qdofinz <l

—

16) ThA] 3l Zgofi= o FeflA] & ek}, A9 lojo]al ofgtolE AAlEdlA &

A AR ’e‘&é ofol Zfe] dojoltt, ZEfrolE o] HojAa Ui A, & 1
ol FEATIE ofkte] Glor} BTt ‘Shweke BxlelN maiols Zashs
dojolx o] <I5) ofgtel= gt Soll =elubA] Kk, skl wAk 3= ¢
6] langue clandestine’7} Ft}, o]2]3F FA| SrollA], Zafrolgl= o= dAl] A
D=9 T T3} Lo Eﬁ_}\p'h:} W2 ZTg2olE A3l o, & Ty
sel abile) AREES] 49, RaRols e olu Uid Ael WelE Hitu &
obd & M =oF+= :L°J-4 dol= et
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o,

2 7 oglom ankg WEzh) Zekro] 1o Agle FERA| 2
A ol dSS ofnlgict oA F W27k It o) mekho]
M AelEfo] Qlal, Eekojete] 1= vt AT O R Folgof w
2t o Hozok 22y W2zke 2 gial BeolE ohA] v €
Zoa| Zefolg AREShHE WIE2ZES ZEkold] Mg FAR
7T, 1o dAlE|Re] SlHE Zgrole] FEE, T18al B
o7} AtellA] BloltsS ond & Qlrk. rolote] Aj3)= W=zt
< g dole] FARY N HofuA| s= A7t Ha, A2 Zebs
o] le nouveau frangais = %314 3t} ofghlely} ==k ~of7) &3}
L T ool FF o] o] FofXl AR Ztole doF] AR
A BulE Sshs sAldl A2 Al o] Y BEolzt Eejje] ¢
AR SoRka AR 7 Adoje] diY dAVE s el dAR
HESH= g3 2pple] 25 24 Kok HlollA] & W27ke] EvkEo|
AAAE e 22 w0l fIXgT K olof e I, WHEA o]
2 ‘ZRke AR oIH UAlofel 22 IAIE WA HHA] o] Fof%]
= siete] HA, & oA Afolr} vl Aol HAlel 12 Qg BRE
o] sjaxye AT s ol gt

Ao} W 27he molR o|FAE i3} HolA] e =7,
= TS F1 ARR[RHA SAK BAE BA Aok w27k vle]= AL
olofale] AdojH Ao HAE VA7 UAlote] AR 18 O5
AFE UrE B3 ofgolR digkE olojuirte, <ol Ago] gl
, Al o3k 213 217t intimitéS A s "o w27k v

£ B WAVt = LA FollA, oAl amo R Solstes A

=

I o

L r

17) dlglchs Tekte] @ 910jF9] Le Monolinguisme de l'autreyol|X Z&2o0l=E 2}
ATe] o7k obyl EkAjel Qlofe} Aee. ofi= “makzolzh elzle] fElelolRl
o A4le] 29 originesh= ThE Qlofo]] wzolw], 137]0] egzol= ‘ATl
o7} ol B} Rojgh gl dloph Erka W,

18) “Cela fait si longtemps que je ne parle pas arabe dans I'amour et'** (elle hésite)
et aprés lamour !"(Assia Djebar, La Disparition de la langue francaise, p. 135.)



14 1 2014 Z2tAZso&0d7 X497

ale] 3ol tigt #elhe SEekal, 1 Eere] A ddotd, 47
EVEES A9A Ho wletel w27ke] AojFQl Al FmEs
SAAR A, oldgh Al A2 mizly Qloje] Aghs ofn|el=
744 Vlolie}, o}k Al LHe 7, MlEghe ofghelst mg ol
7} 2217] ‘S o)Al brouillées”, “F-EEA] &3l confondues’, A==
“2)97)1= emmélées’?) Qo)A WML A3, 1 £7F 19 T o
YRt 19t 2k = Rachid $HollA] 25 St} 2=yt wd $ 9=
A YAjelrt Fokeal I E gtolatn wWj27ke] o] deledl, 1
o) 2o] HES 70 Al the ofd ZRbzolr), o] lojF] go = wt
gl doje] et Zifo]Qls gt

a7, W27ke] A2 Adolx WP Zpofe} ofghile] whda
R o]Folxl WP oo}, Zgkroe} ofgfolo] Fhe W2k LA
ofo] thslelME AAET, 5L ofgolel mgzolE: EqfEZoR
ol ALg3HA 7 dojE AMfRol| gt olHgl dofx &%
Sl 7 Aol AARYA vl FAolAl "ot 7 <doje] HE
2 W E shef dols LgOJLH_T’_ a2 Ao APz
2 Uepdtt, jEH oz dubHl koo HAFelA|RE 2hds]
AR @ HI27Ee] A2 ol Zekoo] bl ofgdo]
o] FroJHRl Aol T3 7 dol7h HA ol WEHE A= dolot,

o|gJgt ofgto]e] Fojdoz Qlgt MY Uxlotdt Q& B9}
D o] Qltt W 2gto] 2225 vxjote] A (FEH) 0= A
sk, A whae] tigelld O 219 ofgtols Zafio|R ol A=
. ToI] ofgtofet folQl Zikolo] A whgo g ofsfd 4 Sls ol
ThgollA], I Qlofe] 5L el S2U1E %_H x|, A= o}
Hole o], Zikzole foo|r} 7|5e] Adoj= JNbEA 13 Hrt 20

’l

!I
o g
il

0

rd
_|_4

19) 1bid,, p. 140.
20) ol vlelre] lojx] EAol ZIlaket, 1A olgtol) thEHom SHkEA) eke
PAlelE e hdlE x|ele] AlRFEe] Zakzolg /1% dlolz AN Stk
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W27k Fstw uj] YH|= 719 Albert Camusoll F333031, 277} 7|
oM mgolz 28 HY AHY ZYsof 21 B QlofolA|
3, 5] PRI AIe ol Hele] clopEla WA
O oplolA] 2t Eol mYsold Welmel dlofela EHE Hel
£ L) ol Sl A ke i i) B
oVl QlolzAle] myrolg Brgo A FRSE TYiold} T
How AEEE AFEE o Mol ¥ o adow Seps
Aol
Sl Fojmoln AP Lol oletold Wto A skt
A A el 7ol 4l o2 09 M=o 2ol o
oV} FolHe] Slof} ohiTk, R Wl Wl=gbe] BARE LhAlole]
212 Wok Hgo M 2018 V1%, AR g S, ol
S T ol okthgelibAlobe] Baehe AFsHe T
01—3— o Fol7} =Hok Mk dialecte’ o]k Thol7} ‘o]= discussion ™ ‘T
n'E L= 18]2~0] dialektos22 oA FaE ALS 1y
b, WS ZEH R FolZQl dojolrt, HAR wiaHE 2o
© FEE WRAEe] EAlER=, o] WIS B #A glo] 7
5408 Qlef ofg Wl AF 33oA Al =l 2
ot} Q&S] EAglE R &3] Folo] FHE JEh 579 2E
Folu Sehde =edit), miel=r) w2zte] BolE So= IAst
Wcol, HlZZke] Amo g Foke ¥, fH oM Yos =dE S3l
AFor Baols 27 HAS W, I WEYvt JIXEH. 7t of

= e FA9] ARoln], Arhze] 4E ol TYolst Fu) dolz,
she] olojz 7HEr),

21) “Ce brave fonctiormaire se sent sans doute plus 4 l'aire dans la langue de Voltaire,

s'était dit Driss[**-]" (Assia Djebar, Za Disparition de la langue frangaise, p. 251.)

AN

=]
R

22) “un langage pamcuher d'un pays, modification de la langue générale, lui-méme
emprunté au grec dialektos « discussion, conversation »."(Dictionnaire historique
de la langue francaise, sous la direction dAlain Rey, Paris, Le Robert,
1995(nouvelle éd.), p. 598.)
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Wy, 48 53 7 WA m3ols) Aslshs 2e mEolel &
e ATl A teA o,
wl=gho] B2 ojokow ool ofgh el FARE Uole] <
71l W A4 el s ot Baehoidsh % moreltt, of
Aote] Qlof(elghgedol WAE Fia Folge ofmlgt, el
AR F 22 2212 ARstn 9 Al BAE A u
m segmolo] FASRE Folde HetslETh Uk wid ¥, W=
M BE2S 71907] 8 24 2l W=l v S
53 Baa)z ool 2, 2uE 9, 7] 97 22710, of
zw H=ie] A ol RPRAE WolA ToHE TS

o

5
EL

10 r“‘

AC)
1ru
r°"

Exuke FHAA) SRt
Bz e ﬂzr;; G H el ) <ol ete] o
olz shEr). Urlole] Baes Wazke] e Te) Bog of
o}, B23 Fegrhn AR U] SAE Azl A, SAld 11
o REe 2aes el B We2zke ojgtols Fa won
Gjoleh $A14 BAE 2% Bkl W7, 27, F7 A1, izt o
P B2 AT 2R obE AT A2 UAele] B
= ols] 2e) BL AT UEL Ae 49e w4t Je)a 2y
o Bl A2 violetee] ALASIAN Fek Aol WelA Raks @]
£ Wit gze Ao SV B8 23 F24e AFw) 1
Wb A WEzhe wigls Bk wiEghe Tust @ we gl
el £, 250] B 9R ol el Tie] 171 F]ols)
m Yol g sPgeiet W2ghe Uxlole] Bazel ie) SAlo =
o A% WTIH 2L 2. olsh o] YAelE Eal =
P SNl GepEo] WERe] F el AnETEA, 9] Bl 3
e 71 o] ik,
0|7 HlZzkolA olgtol Algel dlol, & SAle] w9
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= WAl dojoln T yoprt &xfe] Qdojolrt, uig o]2jdt o|f=
a7k FHAI IE SAF - ¢101H BlEe Yxlols Ba B sad

d

2l HME2ZeA JAE F gle &7 A s
A S8 et aUe] A 583 e w)aE vExte] S
FAH Al dojHot, wlZZke] AARE Upxlote] SA|o] &1
Aozt Lzt FAWSC)S) w2kl Jlo] yAlote] SAlE A8t

£ Ae oUEr PAY mRolE YIS Sk theA) g =

2
2
=

?j
F 877} FAH Sgoln], ol A% o/l 4w} Ay
Az70]5 2UH3 Slojola} mFolze] 517 A} B2 &79
5g ol

Tt gl oxtom Lrlm R A9E ofgtol slEe] =a
oz ASIAG FEATIA Rtk olgtolts mafxolel FEE B
A7} o] Ho] opd WEF Al ol S WA W23
o] B34 ol shtel dlolrt FEAe ForA the ol s}
= o] opd AERe <ojolth shsld Wlole shte] ool

ro
o
P,L‘
N
2
rlr
ﬁ
fr of
2
rO
-
i
o
(i
2
P,L‘
N
R=)
&
o
&
A
A
(o3
ﬂ?
i
Loty
i)
e

a9} e ARKE B & F dulEch dAele B =AW 2aE

° A W14 eieth Wl2gie] URjole] Bz

2 T 2e A9 A AT BsEAEA ARAE Be 2]

Slaholet. v, KAdo] Zolwl ofghielii: W) mapiols 7)ol

& BE}L ARIS 7185 ool & B2 AP ol FF
.

A2 o= AR o7t o' o]frellx] Zzole] FElE 7HA

23) “[...] je suis un analphabéte de ton corps)l...]."(Assia Djebar, La Disparition de la
langue fiancaise, p. 143.); “[**lie fus prisonnier de sa chair et de sa voix
[--."Ubid, p. 144.)

24) “En écrivant mes souvenirs de jeunesse, avait-il confié & son jeune frére, le
frangais devient ma langue de mémoire*-+ Le travail de police est un travail de



18 1 2014 ZZYALSs0j2017 H49%

A oaEHA i}, ofgtol= oAl Zefole] Fol ARg Al
3L ZgzolE oyt 7iAE A&Ae] FAE HesErt wW=2zke] =
FrolE EE 449 T olg JzHgrom Afsto gy, of
o FoPds THABRE BAlol Z2o]2HE Zolvte] HAE=
A& Eek gHa ok oA F ol HEs #Al FolAl =
oy #Ald w4 Jd o5 Al v FHiE B3 dEA

3 A9 interface’ ol Fzd wl27ke] 22 ERfol= Aulaie}
A AL, ofet o, Aot HiATRE s F Aot shele &

e ol FEshe Qo4 e oJnlai,

K

4, =289 7t : =He| 3t

2 25 2ANE Ao} Fe] oo} E3E B Al Al
== gk dojol Esloo] F&S 7Fstal ddolek Eshe] thelA
pluralité linguistique et culturelleS F3F A1) & #UGlo] Al=
shot, QhA] AR Zrte] hfstE S2x7)9) ofe] e A SAE 5
AAFIeEA Al | o AAY s S 2ol & AAA,

Y FA 2219 & AR 15T S 9lor], 1 Ak 71z A

olu zgzr} gl S F2oTE Arjdoln nHHel
Ao 75u0] & Flze] 28 A that sl ole) Alvlw & 4

Shtel Zobel Aoz wolEol: e FAA U
=]

mémoire aussi I"(Zbid, p. 251.)
25) ‘L'« écriture du fragment », elle conteste les bases du littéraire et de sa prétention
A Tuniverselle codification, Considérer la « rupture » comme « forme » revient
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Sl

Fzefeofo] %9 oA 9 T4 Age HolFe shuel W
211 B4 unificationol] thgk AXE olafe 5= glom, o= S-gslH
Al shte] iyt AR AR =vie AFE thEA
@th2) FRlFo] opd yrje}, e miej=, Jela A FH
A= A QIEEQ] Wl27Ht Uxjole] 71EEe] Wl 7|3lE
THoEH AFe] Medt AEE Frshs TYeh sike] A=
S ol Bl AnlEs shidl F5HE AEiEe EaA7EA A
3} Auje] FZho] obd ERHo|a WIFH<l F7he T
S Bl AAERE AR ARIES vlEtEE thekeh A

shte] Aol AES Alshs A Walsh HEskal &
TEI Ui A ohekst de] 58 sErke] AlzbelA 7]
Arfell 50| mH oz AAIZl FAuRte] FaelE YA
2R ATFAAR] A G2 ofal 7HANE GAte] the P
gk, Auiake] AR ARLE fFehe T2 oAl o] o

d

o
o
ol
&t

e o rlo
ot

oY

Iy

Sh

en fait a discréditer tous les efforts menés dans le sens de I'homogénéité qui
président a la fondation des genres littéraires,”(Yves Stalloni, Les genres
littéraires, Paris, Nathan, 2000, p. 117.)

26) Charles Bonn, Najib Redouane et Yvette Bénayoun-Szmidt (dir.), Algérie -
Nouvelles écritures, 1Harmattan, 2001, p. 366.

27) “Le terme de polyphonie, emprunté au champ musical par métaphore, consiste a
faire entendre la voix dun ou plusieurs personnage aux cOtés de la voix du
narrateur, avec laquelle elle sentreméle d’'une maniére particuliére, mais sans
phénoméne de hiérarchisation, [--:] Cette interaction, dans le cadre de la
polyphonie, se refuse a désigner une voix hiérarchiquement dominante,
contrairement au dialogisme qui est le théatre des affrontements dans lesquels
une voix -en principe celle du locuteur- est toujours (présentée comme)
hiérarchiquement supérieure aux autres,”(Jacques Bres, Patrick-Pierre Haillet,
Sylvie Mellet, Henning Nolke, Laurence Rosier (dir.), Dialogisme et polyphonie,
Approches linguistiques, Actes du colloque de Cerisy, Editions Duculot , 2005,
pp. 23-26.)

28) 1bid,, p. 20.
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ok Wl 23ke] Fof uhgelld fofe 2uE AE 1A =) AR
Ze] Z1FolRhaL k= Aol Aol dAleIES awd W 259 =
aEles AeEd S Sol teA deS ksl dd.

fxgzole] Ao FHUNY Hivee TP 4w XlHHXP—H“UL
ohve} 53] F Wolgtrols FWslE kel old wiske =v
Al AEE Aashs dAlE] ARl teix= vRZAR vlaE]l %%XP
& HolErh uxoe] dorjx|e] olopr= WISFoH oldlg g7l
o 22l ofleltt. & fd7]e] wl=gle] of= gz ojzld
RS A2 b} [obellll= Ale] 715l as-& FaL aUE
TollA wuA whE el aESe] Had Bolth AptEs Auje] F
A7t el l AEg Aadsta Fud HeEdls st /191
2RSS od SASE AMAS 7H A= 715elH o
Atell 3] SRR o = 1X1HHX}9+ F|ARALe] 7] Fo] FEshRs A
gk ofu]ellxe] Ak AR

WA e A gl S3shs obgte] AAl M AiEES B4
StaL Yoprh ol2 doldazt sh= Arfe] om=A]l A= ol
k. W] BrbsA intaduisibiliteo] £3ke} dloje] E3Adat o]o uwh
2 S7hute] Erbs de vERRel, Z}% N »—XHo}* 0}30%

o

i—J

l‘\1 r‘r‘

29) “Justement, la speakerine est en train de terminer son commentaire, en langue
frangaise : « Des manifestations se déroulent dans le quartier de Belcourt, depuis
ce matin‘* Les forces de sécurité ont encerclé le quartier. » Nous écoutons dans
un silence fiévreux. Elle termine par une phrase qui fait dresser d'un bond mon
frére : « Du moment que la Casbah est calme, on peut considérer que l'ordre va
aisément étre rétabli, » Mon frére, aux mots de « la Casbah est calme », comme
sil venait détre défié personnellement, semporte, - Et alors, la Casbah, la
Casbah*+ Est-ce que nous ne sommes pas des hommes, nous ?"(Assia Djebar, Za

Disparition de la langue frangaise, p. 189.)
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Folol A LA ool Tzelz ATsHE Aol BrhsHTHL
AZE Zlolth. AF oM o] Rl ofglo]o] E7e oo} 3}e]
zfolE IAeh= shue] PHRE E 5 Stk ol £, AFelA o
&4 ya khi'o|gh ofgtetol= mladB E3te] 1f3F ofn|E HaL glvh
Zg2o]o] sceurE To] HAL 7hsakARE ya khii'ehs Tzt 7R
deigel oln] olgel IAE uehd 4 gl AN e
Abdelkebir Khatibi7} zR2le] A4 2 TE2E 719 La Mémoire
fatouées W Helae] ASHE Ahe o, 2edel dug 4
sh= o] o 7IETAEAYE ARl 30 HZTko] YRlols F8
E=roloh A3 e wl, Ul 'ya khighal ©EE A2 $-Ao] ofuty,
o]x]Y o] doli= FJHA oo w Y, Baje on7kA] WES A3}
ARl dojolt}, AFAE onjdte ZF2ol9] sceur's= o]H ml1HEE
ko] 7HAE ofAde] St Alst AERtEA e fXE yeRl]<l
Bk, of2fgk AR gF ddof Lol WiAgl b4 Wit O
& oulE v dojr HAS = QleS ods] Holet

7129] &3 HES slolut BHAHS A Gl 5hA AmtErt &
O FT9 AL F2UIE St ¢lojel Ete] & dEs}, = o
Aoje} E3lEs BT Eg3h= A3e] S e T
Ao}, whatel] oJaf “Ato] E(A) in-between’3Dol2}
, dolgh E3fel AojEe] el A8k o] Al3e] ¥
o] mFof7t o] Al A BAg A= AoSlw
22 o] Suxdo] drt W 27ke] Zpols Tt A

o b= B ddolol Aplert e AE, e
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30) “A la maison, quand la maison s'ébauchait dans la conversation féminine, j'avais
figure conforme aux cousines paralléles, pour moi notion d'un sang stocké dans
une virginit¢ davant la naissance.”(Abdelkebir Khatibi, Za Mémoire tatouée,
Paris, Denoél, 1979, p. 27.)

31) ¥l} Homi K. Bhabha®] AA] Ti£3}e] X The Location of Culture;(1994) 9|
U gol= Aot} Bk, 1AAIS} 34A], A=m2stel BRest, AHe} wAu] 52

olEMe 293 B nla,
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E~8E Ces voix qui massiégents(1999)014 Aol ‘Alo]o] o]
I'entre-des-langues'©|t}, “B-38) passage”, “EE 4 oscillation”, “7}2AE
traversée™ @] oJu|E Ao =5l 932 ‘Alole] o= 1 AR
$Hjol 7, £EHL Ha ololw lo] 7k AR o] 1 Aol

glo] e7k= kel Qlojor|w slrt,

ol2ldk WiellM & wl, zHF=o] dojot E3te] FAE Hu== Al
np2e] A 9o S2717F W FE8E nomadisme’ S A|¥FeRal
A Bk ol ofuw, ol w2kl HF M= SRlEE = 3l
ot 23k ARPAARE 29 offe 73ks] I T, FHA7E ¢l
= o] odoloptR AT sl S]] FA7} Hol AFL
WA ek A AgEn Atz detehs 22719 TS0 APEe

“E32} passagere’?} “E38F2] 34 femme-pirate avec des aventure
S0 F FUEE Q= URotelAN Eedtt, W27 Bl g2
AR FREgE A 2 oA S wus WAool g Ao miEA] edal
A% oo Aahzl AR} She BaAskE gk of= 1uis] A
gof| o5k Zlofrh, AR YAlofls 2= o= g 3ol A&EE A
& AARant A A ol AR 29l ol b RREAE
g T v R dAoks FHo] ghg Wk ozl Yelrl of
H 23519} olojol|w &3hA] ¢kom 19| o|gfet tlolazelA, wakx)

M

32) Alfonson de Toro, Epistémologies Le Maghreb), I'Harmattan, 2009, p. 203,

33) “impossibilité de trouver un lieu darrivée” (Horizons Maghrébins La francophone
arabe @ Pour une approche de la littérature arabe fiancophone, Le droit a la
mémoire N52/2005, Numéro congu et co-dirigé par Abdallah Quali Aliami et
Colette Valat, Presses Universitaires du Mirail & C.I.A.M, p. 35.); ‘Le voyage na
plus darrivée, et devient donc le lieu méme dune écriture définitivement
errante,”(Ibid,, p. 35.)

34) “Mais tout de méme, son journal disait-d demi-mot certes-sa passion pour N,
linconnue, la rivale, la passagere, certainement une femme-pirate avec des
aventures & chaque étape [...I"(Assia Djebar, Za Disparition de la langue francaise,
p. 267.)

35) “Jusqu'alors (c'est-a-dire jusqu'a notre rencontre), je ne faisait que (bouger).”
(tbid., p. 281.)
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o] o v Aok o], A% E3kE WAl e ANEER
o] vhd, & 1A E GA3E 2E3 whFER FHF o] gtk 53] WA
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Montréal, 1999, p. 39.
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(Résumé)

Etude sur La Disparition de la langue

frangaise d'Assia Djebar

KIM Mikyung

La langue est la matiére principale qui représente lidentité d'un
sujet en méme temps désigne lidentité littéraire d'un écrivain qui a la
vocation d'écriture, 1l n'est pas donc possible d'analyser la littérature
sans une réflexion sur la langue et la relation entre la langue et
l'auteur, Mais comment ['écrivain bilingue maitrisé deux langues
différentes révéle-t-il son identité littéraire dans une langue de l'autre
en tant que seule langue donnée? Assia Djebar, pseudonyme de
Fatima-Zohra Imalhayeéne, est un écrivain féminin de la langue
frangaise d'origine algérienne qui est la plus connue et influente,
Outre activité littéraire, Djebar étend le champ de son activité en
participant & divers domaines, comme la production de films., Comme
elle I'écrit dans son roman autobiographique LAmour, la fantasia, elle
a appris le francais grdce 4 son pére qui €tait instituteur de francais.
Le francgais, une langue secondaire et scolaire devient sa seule langue
d'écriture, Assia Dijebar en tant qu'écrivain bilingue se situe toujours
au croisement de la diversité linguistique (la diversité du dialecte
arabe et le francais).

Selon l'expression de Michel Tremblay, écrire une langue, cest

séloigner dune langue, la langue étrangere liée a I'écriture recule la
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langue maternelle liée a l'oralité. Mais il est évident que I'écriture dans
une langue étrangére provoque le désordre de l'identité avec I'écart et
l'altérité de langage. Mais Djebar se situe plutdt intentionnellement aux
frontieres linguistiques et culturelles en transcendant cette division
dichotomique en refusant détre déterminée son propre identité par
langue maternelle ni langue étrangére, Cela lui permet d'«une écriture
sur la frontiere» et daller et venir entre deux langues et deux
cultures., Grice a ce passage, elle accepte deux espaces. Il est donc
inévitable quelle posséde un caractére ambigu et double, Ce
caractére bilingue provoque un espace hybride a travers la rencontre
et la fusion entre deux espaces linguistiques et culturels. Avant de
commencer notre travail, il est nécessaire de définir le sens du mot
‘hybridité’ dans notre texte, En général, la ‘hybridit¢’ désigne la
qualité hybride ou le résultat du croisement de deux espaces, Etant
donné que le bilinguisme est /e phénoméne de contact de langues3?)
dans notre travail, il est synonyme d'une action de rencontrer et
croiser les deux langues(la langue maternelle et la langue étrangere).
L'hybridité (le caractére hybride) représente enfin un résultat fusionné
par la rentre et le va-et-vient des langues, autrement dit un
mouvement fondé sur 'ambiguité linguistique.

Nous analyserons La Disparition de la langue frang¢aise, un roman
de Djebar non pas assez traité a lintérieur, Ce roman nous présente
I'hybridité d'un texte qui est également le résultat de la complexité
du mélange des langues, Contrairement a la plupart d'ceuvres que le
narrateur principal est la femme, un homme nommé Berkane dirige

ce roman en tant que personnage et narrateur principaux, Déja le

39) Christine Hélot, Du bilinguisme en famille au plurilinguisme & [école, Paris,
L'Harmattan, 2007, p.10.
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titre, La Disparition de la langue frangaise nous suggere la situation
de la langue francaise a travers le personnage principal qui retourne
au pays natal apreés deux décennies en France, Méme si le titre, La
Disparition de la langue frangaise raconte la situation du francais en
Algérie aprés l'indépendance, en considérant que cette ceuvre se
termine par la disparition du personnage principal, Berkane, nous
pouvons imaginer que le terme la disparition signifie la disparition
double, celle de la langue et du personnage. En plus, Berkane qui
est né en Algérie et a vécu en France est un personnage en ayant
une identité double par son s¢jour en Europe. Comme cela, nous
pouvons trouver que cette ceuvre posse€de essentiellement une trame
ambigué,

Cette complexité de Thybridité apparait comme une forme de
I'hybridité de T'écriture, Encore plus que la forme, notre auteur crée
sa langue particuliére par le croisement des langues. Le texte hybride
et lapparition dun nouveau langage provoquent enfin une non
appartenance qui traverse librement les frontieres, La non appartenance
permet de dépasser les frontiéres et de déterritorialiser 'espace de la
culture et de la langue, Cette écriture produit enfin I'écriture nomade et
errante comme le ‘passager qui dépasse librement la limite de la
détermination, Cela méne enfin & l'espace cosmopolitique oll coexistent
les multiplicités linguistique et culturelle sans détermination. L'écriture
hybride de Djebar est donc un essai de déterritorialiser la langue en
transcendant les frontiéres de la langue et du pays. Lhybridité textuelle
et lapparition de la nouvelle langue permettent de créer son propre

espace littéraire en tant que tiers-espace,



32 1 2014 ZRASsl0)S0lT H 49K

Al o] : SkrJo} AME=(Assia Diebar, S 7 o] W-&(bilinguisme),
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W o33} 2tk Philippe Ménard, Les Lais de Marie de France, Contes damour
et daventures du Moyen Age, Paris, P.U.F., 1979 ; Edgard Sienaert, Les Lais de
Marie de France, Du conte merveilleux a la nouvelle psychologique, Paris,
Champion, 1984; Glyn S. Burgess, 7he Lais of Marie de France, Text and
Context, Athens, The University of Georgia Press, 1987 ; Claude-Henry Joubert,
Oyez ke dit Marie, Erude sur les Lais de Marie de France (Xlle siécle), Paris,
José Corti, 1987 ; Milena Mikhailova, Le présent de Marie, Paris, Diderot Editeur,
1996 ; R. Howard Bloch, 7he Anonymous Marie de France, Chicago and London,
The University of Chicago Press, 2003 ; Logan E. Whalen, Marie de France &
Poetics of Memory, Washington, D, C., The Catholic University of America Press,
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2) Peter R, Grillo, “Was Marie de France the daughter of Waleran II, count of
Meulan 7", Medium Aevum, 57, n° 2, pp. 269-274.

3) E. Hoepffner, “La tradition manuscrite des Zais de Marie de France”, Neophilologus,
12, n° 1, 1926, pp. 1-10.

4) M. H. Ferguson, “Folklore in the Lais of Marie de France”, Romanic Review, 57,
n’ 1, 1966, pp. 3-24; Grace Frank, “Marie de France and the Tristram Legend’,
Publications of the Modern Language Association of America, 63, n° 2, 1948, pp.
405-411,

5) Jean-Marie Kauth, “Barred Windows and Uncages Birds: The Enclosure of
Woman in Chrétien de Troyes and Marie de France”, Medieval Feminist Forum,
46, n” 2, 2010, pp. 34-67 ; Paul Verhuyck et Raymond Harper, “Marie de France,
Le Chaitivel et Marcabru”, Neophilologus, 74, n° 2, 1990, pp. 178-191,

6) Samuel T. Cowling, “The image of the tournament in Marie de France’s
Chaitivel', Romance Notes, 16, 1974-1975, pp. 686-091.
7) Giovanna Angeli, “Le débat du “Mesure” dans les Lais de Marie”, in La Finamor”

dans la culture féodale, Greifswald, Reineke-Verlag, 1994, pp. 1-12; Laurence
Harf-Lancner, “Sur deux vers du Lai du Chaitivel de Marie de France”, in Et cest
la fin pour quoy somunes ensemble, Hommage & Jean Dufournet, Paris,
Champion, 1993, pp. 705-716,

8) Robert Sturges, “Texte and Readers in Marie de France’s Lais', Romanic Review,
71, n° 3, 1980, pp. 244-264.

9) Denyse Delcourt, “Oiseaux, ombre, désir: Ecrire dans les Zais de Marie de
France”, Modern Language Notes, 120, n° 4, 2005, pp. 807-824.

10) Mercedes Salvador-Bello, “The Old English Apollonius of Tyre in the Light of
Early Romance Tradition: An Assessment of its Plot and Characterization in
Relation to Marie de France’s Eliduc, English Studies, 93, n° 7, 2012, pp. 749-774
; Lucien Foulet, “Thomas and Marie in Their Relation to the Conteurs’, Modern
Language Notes, 23, n° 7, 1908, pp. 205-208; K. Sarah-Jane Murray, “The Ring
and the Sword, Maris de France’s Yonec in Light of the Vie de saint Alexis',
Romance Quarterly, 53, n° 1, 2006, pp. 25-42.
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11) Cassidy Leventhal, “Finding Avalon : The Place and Meaning of the Otherworld in
Marie de France’s Lanval', Neophilologus, 98, 2014, pp. 193-204.

12) Margaret M. Boland, Architectural Structure in the Lais of Marie de France, New
York, Peter Lang, 1995.

13) ZFE 9188 les lais de Marie de France, éd. Jean Rychner, Paris, Champion,
19839]] o]A3}H, o]% Lais-Rychner® <F7|3lt} “Custume fu as anciens,/ Ceo
testimoine Preciens, / Es livres ke jadis feseient, / Assez oscurement diseient / Pur
ceus ki a venir esteient / E ki aprendre les deveient, / K'i peiissent gloser la lettre
/E de lur sen le surplus mettre.”(Prologue, vv. 9-16)
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14) “Rimé en ai e fait ditié,/ Soventes fiez en ai veillié I"(Prologue, vv. 41-42)

15) “Ki de bone mateire traite, / Mult li peise si bien n'est faite. / O&z, seignurs, ke
dit Marie, /Ki en sun tens pas ne soblie,"(Guigemar, vv. 1-4)

16) E. Faral, Les arts poétiques du XII et XIIf siécle, Paris, Champion, 1924, vv.
59-01.

17) Robert M. Stein, “Desire, Social Reproduction, and Marie's Guigemar, in In Quest
of Marie de France a Twelfth-Century Poet, Lewiston, Mellen, 1992, p. 283-& Z=%,
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18) “For in this scene Guigemar experiences the opening of desire as a breath, a loss
that opens a series of losses, a wound opening a series of other wounds. In this
scene as well, a story fully set in the male world of knightly prowess becomes
a love story [...1"(Ubid., p. 282.)
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19) E. B. Vitz, “The Lais of Marie de France: ‘Narrative Grammar and the Literary
Text", Romanic Review, 74, n’ 4, 1983, p. 397 =,
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20) “Vos mosterai une aventure /Ki en Bretaigne la Menur / Avint al tens ancienur.”
(Guigemar, vv. 24-26)
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21) “En cel tens tint Hoilas la tere,/ Sovent en peis, sovent en guere, /Li reis aveit
un suen barun, / Ki esteit sire de Liun:/ Oridials esteit apelez;/De sun seignur
fu mult privez, / Chivaliers ert pruz e vaillanz. / De sa moillier out deus enfanz,
/Un fiz e une fille bele, / Noguent ot nun la damaisele, / Guigeimar noment le
dancel ; /El reaulme nen out plus bel |/ A merveille l'amot sa mere/E mult
esteit bien de sun pere, /Quant il le pout partir de sei,/Si l'enveat servir le
rei.”(Guigemar, vv, 27-42)

22) “Li vadlez fu sages e pruz,/Mult se faseit amer de tuz, /Quant fu venu termes
e tens/ Ke il aveit eage e sens,/Li reis l'adube richement, / Armes li dune a sun
talent.”(Guigemar, vv. 43-48)

23) “Guigemar se part de la curt;/Mult i dona ainz Kil sen turt I"(Guigemar, vv.
49-50)

24) “E Flaundres vait pur sun pris quere:/La out tuz jurz estrif e guerre, /En
Lorreine ne en Burgyune,/Ne en Angou ne en Gascuine,/ A cel tens ne pout
hom truver/ Si bon chevalier ne sun per.”(Guigemar, vv. 51-56)
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25) “De tant i out mespris Nature / Ke unc de nule amur n'out cure, / Suz ciel n'out
dame ne pucele /Ki tant par fust noble ne bele,/Se il damer la requeist, / Ke
volentiers nel retenist, / Plusurs l'en requistrent suvent,/Mais il naveit de ceo
talent. / Nuls ne se pout aparceveir / Ke il volsist amur aveir : / Pur ceo le tienent
a peri/E li estrange e si ami.”(Guigemar, vv. 57-68)

26) Lais-Rychner, p. 310.

27) Lais de Marie de France, éd. A. Micha, Paris, Flammarion, 1994, p. 39; Lais, éd.
Philippe Walter, Paris, Gallimard, 2000, p. 41; Lais bretons (XIle-XIlle siécles).
Marie de France et ses contemporains, €d, Nathalie Koble et Mireille Séguy,
Paris, Champion, 2011, p. 173.

28) Les Lais de Marie de France, éd. Pierre Jonin, Paris, Champion, 1978, p. 5.

29) “Et ce refus lui était reproché comme une tare / par les étrangers comme par ses
propres amis,”(Lais de Marie de France, éd. laurence Harf-Lancner, Paris, L.G.F.,
1990, p. 29)
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30) “Cest pour cette raison que ses amis autant que les étrangers, le tenaient pour
fou,”(OEuvres complétes de Marie de France, Texte établi et traduit par Nathalie
Desgrugillers-Billard, tome I, Edition Paleo, 2007, p. 40.)

31) Lais, ed. Alfred Ewert, Oxford, Basil Blackwell, 1958, p. 209.

32) “Therefore both friends and strangers / gave him up for lost.”(7he Lais of Marie
de France, ed., Robert Hanning & Joan Ferrante, Durham, The Labyrinth Press,
1982, p. 32); “and was thus considered a lost cause by stranger and friend
alike."(The Lais of Marie de France, ed. Glyn S. Burgess and Keith Busby,
Harmondsworth, Penguin Books, 1986, p. 44.)

33) “because of that both friends and strangers considered his case irremediable.”
(Donald Maddox, Fictions of Identity in Medieval France, Cambridge, Cambridge
University Press, 2000, p. 206.)

34) Sharon Kinoshita and Peggy McCracken, Marie de France, A Critical Companion,
Cambridge, D, S. Brewer, 2012, p, 1192 3=,

35) Jho] the 22l MElAHDesiné, X ARE-E peri’®] omlE IFe] Tk, 7}
o] gl TEo Sdstk: “Un an entier et plus langui, / Trestuit le tienent a
peri.”(Nathalie Koble er al (éd.), op. cit., p. 668, vv. 391-392).

36) “[...] until he is cured by the love of a lady (which is difficult enough in this
case, because the knight is a misogynist).”(Urban T. Holmes, Jr., “A Welsh Motif
in Marie’s Guigemar®, Studies in Philology, 39, n° 1, 1942, p. 11.)

37) “Pareil a I'Hippolyte de la légende grecque, ou, plus prés de Marie, au roi
Meérian, [...] Guigemar apparait sous les traits d'un farouche chasseur, réfractaire
a l'amour et repoussant avec dédain les avances que lui font dames et pucelles
(v. 57-68)"(Ernest Hoepfiner, Les Lais de Marie de France, Paris, Nizet, 1959, pp.
83-84.)
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38) Ernest Hoepffner, “Pour la chronologie des Zais de Marie de France”, Romania,
60, 1934, p. 48& FZ.

39) “...] they consider him peri, that is sodomite.”(Rupert T. Pickens, “Thematic
structure in Marie de France’s Guigemar, Romania, 95, 1974, p. 331.)

40) “Derriére cette condamnation unanime affleure le soupgon d’homosexualité, [...]
La place de I'homosexualité parmi les formes de l'exclusion est représentative de
cette fin du XII siécle, [...] Guigemar, comme Hippolyte, incarne le refus du
passage a l'dge adulte et le refus de la virilit¢ est assimilé & 'homosexualité.”
(Laurence Harf-Lancner, Le monde des fées dans [occident médiéval, Paris,
Hachette, 2003, pp. 76-77. °©]5} H-L1Z 2F71%})

41) “As for Guigemar, he is not, unlike the lady, described initially as curteis, in view

-~

of his inability to love, a necessary prerequisite for courtliness in Marie’s
eyes."(Paula Clifford, Marie de France Lais, Grant & Cutler, 1982, p. 20.)

42) “1...]1 quand le héros reste de glace aux nombreuses requétes damour qui lui
sont adressées, La voix commune le tient pour un per [...] pour un homme «
moralement perdu » "(Philippe Ménard, Les Lais de Marie de France, Paris,
P.UF., 1979; 1997, p. 142.)

43) “But like Narcissus, he is completely uninterested in love, Marie de France
attributes this to a mistake of Nature: [...]'(Benjamin Semple, “The Male Psyche
and the Female Sacred Body in Marie de France and Christine de Pizan”, Yale
French Studies, 86, 1994, p. 174.)
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44) “Lanval, fet ele, bien le quit,/ Vus n'amez gueres cel deduit. / Asez le m'ad hum
dit sovent / Que des femmes n'avez talent ! / Vallez avez bien afeitiez, / Ensemble
od eus vus deduiez,”(Lanval, vv, 277-282)
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45) “En la flur de sun meillur pris/Sen vait li ber en sun pais/ Veeir sun pere e
sun seignur, / Sa bone mere e sa sorur, / Ki mult I'aveient desiré.”(Guigemar, vv.

69-73)
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46) “Kar cil deduiz forment li plest,”(Guigemar, v. 80)

47) e slEnkze] Apdel oat AT ohew ol olsiarle ofth: “The
chase is the search for love [...] Guigemar takes the attitude that love is a game,
a chase, wherein all women are but animals, and consequently fair prey.”(S. F.
Damon, “Marie de France: Psychologist of Courtly Love”, Publications of the
Modern Language Association of America, 44, n° 4, 1929, p. 979.)

48) “En lespeise d'un grant buissun/ Vit une bise od un folin;/Tute fu blaunche
cele beste, / Perches de cerf out en la teste.”(Guigemar, vv. 89-92)

49) “[...] la béte blanche que le héros ou le chevalier chasse dans la forét «
aventureuse » est un leurre envoyé par une fée pour attirer auprés delle, dans
'« Autre monde »"(J. Frappier, Chrétien de Troyes, Paris, Hatier, 1957, p. 93.) °}
22 R S. Loomis, Arthurian Tradition and Chrétien de Troyes, New York,
Columbia University Press, 1949, pp. 68-70% %%,
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50) “La bise, ki nafree esteit,/ Anguissuse ert, si se plaineit, / Aprés parla en itel
guise : / «Oi | Lase | Jo sui ocise |/ E tu, vassal, ki m'as nafree,/ Tel seit la tue
destinee : / Jamais n'aies tu medecine,/Ne par herbe, ne par racine !/ Ne par
mire, ne par poisun/Navras tu jamés garisun/De la plaie Kas en la quisse,/
De si ke cele te guarisse / Ki suffera pur tue amur/Issi grant peine e tel dolur /
Kunkes femme taunt ne suffri,/E tu referas taunt pur li;/Dunt tuit cil
s'esmerveillerunt / Ki aiment e amé avrunt/ U ki pois amerunt aprés.»” (Guigemar,
vv, 104-121)

51) “La biche blanche du lai de Guigemar présente tout un ensemble de traits
extraordinaires [...] Voild une belle surabondance de traits merveilleux,”(P.
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Ménard, op, ., p. 161.); “Si tous les détails du récit se trouvaient volontairement
chargés d'un sens second, nous aurions affaire & un cryptogramme et la poésie
disparaitrait.”(P. Ménard, op. cit., p. 235.)

52) “Something happened in the Province of Warthrenion, distant from Radnor by only
a few furlongs, in these days of ours, which is also not unworthy of memory. [...]
This animal, contrary to the nature of her sex, was found to be bearing homs of
twelve branches, and besides this she was fatter than a stag in the haunches and
elsewhere, Wherefore, because of the novelty of such a wonder, the head and the
horns of this beast were destined for Henry II, king of England. What is more
remarkable, that man who shot the above-mentioned beast, by some fatal
misfortune, was suddenly struck by an affliction ; he lost the sight of his right eye,
and, seized by a paralytic illness, he remained useless and impotent until the time
of his death,”(Urban T, Holmes, Jr., op, cit., p. 1394 AQ1&)

53) “The stag's antlers, which are grown and shed annually, betokened growth,
fertility or reproductive activity, and the stag, or its antlers, was widely associated
in various primitive cultures with the Mother Goddess in her generative function,
thus imparting a bisexuality to the representation. [...] The Neolithic deity was
female, representing the deep mystery of the life-force, [...] their art often
reflected this in representations of the Mother Goddess portrayed with male
attributes,”(Leslie C. Brook, “‘Guigemar and the white hind’, Medium Aevum, 56,
n’ 1, 1987, p. 97.)

54) R. N. Illingworth, “Celtic Tradition and the Lai of Guigemar’, Medieum Aevum,
31, 1962, pp. 176-1875 =,

55) M. Mikhailova, op, cit.,, p. 68 =,



ol £ ZatAol T7|F0i=; oAl 27 (1) B 49

= me] Y BAE ThE Aol Bk 9 =dle] 42 v
Ae Eife AEE Fss ke ol

A

P EA )& Bk WAzl ti 71E =e
A WFE TREY WA GRS FY 71Fmhee) dle] |
A AAe) 730l T o 9 BEE Ao B 3 v
gol A9, EAee Ao oop/Hie 23} TR oA
PlEe BHS HHE 040e FARILT) FI|EE ige] Fel

ANFRErh A B elele b elamshe Agolet mekh )
snzsh SARE Ao e 221l AN ol 7-EEle] A%}
ofolsh B B AUE Ardeld nEEAE QAT Al
Nt QHlrg olela AR Tl m ehakgol 715}
2o] & g AolzAe ool Ptk Fd) 5L 5 5 Uk

oo Qe kel ARl MRS ge T} 7)Fehas) B
Atk 2l ofn] oileg A1gs

7F oleAde Al Fe 7ol Stk AE sk, 1okt

rlr
W
=

A

o
3
T

>}.L’

fr ot of

ﬂ?
2
ol
2 rlo
B
in“i
i)
i)
Iy
(K
ot
[>

56) “Ainsi, de récit en récit, narrateur et lecteur sont solidement contraints, par la loi
dure de la briéveté et & partir d'une histoire a chaque fois nouvelle, & un face
a face avec le réel de lexistence. la briéveté oblige & reprendre avec
entétement des interrogations auxquelles chaque lai apporte sa réponse, réussie
en ce quelle est ouverte et propre a relancer la question fondamentale
[...I'(Pierre-Yves Badel, “La briéveté comme esthétique et comme éthique dans
les Lais de Marie de France”, in Amour et Merveille, Les Lais de Marie de France,
Paris, Champion, 1995, pp. 39-40.)

57) “the motif of the fairy disguised as a speaking, antlered white hind”(F, Hodgson,
Alienation and the otherworld in Lanval, Yonec, and Guigemar, Comitatus, 5, n°
1, 1974, p. 28)

58) “Ainsi la biche blanche, avatar de la fée dans les autres /s, préfigure ici la
femme qu'aimera le héros.”(H-L1, p. 75.)

59) E. Sienaert, Les lais de Marie de France, Du conte merveilleux d la nouvelle
psychologique, Paris, Champion, 1984, p. 56.

60) “[...] at first Guigemar does not recognize his lady, his other self, figuratively
speaking.”(SunHee Kim Gertz, “Echoes and Reflections of Enigmatic Beauty in
Ovid and Marie de France”, Speculum, 73, n° 2, 1998, p. 380.)
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61) “Bise, usually spelled bisse at this time, would have introduced a possible pun
with “bis” — second, double, The dear is, indeed, Guigemar’s double: his
bisexuality is the perfect complement to Guigemar’s asexuality.”(Sarah Spence,
“Double Vision: Love and Envy in the Lais', in In quest of Marie de France,
Lewiston, Mellen, 1992, p. 267.)

62) “She [The doe] is white, she has a faun, she has a stag’s antlers, and in this
androgynous  self-sufficiency, as has often been been remarked, she seems to
mirror  Guigemar,”(R, M. Stein, “Desire, Social Reproduction, and Marie’s
Guigemar', in In Quest of Marie de France a Twelfth-Century Poet, Lewiston,
Mellen, 1992, p. 282.

63) “The deer/stag” could be seen as Guigemar's former self, a mirror image of his
own former queer nature: [...] the sacrificial sodomite put to rest in the forest.
(William E. Burgwinkle, Sodomy, Masculinity, and Law in Medieval Literature,
Cambridge, Cambridge University Press, 2004, p. 154.)

64) Ibid., p. 1555 =,

65) Moshé Lazar, Amour courtois et finamors dans la littérature du XIf siécle, Paris,
Klincksieck, 1964, p. 189.

66) “In the forest he comes upon the white deer which, strangely, has antlers upon
its head, thereby incarnating both male and female united into one being and
symbolic of the union which until this time he had rejected.”(Robert B. Green,
“The fusion of magic and realism in two lays of Marie de France”, Neophilologus,
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59, 1975, p. 325.)

67) “The fact that the hind has a fawn in no way detracts from this impression of
purity, which is not here a virginal purity; rather, it enhances the image of
womanhood. " (Leslie C. Brook, op. dit, p. 96.)

68) Ibid., p. 99.
69) “The androgynous beast which announces Guigemar’s destiny is at the same time
a concretized representation of that destiny, [...] What the hind declares and

what, physically, it represents is sexual wholeness, the perfect union of a man
and a woman, what the Church refers to as the «one» whole being resulting
from perfect marriage.”(R. T. Pickens, op, cit., p. 335.)

70

=

“The strange doe is supernatural, apparently the representative of a higher being
than mere Nature, for this being controls Guigemar's destiny and requires him to
love in a way that will surpass the banal imperative of Nature to procreate.”
(Tracy Adams, “Arte regendus amor : suffering and sexuality in Marie de France’s
Lai de Guigemar', Exemplaria, 17, n° 2, 2005, p. 304) thgt ‘24 s7lel= =
L AP F58 soldvhs Aol Bopu, 19 Alzks ddiz olsel7]dl=
PE ol A

71

~

‘I would suggest that the desire for love or for a lover on the part of both
Guigemar and the lady is reflected in the sexual ambiguity of a doe with
antlers.”(J. Brumilk, “The Lyric Malmariée: Mari€'s Subtext in Guigemar, Romance
Quarterly, 43, 1996, p. 76.)

72) “The hero participates in the fantasy of self-sufficiency, a being dependent on no
other, Being itself. [...] this doe with antlers is as sexually undetermined as
Guigemar :"(R, H. Bloch, “The Medieval Text — “Guigemar’ — As a Provocation
to the Discipline of Medieval Studies’, in 7he New Medievalism: Tradition and
Discontinuity in Medieval Culture, Baltimore, The Johns Hopkins University Press,
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1991, p. 105.)

73) “This union in pain [Guigemar and the bise] is a proleptic emblem of the mutual
love-wound suffered by Guigemar and his amie, But it is also, as we have just
seen, metaphoric, for Marie, of the ideal relationship between poet and
audience.”(Robert W. Hanning, “The Talking Wounded: Desire, Truth Telling, and
Pain in the Lais of Marie de France”, in Desiring Discourse, The Literature of Love,
Ovid through Chaucer, Selinsgrove, Susquehanna University Press, 1998, p. 149.)

74) Lee, Ashley, “The Hind Episode in Marie de France’s Guigemar and Medieval
Vernacular Poetics”, Neophilologus, 93, n° 2, 2009, pp. 191-200% ZZ. 1?41/]-
olFt AT sk PAE UstE vie] = xR NEI AR AdA7IAL, o7
A o7d 27kl S-S w=stele ZVH o QlollAt A7gg ofw]E Ad 5 T
© A< 9w avt vk B2 dgEle] oA, sk ks v = i‘%}i
7h Bl AR 2 BA] X ol glrk. 2oy ZER 1] 1336l ojopr]
A=, FLS oWAE I ﬁﬁﬂ old To] Jadd AYA o= o
3] oo R o, o]d 3¢ 7IFntaE vl T4 viAEe] 4
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75) ‘1.1 il doit dabord sarracher & une mére qui a merveille lamot, et la ‘tuer
symboliquement, [...]'(Francis Dubost, “Les motifs merveilleux dans les Zais de
Marie de France’, in Amour et Merveille, Les Lais de Marie de France, Paris,
Champion, 1995, p. 77)

76) “I...] the violent separation of the faun and hind would thus be an objective
correlative of the severance of an infantile bond. The symbolization of the hind
passes from the maternal sphere to that of a prophetess enjoining the hero to
find reciprocal love.”(D. Maddox, op. dit., p. 29.)
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77) “Marie’s hind does not exist in isolation but is the consort of the grant cerf, and
also has a fawn; so Guigemar is confronted with a family, which could be seen
as a symbol of the social norm of harmony and completeness, which he has so

far shunned [...]'(Leslie C. Brook, op. cit., p. 95.)
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78) “La chasse et la rencontre avec la bische aux bois de cerf, cet animal au sexe
ambigu, vont signifier ce talent comme un désir amoureux détourné, Désir
détourné, encore latent et imprécis, cest pourquoi I'animal ne peut étre que de
sexe double ou sexuellement indifférent comme l'est cette biche blanche aux
bois de cerf."(M. Mikhailova, op. cit., p. 67)

79) “Comencat sei a purpenser/En quel tere purrat aler /Pur sa plaie faire guarir, /
[..1/1 set assez e bien le dit/Kunke femme nule ne vit/A ki il aturnast
samur / Ne kil guaresist de dolur.”(Guigemar, vv. 125-132)
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80) Joan Brumlik, “Thematic Irony in Marie de France’s Guigemar', French Forum,
13,0° 1, 1988, p. 9% %2 BE o =g Ao olFo] wejd Aoz B x
Jr}h: “La «fiert€ » en amour est apparemment un de ces problémes quon
discutait alors dans les salons, si lon peut dire, et auquel Marie apporte ici sa
contribution personnelle,”(E, Hoeffner, p. 87)

81) ‘Femme jolive de mestier / Se deit lunc tens faire preier/ Pur sei cherir, que cil
ne quit/ Que ele eit usé cel deduit;/Mes la dame de bon purpens,/Ki en sei
eit valur ne sens,/Sele treve hume a sa maniere,/Ne se ferat vers lui trop
fiere,”(Guigemar, vv. 515-522)
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(Résumé)

Une relecture de Guigemar de Marie de

France (I)

KIM Jun-hyun - SONG Ho-jeon - HWANG Sook-jin

Les douze histoires damour des Lais de Marie de France n'ont
cessé dattirer l'attention des chercheurs, Lidentité de cet auteur
mystérieux du XII° siécle, I'établissement de différentes éditions, les
sources de ces histoires, la question de la réécriture, l'intertextualité,
tels sont les sujets quiils ont abordés afin de mieux comprendre
l'oeuvre et son auteur, Malgré tous ces efforts, il nous reste toujours
des parties obscures sans doute dues a I'écart du temps mais plus a
la ‘construction énigmatique’ des Zais voulue par l'auteur lui-méme,
Clest justement cette ambiguité qui continue de susciter la curiosité
du lecteur et dexercer une fascination sur lui, ce qui nous a aussi
pouss€ A vouloir pénétrer le monde des LZais,

Le premier lai, Guigemar auquel nous prétons notre attention est
un texte congu avec minutie sous l'angle de sa composition en trois
mouvements que deux voyages en mer du héros découpent nettement,
I nous laisse cependant quelques détails équivoques: Guigemar
présenté comme “peri” & cause de son indifférence en amour, le navire
mystérieux équipé avec luxe, qui bouge seul, loreiller dot¢ dun
pouvoir magique, etc, Ces détails ne sont point expliqués par l'auteur,

au contraire toutes les possibilités de leur relecture sont restées a la
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charge de la postérité.

De ce fait, nous avons mené notre enquéte sur deux détails qui
nous ont semblé problématiques: 'un concerne I'ouverture du lai ol
se passe la présentation du héros(vv, 27-73) et l'autre la partie ou la
biche fait 4 Guigemar des prédictions(vv, 105-122). A leur égard, la
question que nous avons pos€e était: comment comprendre le héros
présenté comme “peri’ et quel rOle exerce la biche dans I'ensemble
de ce lai., Dans notre enquéte, nous avons examiné divers points de
vue proposés par des études précédentes et tiché dapporter une
synthése en espérant qu'elle nous servira dun appui pour une lecture

productive de l'oeuvre de Marie de France,

Al o] : vlg] & Zg(Marie de France), ©A|R(Lais), 71572
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Kzl ggke WS $al, I WAE "R olfE AEAL.

Quand est-ce que tu peux me rendre ( ) livre? — Dans une
semaine,

Quelle est cette langue? — Clest ( ) russe,

Il m'a donné ( ) conseils trés utiles,

4. Avez-vous ( ) briquet? Il faut que je mette ( ) feu a ce tas

o o N

11.
12,

13.
14,
15,
16.

17.
18.
19.

de papiers.

Chaque fois que je viens a Paris, j'achéte ( ) tour Eiffel pour
mon neveu,

Elle pense faire ( ) droit a l'université,

Clest ( ) fenétre de ma chambre,

Jhai rangé ( ) journaux qui étaient sur la table,

Hier, j'ai regardé un film a la télé. ( ) film était trés
intéressant,

. A la cantine, on sert ( ) poulet aux enfants une fois par
semaine,

( ) enfant doit obéir a ses parents,

J'ai acheté une vieille maison a la campagne, mais ( ) toit est
en mauvais €tat; il faura le faire réparer,

Il a beaucoup de qualités, mais ( ) courage lui manque,
J'ai recu ( ) nouvelles de mon amie,

Regarde ! ( ) rue est A sens unique,

Nous sommes allés en Italie en voiture ; ( ) voyage a €té un
peu long.

On a visité ( ) chateau qui se trouve pres du village.

Ce soldat a montré ( ) courage admirable,

“( ) thé au lait pour la table 6 I" a crié le serveur,



20.
21,
22,

II,

23,
24,
25,
20.
27,
28,
29.
30.
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( ) Seine se jette dans la Manche,
Je n'aime que ( ) cigarettes blondes,

Chez nous, on a ( ) habitude de diner tres tard.

dizlo] Qere BALE WAL, 1 BAE AYY ol4E Aure,

Il reste ( ) salade? Tu en veux ?

Dans le frigo, il y a ( ) salade et trois artichauts,
De nos jours, on prend beaucoup ( ) avion,

Je prends toujours ( ) avion de cette compagnie.
Jlirai chercher ( ) argent a la banque,

Cet homme gagne ( ) argent fou |

On dit souvent que ( ) argent ne fait pas le bonheur,
Tu viens me voir ce soir? — Non, aujourd'hui, je n'ai pas (

temps.
. Faire des crépes, ¢a prend ( ) temps.
. Nous devons faire un pique-nique dimanche, mais ¢a dépendra

de ( ) temps.

. O 92E9] Higle] 45t WAE ¥al, O WE AEd olhE
ANHA Q.

. ( @ ) ville de Chartres se trouve & ( @ ) centre de ( @ )
grande région agricole qui produit surtout ( @ ) ble, ( & )
célebre cathédrale est entourée de vieilles maisons; clest ( ® )
magnifique exemple de ( (@ ) art gothique du Xile siécle,
Toute 'année, ( ) nombreux touristes viennent la visiter,
Avec (@ ) plan de ville, ils vont aussi se promener dans ( (0 )

rues bordées de maisons du Moyen Age.
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(Résumé)

Etude expérimentale pour établir un modéle

d'enseignement de l'article en francais

PARK WOOSUNG

Cette étude a pour but danalyser des fautes d'un groupe
d'apprenants coréens sur l'article du frangais pour apporter de 1'aide a
la construction d'un modéle plus efficace de son enseignement,

Larticle en francais constitue toujours une des catégories
grammaticales les plus délicates a aborder sur le plan de la linguistique
et a la fois, sur celui de son enseignement, Surtout pour les
enseignants, l'enseignement de l'article est d'autant plus épineux que la
langue coréenne ne posseéde pas la catégorie grammaticale de l'article,
De ce point de vue, il s'impose un modele plus adapté de
'enseignement de l'article déstiné aux apprenants coréens, Pour ce
faire, on avait propos€, dans notre article publi¢ en 2011, de
présenter, dés le début de son enseignement, un systeme d'opposition
des trois sous-types de l'article qui pourrait permettre aux coréens de
distinguer leur emploi différent 1'un de l'autre, bien que ce systeme
comprenne des éléments incorrects, Aprés avoir obtenu cette
connaissance de base, il serait préférable d'aborder les emplois
particuliers de ces 3 articles, méme si les modes de déscription et les
nombres d'emplois varient d'aprés le niveau d'enseignement.

Et pourtant, pour une bonne compréhension des valeurs et du
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fonctionnement de l'article, on ne devrait pas s'en tenir a cette phase.
Enfin, il est important, a la suite des descriptions des emplois de ces
3 articles dans une grammaire, de montrer que pour un méme nom,
il peut avoir une relation de combinaison avec n'importe quel article,
selon le contexte linguistique ou la situation d'énonciation (par
exemple : Je soleil / il fait du soleil / un grand soleil).

Pour mesurer la validit¢ de cette approche, nous avons fait subir
une enquéte de questionnnaire comportant 43 questions, & 20
étudiants coréens de la deuxiéme année, qui seraient jugés tres
motivés dans l'apprenstissage du francais. Et en cas de nécessité,
nous nous sommes trouveé face-a-face avec les parpicipants a
l'enquéte pour bien saisir des raisons de leur choix.,

De ce résultat, on a abouti a la conclusion que notre orientation

d'enseignement serait valide, méme si c'est provisoire,

F Al o] FAR] diFAAl(le systéme d'opposition des 3 articles),
TAkel HAke] ZE HHl(le mode de combinaison de ‘un
article + un nom’), 2E-ZA} (lenquéte de questionnaire),

TAMZSEE (un modele de l'enseignement de l'article)

E 1 42014, 6. 25
X e 2014, 7. 31,
AAGAY : 2014, 8. 6.
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7) Jean Giraudoux, Siegfiied, Thédte complet, La Pochothéque, 1991, p. 18. (°]3}
ZRZ v (Siegtiied) o} Ibid= 7)) p. 48 : “SIEGFREID: A ton tour, maintenant,
Btaisje Allemand quand tu tes penchée sur moi, et m'as sauvé?

EVA: Tu mlas demandé de l'eau en allemand.”

8) Ibid,, p. 7 : “BARON VON ZELTAN:.., Parce qu'il ta plu, voila sept ans, dans ton
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OE Yeledt 342 o]Fw HUe e ol7E IRt G4
54 150 LS WAIKE FUof UAFel dHz s thx|(#i)s)
= Aotk oA Al HIRE A E47= A A olF Alet
A7IE1E, 2318 RE7] AR 2 Qs EAke] AT Ptk
=7& T A&EH.

Az ES GAYAR] ol HA] T olFell Ak AIAlE EskaL
Aek. oMz o]B Eved] Ho] W51l o] wojo] ef dAjel oA

(==}
o %9lo] e E&HOR ‘olue} ‘oh] Ave' 3, O] mhzlo} Ave

e 1o
N

[o

o M

9) Idem, : “EVA: Pourquoi as-tu voté tout a Iheure contre le projet Siegfried?
BARON VON ZELTAN: Le projet Siegfried!”

10) 1bid., p. 49: “EVA: Quand tu étais sans mémoire, sans connaissance, sans passé,
(...) quand tu navais dautre langage, dautres gestes que ceux dun pauvre
animal blessé, tu n'étais peut-étre pas Allemand.”

11) Ibid, pp. 33-40.
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Maria'®] o5& gt 7oF Adxe] A7]el B 4 glxol, o
BE Hzxo| oozl IFe] ofwU=R, WMo f3e o7} ofdlEite
TAE AtFE ofgelAl HA FogA QoA ok&sE JUg A
wagels Ae g JIER 7S5 Qi o] ke, opu(wlelo})
© A7 A2e] &S sk dg 2wl ofuUE AEshe
Holrt, ol o] Aol & wf, Zeklo 2] el &
Febelal A|2x2ES AR QIER]D Alojrt, ofnfol]l thgh ofn|x]
o] FolAiERt ofg} 11 R sl ¥ o= ezt 3 ¥R
Aol eble edvkErkE) o] 1158 Fv HAES B
ZFsARIT 2F AHEE dvie XElElelE 1haslal oy g
22X vz 2 AAHED) Y] &5 7Fo] e} Walhala® o)1=
A Ele] olm|x|el ZIRXITE oul= 3ol ol2% Z1e Tl whzxl A
Iz EE 9] FYolehs Ao R oi ofRlet}, o]k A A
2 E7} § 912 Fafnere] YHAIE €310l B3-S W AollA, 2
L Zho]| mhxQY vk E] ojale]l B HE Y| Brunnhilde!2E T8kal Al
< BAY Astels dHE Agel7|E sk 1Y) T AR, o= 1
o] Al Ak Zeltano] AFAHHM HE 2 B2t A2 EE Al
S71HeA wEAFTE ofdotoloA] T TtEAR ©o] spshE
AFE WA sk, ‘AaZeE Z2AES Faf g7 2deh Agk
< WA QlE, AR Bgsitt Ao AazeEe] FHoll= <l
At elup5)7h A2jgar, 2 HA] o]Hejlx] oful| migjo}, wH|elE 714

z &

AU o | S <
1

i

12) 571 At BlHE= AFE Wdshks 2 AdEezA, o9 AXE A
o W 49 4o Aulm AuulolN AR Bl Gl A Ae
He gtk (Fold vz, TA=x Akl W, s &4, WAL 2002,
284% #al)

13) 27} 2lske Faste] SAU=l el 3 = gl Adael L (Ha=
glE-Aaze|e, 8P (LF]2)-FrldE, FES-duhz FH oSvs Ao
= Funjolis} ope} ulz o} wHlele) olgke s Alold.

14) Siegtiied, pp. 7-8.

15) ARF/F TAazeEs 2 FastEa GAlel mgs Abde ses SAske &
£ PYeole B7aha slEele] o2l o} Bebe(Eva Brun)E WY 3 Q= o]
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AazES 98l B8-S 7HIA] & ol Amazones!O9} 22
BTt AR A Fleolth, ATZE|E Z2AES 19219 14 21
4 AL ol At Agte] F2e, AaxEsks A7t 517

wo] Eey] A7HA] A& o9 A|we] A5l 57
eSOl Alste] olFom WiHoRN AT E, = ahHola 4

Al oJnlE WESHA ek,
22, Alzto| QB

o] ZEolx Alakd E97l= vlehE =
£188] YES L X1 AR Xz Xmolalw 598 S8
=52 tistell ofs K es Fof dubel] =oAL et F3t

Hdshs A2loly euAle Hew A2l E3bE olFolu7| Kt
50 tsks S A= $)Ee] ASUde wddth 58] 2%
7S ol F= Az ES] Fol HAI7 19| AF-de] g7t ol

33

Shtt,

L r1r mlo

2

FrdloE: | FSlEY FAskA] S slok &, ol uivt
3 e Foz Y
x| 3] od2 agop o] FAEe vkl Al

FHloB: AHg2e]7|% !

2Hw BE, A8F ook A, o] qEFA ) Solde
7AiM HERe] ol tiar St 7ok Ze]ale wxo] Hfjel 3
= EH TRl B Eole 7R EHAlE o] ' Peld €

52 9% Zlo] 9997} k= oEg HRIt

16) Guy Teissier, op. dit., p. 29.

17) Gérard, Genette, Palimpsestes, la littérature au second degré, Seuil, 1982, p. 10:
“le texte proprement dit entretient avec ce que l'on ne peut guére nommer que
son paratexte: titre, sous-titre, intertitre; préfaces, postfaces, avertissements,
avant-propos, etc,”
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SjEzs Bolrh weld Hi. S ARIES od daHal
FEEoI} FAFE Aol oFF BH ATE T 4 YeH &
Zo|A staL A& AA. A= 27 ake] AF-d AT

GENEVIEVE:... Enléve le nécessaire de fumeur, tout d'abord,

d

mets-le ol tu voudras,

ROBINEAU: Tu déraisonnes, ces accessoires sont charmants!
GENEVIEVE: Et pratiques!

ROBINEAU: Mais oui, pratiques, Regarde: tu prends l'allumette
dans cet écureuil, tu la frottes sur le dos de Wotan, et tu
allumes la cigarette prise a ce ventre de cygne, Les cendres, tu
les jettes dans cette Walkyrie et le mégot dans l'ours,.. Cette
ronde d'animaux légendaires ou de héros que les Allemands
aiment a mettre en branle pour chacune de leurs fonctions les

plus banales, c'est de la vie apres tout,18)

Aamelee] 9 Qolel Frulolnt: 79 A Eo e} o
, Eele] T8} Gothaoll Aelgle-S W Selgict, TwME A1
ER HE3 b AR & A% ol HENHe 22 =AY
polt}. 11 e AxelE] e wHE, b da glul el
Eole] W3t Audle] BelloN o ARgom TAlsE vE
AQW AazelEe] A glol) Fo FANTE F9 A 29 B
 glont ol gAele Wolth, HAUclo] Folshe Aste] G2
AAIE SR 2, oldl SBAl: A5 o) rle] wAE sk
F7ke] AT JPsshe epAAelo] B3E 5 ok Ted o)A o
alsp Frulofnol) the ojulE Rolstra o s FBEL
SPAlsH= HlE ol A En

Aol weke Uuinw, o] oHAl: ool ofs) A1meEe] A
s Broe Adun WA Rl ok Haxels A

RCIp

Flm

fil

r

/\E]

o

18) Siegtiied, p. 25.
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2] Qi AFUIE vlek oltel %ol B okl
oAt ol o] Aol Aol Eak Fd FA AN Fmlolnr) 2
uk @Ale) T} btele Helsbl e BAY Woltk

il

L3 F=
HlB oAl AlZRt Aol vhAlE QlE, #3]9 tides st Xy
ZEldle] Ao FE AR 23] wiel FHHoR 4 de
3 Hol= eBAP} FidelMe AazZe|ET= Aot Ads] st
A 715 S sk s3] S AR Ak vhd, Fv]d

HolZlE Zalzgdle] FHvog A
Aoz, Aoz FE QAR 2lgte] AYAL oA <A
=9 Al - I Aghelw AlRlEA] AL TARIES] o]F, Frie] |
A tlEo] 1k A2k S BA ZlEo] SAIR stols A5 Rt
o thgk Alstello] BAE o]ol7HA| gt ofef o] =9 QM =
U= 213813 ZEX o AEA By JAsH= QAET= g
T FolMe B9 Alshe E8olaL, vt =ot S A oz
sl et hae} Q8T 23 Bal ARTrF 27b27) oloj7h= 4l
ste] Bje|aE AT ik ofdt A AaLE, 9 ¢7)e]
28 o s He|a AFe] ouE Ho} Zo] A T & ok

-

r°—1

3. Aste| FER} BXI0|3

o w A vjsh o), o] Aol AskE Wlehe REE} 4
Alsl ola Alshe] WERE oA Thekeit), ALmel ek wolw R

19) Idem, : “GENEVIEVE: ... Courage, Robineau! Nous allons avoir & troubler les
habitudes de ce tombeau...”
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7|EE Bh Ak AAS uigo g, AT} 25 2AlE 27
g3l e - Zup Alslel ga] Alstke] AlAll digk Qkrleh el
A= GolA BAbolam o]t aelal o]FA A Alste] o
olul2=r) ddighs &3k AlAle] HE Lol watopdt)

3.1, Alsto] IS : EH/QEH A/

AazETE of=d ol AAFE WAgole] vbA|e] AF uliol9)
<7k UdSAl 9= 23 AaZYETV Bzte] HokS viAal B
Hauete] Alte] 7191 o dl AelA] dAfgict miRbAR FAa
ZYE,; ] S8F FUAE] 719 el 7Rk gt} A4 ol st
of JA] Zolopd | Lethe, & 2kl Rhind-& 14 ZeAE] o= o
mpell ofs FE AR Wzholghs tirtel EellxElolle] S5 E
= oulai)g zdetal AazER At AT Az
Eu HiR Aaze el gzt ZIQlslks F he S3E, & A2z y
E zgAE} Aete] B2 AT, A7]dA AFslsoel A=z
ZlE ZrAES dup} f7]d Wl 5dE Fetes dmides A
ZYES 27| 9FoR TiEskee Agelr Wiz, Ade] 8=
Aazgee] EAol el o4ks Fal 1 FAE Yslal Aol ZdE
oAl Yrge AlFshs Aotk o] F HUo] A i thA
< 19 4o ‘Aaze|est FRSo| AT 19 5o ‘2H]es} 5
HlolBo] S olehs thxzl Ao s FAstEo] I T4l ¥l A
azES e IF 0 =i vk ¥ op|dith

7195 7 AlEE dofHd = APt SR oAl 2t ot
ofo]208] Zout il FEEA} AA| Fi. ol oY A|2=e
B gzts oz o]gste] I8 Fdlew AR A =

20) Ibid., p. 32: “SIEGFRIED: Que disait-il delle? n'ayez pas peur. Je n'ai pas connu
cette Allemagne-1a. Je suis un enfant allemand de six ans.”
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A2191e ZRIAY|aA} Bk oldl oEw Aokl ARg mat A A4

A ol o} RoWd FREo] U AR K FEet 1t ARl
]

v SHEs) BR . G HR7} therh) A7k galelA A
A% 2y, Bl O 67l Bas elde He S| g
7 gk, BAL Ao Fale] ool 7} 2t )
gela 9 AazelE teke 7Pt 2w g
shFzs] A 92 oln] WS, Ams Aetel 24 viz) A
S whpugkeeh ()

kA=) el o] mipe] YebAA hsiehe WA BeAE.

MUCK: Madame et Monsieur Patchkoffer,.. (Un paysan et une

paysanne sapprochent,) Je vous ai écrit, Madame Patchkoffer! 11
me semblait que votre voyage n'avait pas beaucoup de raison,
Vous disiez dans votre lettre que votre fils est petit et brun.
Monsieur Siegfreid est grand et blond.

M. PATCHKOFFER: Nous avons déja vu des bruns a Berlin, a
la clinique de rééducation. (...)

MME PATCHKOFFER: Sil n'avait pas changé, il serait déja

retrouvé, 2D

9l Qlgwol 2 5 ol 1% A Aazelee] Fht owa,
shm EEA] AdzA ok kol gltk o] RuBelA A A
41 AR1s] ofe) o] kel A $7Hsa o] ohJst ol
sw7} debgtiehe 2as 9 5 Itk ofE EgolE Aamee
e vl o 4 9le A 2e AHow 18 slold Bkls
Aol gt} Al ofgo] ohd AamelERAe] RHE olan]
b A7elEs} opeh Eekx Franz L AR, 5 Ao of

R

21) Ibid,, pp. 11-12,
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o712, Poluldl olZol7]% ulehs FmgelA shele] G @, W
2 & glom WA R of HHL HEF e ois wr
2 G o5 Telamr) Wl WA i) gk ofeg Yolnd ¥
wEvle] whte Sie AT SAY Age Fole olFd v &
A3le] Aelaste] 710 Aol obgE gha ATLE Yol 1

A9 sl Rty ol 5 WAE EET ARIPOR 77

i}

&, Aaze|Ed dis] oilsle olEF Bl FHldEE A=
EAN ZHzE oo &S GG FHoB= Bl Alam

o] el AlFel= o2 Fol A4S 3l U 229~ Orpheus
A g2 A Q= ol ofolol FTHAE/AIZHES T8
o) glolokt ARz HEa Mol Atk He F A ofele, HH
Zlero] Eojof Wit FH|o|B= AR Y] AazER FE E=E
g ool Frhe Abggie Feck

Frror: sejAnt, 2hlx, G AsH, W S FEs
. W7t slioF & Aol the) ArdeiH. o f Eeke ol
=5 AL Qo] aXid, Wizt of7lell sk 2 A2 - A
EE}E =olg] gtol. Aol Sle Ao ol deg A=
2l & 7ok & 15 W Frolo|zt wlg- AFERE s2d|o]oA 9L
AE 29 S 7S 7H At glol,
GENEVIEVE: Ne plaisante pas, Robineau. Encourage-moi,
raisonne-moi, Rends-toi compte du rdle que je joue. Je cache

un poignard sous mon corsage. En somme, que viens-je faire

22) Ibid., p. 12: “MUCK: Comment cela se passe? Rassurez-vous., Rapidement, Vous
allez entrer dans cette baie, Monsieur Siegfreid descendra par cet escalier. On
allumera au-dessus de lui un lustre, Les myopes pourront l'approcher, les
incrédules le toucher, et bout de cinq minutes, permettez-moi de vous le dire,
vous repartirez lamentablement...”

23) Ibid., pp. 46-48.
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ici? Je viens tuer Siegfried. Je viens poignarder le roi ennemi
sous sa tente, Jai droit & cette confidente qu'on donne dans les

drames a Judith et Charlotte Corday, 24

2H=F uje} 84| el 2 Fn|oH2)E, wiA] 115 3}
7] $18] ARl ol2 FHAH 7zl vFE F=th e 7oF A
155 AEZA], 19310l AZF
7F sk 3] AFol7|E sith SEellA zRhle] AdE ERES]
Q3 83k fH Ml $EE stode BAle] JES AlshE AfsiA
%j wg2A = g, AZF7L Aol sk s aEde] 1

Aol Alejeh= rxl:ualEH 25 P R EARE ] ST

91 =53 Aol sl sl sk Al7E whsitt,
o|HZRE] opufzu|ze o]2& TS gt ofule} I thEA] FH]
dHE @ 2e-2olx} flo] "}, FAl] ALz ETL g o of
lojeh= Hela FolEvE S44 2lste] Bdud 4 Qlok. 22
SE7F 2ol il eldele 11 9 2] e Hox ARE SRl
U o2 AAZYEGA 555 A, nW 19 5355 =98t
A & W ol BA(ER)E Hold u7hA] FE SoliA| Gotolsgt
U= shdl2s Hadeso] WHe o7l Q24920 A5 WehA| et}

AAZBE 222 3O AAlA Blojues 53] 7vtel=20 st
AeE gt O 7 2 AU gEE ZAUA 8k A1
ZYEE ARl &3 ot

=
1o
N
1o,
o,
[>
j}i
e
o
g U
&
o
ole
i
N

24) Ibid,, p. 20

25) Agto] Aaze|Ee] HAE B3]7] Lol Zu|eollA] Fo) W& 84 o]l
2ol Funlo|HeL Faste] et & Aotk (bid, pp. 15-19.)

26) 1bid,, p. 69: “GENEVIEVE: Depuis avant-hier je vous suis, Jacques, Javais pris
une chambre en face de votre chambre, Je vous ai vu de ma fenétre toute la
nuit, Vous navez pas guére dormi. (...) Vous étes resté au balcon jusqua
laube, Cétait imprudent par ce froid. Je nai pas osé vous faire signe de rentrer,
Jai pensé que vous vous entreteniez avec quelquun dinvisible, avec quelque
chose muette, avec la nuit allemande, peut-étre?”
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19208t Y] Z3AE wiRow s TXazZe|Edi= oAd
olF- thoket 2lgle] =g AW JEEF dspt At skt
SANEES] HshE B3l Fofuhew olejgh At 2452 FE
U MRe] 55 Hole spHo g AlEfshs Alo] ofet shke] E7]¢A]
RAEE A A% A= 7 IAA shte] WEkez g wojgitt,

32, g Su|ZAIHIE Estof

Tl - me} Asel w2, of Aol A THE olSo] A Al

o= 77 $lal WheA] Aol A, T 48 PR of Aol
o 3e BT Ae

T Sk, Aaze|Er} T AAIE F3etEA dE
= Ave 54*4% A2 AN o)Al FUol Zgrz HEor}y] e
o] T AlAE ddsh w3t rtawe AAY] 49, F FA4ME AACk
g}, 7‘]§~r7} 192043 HFE3l P38 o] clulEg]e, o7 HE| A=
AR B o] AEE0IA olEfd A R e F53F Gl
U evAlE 5T vk dEE EAeV e Ao Hefe
B=o} ofmjola] ot} ) &(fh)S wiiskr g Widshks A7
o] oJmlE o, 2l S52] A, 2 Aloldll Aelgt QBAIZA] ‘o] A
Aol A AATR olstr] ffs] wk=A] SHsoptt she A A
ARoI7= g Zoltt. vRZIAR AaZe|Ev} vkl Sl 5784
AA] Zodut = Alolo] =2l AATH xY-e AT BE2o|1 ¢
o] B3tA Zlo|E vk 2637l Fho g A3 9

AsEElEE Aste] B4R Anelze] AA1e] o) E2

A

=

o
o

27) Mircea Eliade, Le Sacré et le profane, Gallimard, 1965, p 34. : “a) un lieu sacré
constitue une rupture dans 1'homogénéité de l'espace ; b) cette rupture est
symbolisée par une <{ouverture) , au moyen de laquelle est rendu possible le
passage d'une région cosmique a une autre,”

28) Hh2qd, T A=l A5 o) AAA e TAHo=,, TEst At 184,
2013, 147-1612 #i1,
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7 oln] dde] shll Hageno] ZHES wjaff BU| A9 5 Y]
of & 2ol X5k Aolrt, 1= Jﬂrﬂ@r A, B2 71, S5 e
A oF= FAAD A oA BUEAM] Mnemosyne30)E &t =
AL gt} AazeE E FARIH Y, 25T AFrle] 230}
AR Foll B4 e AR AFd d=d FH Zdg2FoF André du
Fresnois®] ARoA] g7k A2 2RE3vo|7|% sitt. A|25F+ As)e
st S Yl AES ek f‘H 28 23tz eAYAIZ] Aol
olgfgh B Foll 1927:d9] ZFolM A2F= Asfolr g AazeE
o] S5O0 wiAEhE YTt ALz EL} Fn|dHe] AR &
s MERE dAle] AR HEES s Ado] MAEE A
< AR AL Aopd’ AAZEEE= onfe} 9] FEAREC] HU Wi
= 7Jiﬂ§ﬂi°ﬂ BTl 5Ys Fﬂ‘%ﬂi A, 1 Al Az
E

A2z ET} Jﬂﬂ/\ﬂ‘ﬂH 7198 43 AT F2 A% ohd EA)
24 MERE g7 AbelS Hlofuat, ofA] Avkx] zgkse] Efpud
Blancmesnilo] Holt} 34 XaZg|EE 9|t adipus7t A1) o

29) Siegfiied, p. 67: “Resté seul, Siegfreid avance machinalement vers le coté
frangais, et traverse sans sen rendre compte le portillon, Le douanier installé
derriére le guichet l'interpelle”

30) Ao JEl - ZARIES Abo] Fow Agor] wiEA] oAl Ao & 7zIva
LA a2zl 2B A3 71 EURAD ] Aol Sl

31) gl Beol] w2, A7ERA AT ZFAE Prouste] AlA EHEH >
Holglop] F2iE o] 18] 288 FARIAL ARlo] ofn] S4F v} Qi F
T2 4 1920, ATl Foldhes AT Awe 20) FIA s 72
o EEsk 2 Zp7boln, AHEE Ateld] R FAE FHFoaH 017] sl
=7 &L ofsfislr] oele rielar st (Btienne Brunet, “Proust et Giraudoux”,
Revue DHistoire Littéraire de la France, sep/déc, 1983, p. 825.)

32) “Cest la disparition d'André du Fresnois, mon ami, qui ma donné lidée d
ulivre,” (Guy Teissier, “Siegfried ou le passage’, Cahiers Jean Giraudoux 14,
Grasset, 1975, p. 139.)

33) AAZHEE &S ARdhs SZEA ARlo] zkad 55 ghe 2oz 3
ek A}, (Siegfiied, pp. 61-66.)
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yse} gle A e mdte] dAPYE ket HUdd A O AL

ololl 7t=2 ¥l NS AFs] Holdd, ZFAE Feke Aa=zgE

£ 7Idele A2 Alste] B S50) ofe}t Aaze|Es} FYXE

o] 745, 2 Atolel o] el FANE A dgoltho S4dS |
. .

o] BYRAME slaA I FA9) dAE 25 488 oz
Eox} 2y 2Edehs FdE AR Yolzitt,

ﬁ—'

ROz Eoe Fret 9atA AR £33 ol 2E, dlst
9211, 219l Soll gk dAleh <1, g2 WP 7pHe] 753l
Jgh o] St ofetd olgAlE 1 AR @ £ Qloh
b =g gaEe] Wi 971 ojn|el a2 RE opy|HyE &3
4 = e, 2B AN o]fE 2lolE il &
2AEA F Qle} olEfdt A ARFIL AEE FFEd Fole

A8} ThAlzr)e) Zeint Sele] @A HolE A2 AEE B

o o
of

1S
I
T,

JLS R 1

34) Ibid., p. 68: “SIEGFRIED: Clest la premiére ville frangaise qu'on voit 1a?
PIETRI: Oui, Cest le village.

SIEGFRIED: 1 est grand? (...) Comment sappelle-t-il?
PIETRI: Comme tous les villages. Blancmesnil sur Audinet,”

35) Ibid., p. 46: “ZELTAN: Quiils restent donc! Tant pis pour vous, Dailleurs, cest
dans la regle. Toutes les fois que la fatalité se prépare a créver sur un point de
la terre, elle I'encombre duniformes. Cest sa fagon détre congestionnée,
Lorsque OEdipe eut & apprendre quil avait pour femme sa mére et qu'il avait
tué son pere, il tint & rassembler aussi autour de lui tout ce que sa capitale
comptait d'officiers supérieurs,”

36) TAaZEE, o] thE I HY ofxd] ARFE AOZYE] FFo07 AFS

FAYT 1928\ AR o Ade 1A ZgsE Adlehs C:Hfti ﬂ“t

o}, (bid, (‘Notice”), p. 1085.)

Siegtried, p. 66, : “SIEGFRIED: Je serais le Frangais au visage nu, Cela fera pendant

a TAllemand sans mémoire,”

37

~
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41, S AlM

o] o] FHHEN SHUEE AbololA] A= Q1 owa A
A, o 4%, Al 5l shield e 100 1ol
2 Jhs} FA, Tela Hee] Sabe At ol et 47}4 18
3} ole] sheiclol it ol F7] $Is) BHA} s BE MY
2 @ ol ARFE Fu8) oA L, 42, £, ol weid
54 3

A BARIEE tatel suspl 719 Hol @7]6}1 sl o]
e olrke AFo] HPH PA|, FAL Ao she AFolehs
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"AazelEsele Ao A STl EH AFolehs 14
A @A Fohe g8 o) NS BhEY 5 gtk eld Aze

38) Jacques Body, Giraudoux et I‘Allemagne, Slatkine, 2003, p. 286: “L'abandon de
Munich comme lieu de laction, quoique décidé plus tard, va dans le méme
sens, mais leffet est double; non seulement on ne risque pas de confondre Hitler
avec Zeltan, mais on ne pense méme plus a la République soviétique bavaroise,
de 1919. (...) Il y eut une révolution communiste & Gotha en mars 1921, mais
d'importance et de retentissement si réduits que Giraudoux l'ignorait peut-étre et
que son public n'y pensa jamais, Puisque I'Allemagne semble avoir retrouvé une
unité, une Constitution, un parlement.”

30) A|Fe] uhAg Falel] ek WrbEse Sa) ks 2ulwr} 100] | vl 3
S Al 19 sFA] Q= 5= Qi) (Cf. Siegfited. pp. 15-19.)
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42, Azt Aojz|

Aazeles] Al F2w F A|amelee} Al Fol o
o} Fimjolut AazES PlEET ARe] ZEoR 18 o]
98} Aeg welt,

40) o] Aol el 1) 2 1shs el Atk (bid., p. 200 “GENEVIEVE,
sasseyant presque souriante entre Zeltan et Robineau debout : Qui, je sais, on me
l'a dit. Jai tout ce qu'il faut pour recevoir dignement la nouvelle de la mort de
mon fils, ou de ma meére, ou de la faillite frauduleuse de mon pere... Le
malheur, le vrai malheur, est que je n'ai jamais eu ni parents, ni enfants, La
tragédie n'arrive pas & membaucher, Je serais une Phédre sans beau-fils, sans
mari et sans scrupules, une Phedre enjouée, Il ne reste plus grand-chose pour la
fatalité.”

41) Ibid., (‘Notes”), p. 1092,



‘Raz2lE,of et dst ARZE B 109

ouf: AZZEE, Y] o 7= ofr]of QU7 3R] AlghEo] of7]
A UE 7o, A7 s obre ZloheA] fols, qF e
FH[oH: obfEg,

ok 2, AAZHE,

FrHloE: ol e, w7t 2E Vit glola... Fevkeka
SR (L) e AollE EAF 2E Tl (L)
22, Yol 77 UE 7Itke]a glof. AR v AlgkE, Ul 21T
£, Ul AREE, Ul SES BT UE 273l

EVA: Ol est ton devoir, Siegfried? Soixante millions d’hommes
ici tattendent, La-bas, n'est-ce pas, personne?

GENEVIEVE: Personne,

EVA: Viens, Siegfreid. ..

GENEVIEVE: Si. Quelquun lattend cependant... Quelquun?
(...) Mais un étre vivant l'attend, (...) Ton chien t'attend,
Jacques. Tous les autres en effet ont renoncé a toi, tes amis,

tes mafitres, tes éléves, 42)

AF7HA Az E} T AES Fxska, o] 15 AAE
= THES S8 Yol Hol AEg AxgE st FXA Ak
& F&sh= ol ol F=H]oEE vi=
HH3t o] 42 W} TPAE AIIE FYsi}), FinloH 2|1
Zg|E9] B9 Blacke] & 7Ivhe]al §l7] wiie] Soprto gt &
gt off F=HlolEE ofy ARFE o] Fag tiEdlx YiZE 7tk
I QlobelRs s B4 71 A7k A= vl Jacques Body o] A5
A o] Aol ©hes] Aol 34x3k7] $1%F Aol AupA] ek, 2

42) 1bid., p. 55.

43) “Notes”, Jean Giraudoux Théatre complet, Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard,
1982, p. 58 : “Que la France soit représnetée par un chien, René Doumic ne le
pardonnera pas, oubliant que ce chien qui attend son maitre, symbole de
fidélité, c'est le chien d'Ulysse, le chien de Tristan.”
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46) Guy Teissier, op. cit., pp. 21-22.
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47) Ibid., p. 25.

48) Ibid., p. 36: “Sil y a chez notre auteur une certaine fascination de spécialiste
pour le syncrétisme, le mélange des cultures, on constate dans le méme temps
chez lui une réticence a cette fusion, ou confusion par peur de perdre son
identité.”
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49) Idem.
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(Résumé)

Mode d'emploi des mythes dans Siegfried

Park, Eunyoung

Cette étude a pour objet d'élucider comment Jean Giraudoux représente
le théme et Thistoire du mythe dans Siegfiied. Comme premiére
piéce, Siegfried est une oeuvre maitresse de ses piéces qu'il a écrites
pour objet le mythe. Les mythes sont au coeur de son €criture
palmpsestes,

Giraudoux, d'abord, crée une atmosphére 1égendaire dans Siegfried
en reprenant le titre et le nom des personnages principaux aux
mythes antiques. Ce faisant, il forme la mosaique des mythes dans
laquelle il dispose le mythe grec et romanesque, le mythe biblique, le
mythe scandinave en en employant les épisodes, les themes et les
codes, malgré que l'espace de cette pi€ce soit le temps actuel, Cette
tentative est intensifiée par un jeu d'allusions, des connotations, des
métaphores, des évocations, des citations, etc, Dans I'écriture de
Giraudoux, on note une tendance a recourir au mythe et a le
subvertir et le détourner, De plus il modifie des événements
historiques et unifie le mythe et la réalit¢, Le mouvement de I'écriture
de Giraudoux est double : il va dune part de la réalité vers le mythe
pour sublimer le quotidien, et dautre part, du mythe vers la réalité
pour le revivifier par l'actualisation des significations, Giraudoux

cherche a rehausser et a poétiser le quotidien par son écriture grace
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a la légére pesanteur du mythe, Aprés tout, c'est en saffranchissant
et en revisitant les mythes anciens que Giraudoux parvient a créer

avec Siegfried un mythe nouveau et personnel.

F A o] : A AEF(ean Giraudoux), AIZE|E(Siegfried), 213}
(mythe), $3=-(théatre), WEFE(métaphore), A (allusion),
218} A8 (mode demploi des mythes)

E 1 42014, 6. 25
X g 2014, 7. 31,
AAGAY : 2014, 8. 6.



L'enseignement du francais
a I'école anglophone du Québec

: 4 propos du bilinguisme’

SUH Duck-Yull
(Université Hanyang)

I Contents I

1. Introduction
2. Problématique

. Transformation de la dynamique linguistique : quelques données statistiques

AW

Situation actuelle

N

. Diversité des programmes de frangais langue seconde dans le secteur de
langue anglaise

6. Programmes visant le bilinguisme : d'une initiative de parents a un
engagement administratif

7. Conclusion

1. Introduction

Il existe une nouvelle génération de jeunes québécois bilingues

dont il est de plus en plus difficile de deviner la langue premiere,

* This work was supported by the research fund of Hanyang University. (HY-2013-G)
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Certains ont grandi dans un milieu bilingue a la maison ; d'autres
proviennent de familles anglophones, mais ont fréquenté par choix
une école de langue frangaise ; d'autres encore ont appris le francais
a T'école anglaise, grice aux programmes d'immersion frangaise et a
d'autres modeéles d’éducation bilingue,

II est trés évident que le bilinguisme unidirectionnel des années
1960 et 1970 décrit par Gendronl) n'existe plus. Qu'est-ce qui s'est
pass€ ? Si la transformation du statut de la langue frangaise a recu
beaucoup d'attention ces derni€res décennies, la transformation du
bilinguisme au Québec est un phénoméne qui a suscité peu d'attention
des médias et méme des chercheurs. Pourtant comme phénoméne il
est trés révélateur de l'amélioration du statut du frangais au Québec et
de la transformation de la dynamique linguistique historique entre
francophones et anglophones depuis les années 1960,2)

Assis dans une voiture du métro au centre-ville, trois jeunes
parlent, et dans cette bribe de conversation attrapée au vol s'entend
une transformation profonde des comportements linguistiques au
Québec, La conversation est animée, ils passent en revue la musique

québécoise, du “quétaine” au plus “cool” :

1) Cf, J. D. Gendron, The Position of the French Language in Quebec, 3 vol.,
Québec, Editeur officiel du Québec, 1972,

2) Depuis les années 1960, le Québec prenait le train accéléré de la modernité avec
la Révolution tranquille, Dailleurs, les débats entourant la question linguistique
occupaient l'avant-scéne de la vie politique. Le gouvernement du Québec a
adopté plusieurs projets de loi pour améliorer le statut du frangais comme langue
officielle, Et puis & cette époque, le Québec était de fait bilingue. 1l ne sagissait
pas dun bilinguisme individuel, mais bien institutionnel. Sur le plan social, régle
générale, le bilinguisme était plutdt composé de deux unilinguismes
correspondant a deux groupes sociaux différents : les Canadiens anglais unilingues
et les Canadiens francais unilingues.
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Garcon 1 : It's like le beau Roch Voisine ou Mario Pelchat, .
Gargon 2 : Yea, [rire] And what about, .,

Fille : But me, you know the guy... Hm,.."Ma gang de malades...”
[elle chante le titre de la chanson]

Gar¢on 1 : Ah oui, Daniel Boucher,

Fille : T like him, “Ma gang de mualades” [elle chante de nouveaul,

.

Garcon 2 @ Il est pas pire, but... jle connais pas beaucoup.

L'alternance codique de ces jeunes pourrait étre comprise comme
un indicateur de la détérioration de la qualité de la langue frangaise.
Mais avec l'éclairage récent apporté par la sociolinguistique, ce que
nous venons dentendre peut ére compris comme une conversation
entre jeunes bilingues qui maitrisent bien leurs deux langues, mais qui
se permettent, entre eux de “parler bilingue” 3 A T'écoute, il est difficile
de savoir si ces jeunes sont des anglophones ou des francophones, mais
on est port¢ a croire que leur langue premiére est l'anglais. Si c'est
effectivement le cas, leurs compétences linguistiques correspondent a
des compétences culturelles, car ils sont manifestement a l'aise avec la
culture francophone, méme siils en parlent en partie en anglais, A les
entendre, la frontiere traditionnelle entre anglophones et francophones
semble plus poreuse que dans le passé. Sans doute, cette érosion des
frontieres est possible grace aux compétences bilingues dun nombre
grandissant de jeunes québécois,

Dans ce travail, nous allons tenter de clarifier la situation actuelle
de l'enseignement du francais langue seconde a I'école anglophone
du Québec. Nous allons €galement essayer de décrire I'évolution des

programmes et les nouvelles attentes de la population anglophone

3) Cf, M. Heller, Linguistic Minorities and Modernity = A Sociolinguistic Ethnography,
New York, 1999,
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quant A l'acquisition des compétences linguistiques chez ses enfants,

tant pour l'anglais que pour le frangais.

2. Problématique

Au recensement de 2006, prés de deux anglophones du Québec
sur trois se déclaraient bilingues, soit 68,9 %, Cette proportion est de
loin supérieure a celle des francophones, qui n'est que de 35,8 %.4)
Cependant, en y regardant de plus prés, on note un clivage
générationnel, mais aussi géographique, En effet, a I'échelle du
Québec en général, une plus forte proportion de francophones agés
de 25 a 29 ans se déclaraient bilingues en 2006 (51,1 %), cette
proportion augmentant a 63,4 % dans la région métropolitaine de
recensement de Montréal,>)

Par ailleurs, l'augmentation du bilinguisme chez les jeunes implique
de nouveaux enjeux, puisquelle fait en sorte que le frangais et
I'anglais sont plus présents au Québec, D'oll les inquiétudes parfois
exprimées concernant le choix effectif du frangais en tant que langue
d'usage public par les personnes bilingues, voire multilingues., Une
étude exploratoire faite par CROP auprés des enfants de la loi 101
révele en effet la prédisposition de ces jeunes au bilinguisme a

I'égard de la langue d'usage public,®

4) Statistique Canada, Le portrait linguistique en évolution, Recensement de 2000,
Ottawa, 2007, p. 6.

5) Ibid,, Langue, Recensement de 2006, op. cit.

6) CROP, Les enfants de la loi 101, Groupes de discussion exploratoires, Novembre
2000, p. 28.
Accessible en ligne : www.cslf. gouv.qe.ca/publications/PubF168/F168. pdf.
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Le Québec doit aussi assurer lintégration linguistique d'immigrants
dorigines de plus en plus variées, phénoméne qui, combiné a
I'étalement urbain des Montréalais francophones vers la banlieue, tend a
fragiliser le fait frangais dans la métropole, Mais il ne faut pas oublier
une question fondamentale qui a traversé les époques et qui demeure
toujours d'actualité : la question de la qualité de la langue frangaise.
Autant d'enjeux et autant de défis auxquels font et feront face les jeunes
adultes davjourd’hui. Ces jeunes 4gés d'environ trente ans constituent la
premiére génération d avoir uniquement connu le Québec daprés la
Charte de la langue fangaise. 1l est donc légitime de sinterroger sur
leurs représentations de la question linguistique québécoise.

Comment ces jeunes, qui sont en moyenne plus instruits, plus
diversifiés, plus bilingues, plus mobiles que leurs prédécesseurs, se
représentent-ils la question de la gestion des langues au Québec ? Ces
jeunes qui, pour la plupart, ont quitté récemment le monde scolaire et
qui ont fait leurs premieres armes sur le marché du travail, quelle
importance accordent-ils a la maitrise de la langue francaise, a sa
qualité et a son usage dans le milieu du travail et dans I'espace public
? Eux qui ont grandi dans un Québec pluriel, quelle conception ont-ils

de lidentité québécoise et que représentent pour eux le bilinguisme ?

3. Transformation de la dynamique linguistique

. quelques données statistiques

Montréal est sans doute une ville beaucoup plus francaise qu'elle ne

I'a été dans le passé. Cela dit, l'amélioration du statut du frangais a
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contribué a une augmentation du taux de bilinguisme frangais-anglais
au Québec, puisque de nos jours les anglophones et les allophones
apprennent en grand nombre et en nombre croissant le frangais. De
plus, les francophones continuent toujours d'apprendre l'anglais et
cela aussi, en nombres croissants,

Les données du recensement montrent clairement que la proportion
de bilingues officiels (frangais-anglais) augmente dans toute la
population québécoise, quel que soit le groupe considéré (francophone,
anglophone ou allophone), Si nous regardons spécifiquement les
anglophones, le taux de bilinguisme dans toute la population est
passé de 37% a 67%.7 Ce taux est encore plus élevé parmi les
jeunes, atteignant plus de 80% pour la cohorte des 15 & 24 ans.®

Un trait important distingue le bilinguisme des anglophones de
celui des francophones et des allophones : I'dge auquel ils apprennent
l'autre langue officielle. Pour les francophones et les allophones, c'est
quand ils sont jeunes adultes qu'on voit leurs compétences en anglais
augmenter, au moment ou ils integrent le marché du travail et
entament des €tudes postsecondaires, tandis que chez les anglophones
on voit déja chez les plus jeunes des déclarations de compétences
bilingues.?) Cela s'explique en partie par les occasions des anglophones
ayant droit d'apprendre l'autre langue a 1'école primaire et
secondaire,

En effet, depuis plus de 30 ans une petite révolution trés tranquille

a eu lieu dans la communauté anglophone et dans son systéme

7) Cf, L. Marmen et J. -P. Corbeil, Les langues au Canada - recensement de 1990,
Canada, ministere des Travaux publics, 1999. p. 32.

8) J. Jedwab, English in Montreal : A Layman's Look at the Cumrent Situation,
Montréal, Images, 1996, analyse de données de recensement 1996, p. 93.

9) Ibid,, p. 97.
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scolaire, Les anglophones ont trouvé des moyens d'améliorer les
compétences en frangais de leurs enfants, en faisant pression sur les
écoles et les commissions scolaires pour de meilleurs programmes,
Depuis plusieurs décennies, et c'est un fait peu connu par la
population francophone, la grande majorité des éleves fréquentant les
écoles de langue anglaise recoivent plus d'instruction en frangaisl®
que ce qui est prescrit par les programmes du Ministere de
I'Education du Québec (en abrégé MEQ).

La compétence en francais acquise par les jeunes qui fréquentent
ces €coles est surtout orale ; la maitrise du frangais écrit fait défaut,
comme le souligne un rapport du Quebec Community Groups
Network, 11)

Parmi l'ensemble des Québécois de langue maternelle anglaise,
adultes et enfants confondus, 70,4% se déclarent capables de soutenir
une conversation en frangais, Au travail, en 2006, 24% utilisaient le
francais le plus souvent seul ou avec une autre langue, et 41% le
faisaient réguliérement,12)

Des les années 1960, la communauté anglophone, estimant

10) Surtout un grand nombre de jeunes anglophones apprennent le francais a 'école
primaire, Par exemple, le site Web de la commission scolaire English Montreal,
qui est la plus grosse commission scolaire anglophone de la région de Montréal,
indique la proportion de l'enseignement donné en frangais dans ses écoles
primaires : dans le programme anglais, 32% de l'enseignement est donné en
francais ; dans le programme bilingue, la proportion est de 50% ; dans le
programme dimmersion, elle est de 62%. Cf, Quebec Community Groups
Network, 2009,

11) Quebec Community Groups Network, Créer des espaces pour les jeunes

Québécois et Québécoises : orientations stratégiques d lintention des jeunes

dexpression anglaise du Québec, Montréal, Quebec Community Groups

Network, 2009,

Statistique Canada, L utilisation des langues en milieu de travail au Canada,

Recensement de 2006, Ottawa, 2009,

12

~
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l'enseignement du frangais primordial, a en effet trouvé diverses
solutions a l'intérieur du systéme scolaire pour offrir & ses enfants la
possibilité d'acquérir des compétences bilingues. Cette quéte pour le
bilinguisme a vu le jour dans les années 1960 avec la création d'un
nouveau programme de langue innovateur, l'immersion francaise,
programme qui connaitra une popularit¢é rapide non seulement dans
les commissions scolaires protestantes de la région montréalaise, mais
aussi au Canada et a l'étranger.

Avant de se lancer dans un survol historique d'une transformation
remarquable et surprenante des écoles de langue anglaise, nous
allons regarder la situation actuelle de l'enseignement du frangais

dans ce secteur,

4. Situation actuelle

La population scolaire dans des établissements de langue anglaise
représente approximativement 10% de la population totale des écoles
primaires et secondaires du Québec malgré une chute radicale des
effectifs depuis la mise en vigueur de la Charte de la langue
francaise. Grice a une dérogation a la Loi sur l'instruction publique,
les écoles anglaises ne sont pas contraintes d'enseigner le frangais
dans le seul cadre du programme de frangais langue seconde prescrit
par le Ministere, bien qu'assujetties aux mémes régimes pédagogiques
que leur contrepartie francophone. Elles peuvent choisir d'élargir le
temps d'instruction en langue frangaise a d'autres programmes, tels

les mathématiques, l'univers social, I'éducation physique, etc. Et c'est
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grace a cette dérogation qu'on a vu proliférer une gamme étonnante
de modeles visant le développement du bilinguisme dans les écoles
de langue anglaise,

Selon les statistiques qui proviennent des déclarations des
commissions scolaires, en 2001-2002, sur une population d'un peu plus
de 100 000 éleves, 42 826 jeunes étaient inscrits dans des programmes
dits d'immersion frangaise et 54 142 dans des programmes de frangais
langue seconde. Par contre, ce que ces statistiques ne nous disent pas,
c'est qu'une minorité se trouve inscrite dans les programmes habituels
de francais langue seconde, la majorit¢ leur ayant préféré l'un des
nombreux modeles de frangais enrichi qui existent dans le réseau
scolaire de langue anglaise,

Des familles anglophones “ayants droit” ont cependant trouvé une
option plus radicale dans leur recherche de compétences dans les
deux langues pour leurs enfants, Si les clauses sur I'éducation de la
Charte de la langue frangaise limitent l'acces a l'école de langue
anglaise aux “ayants droit’, il n'y a pas de restrictions a leur accés a
I'école de langue francaise. En 2000-2001, 6% des ayants droit de
langue anglaise fréquentaient par choix des €tablissements de langue
frangaise surtout au niveau primaire,13)

Déja, en 1995, un rapport de la Commission de 1'éducation en
langue anglaise relevait que “.. les Québécois et Québécoises
anglophones [...] veulent que leurs enfants maltrisent a la fois

l'anglais et le francais des la fin de leur secondaire” 14 Pour la

13) M. McAndrew et P, Fid, “Les ayants-droits qui fréquentent I'école frangaise :
caractéristiques, variations régionales, choix scolaires”, Cahiers québécois de
démographie, 32 (2), 2003, p. 57.

14) Gouvernement du Québec, “Apprentissage des langues dans les écoles de langue
anglaise du Québec : maitrise impérative des deux langues’, Rapport de la
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population anglophone ayant droit, plusieurs options pour acquérir le
bilinguisme existent, qui font appel au systéme scolaire public, allant
de la classe de frangais enrichi jusqu'a l'inscription de ses enfants
dans une école de langue frangaise. La recherche de meilleures
solutions pour l'enseignement du frangais est une histoire fascinante
qui révele a quel point 1'école comme institution peut se transformer
et se transformer rapidement pour permettre a la communauté qu'elle
dessert de survivre dans un contexte social redéfini,

Dans les €coles de langue anglaise, l'enseignement obligatoire du
francais s'étend de la 1% année du primaire jusqu'en 5° secondaire,
ol les éleves doivent réussir une €preuve ministérielle pour obtenir
leur DES (Diplome d'études secondaires décerné par le Ministere de
I'Education du Québec). Les éléves qui poursuivent au niveau
collégial (cégep) doivent suivre deux cours de frangais langue
seconde. Vu de loin, cela ressemble beaucoup a ce qui est prescrit
pour l'enseignement de l'anglais L2 aux éléves inscrits au secteur
francais ; mais si nous y regardons de plus pres, nous voyons une
réalité toute autre,

La Loi sur l'instruction publique détermine le nombre de minutes
accordées a l'instruction en langue anglaise pour le secteur frangais et
d'enseignement en frangais pour le secteur anglais. Par contre, une
clause dérogatoire a cette loi permet aux €coles de langue anglaise
d'offrir des programmes de francais enrichi ou d'immersion, Cette
clause permet aux écoles de langue anglaise de trouver des solutions
locales aux demandes pressantes d'enseignement enrichi du frangais

en offrant une gamme de programmes différents se distinguant par le

Commission de 1'éducation en langue anglaise soumis au ministre de 1'Education
du Québec, Québec, 1995, p. 3.



L'enseignement du frangais a I'école anglophone du Québec : a propos du bilinguisme | 127

nombre d'heures d'instruction offertes en frangais, En effet, a la fin
des années 1980, une étude menée par le MEQ a identifié 48
modeles différents de programmes de francais 12 dans le secteur
anglais (MEQ, 1990).

L'étude a également démontré que plus de 95% des éléves de ce
secteur recevaient plus d'instruction en frangais que prescrit par le
MEQ. En 1995, un rapport au ministre de 'Education du Québec
soumis par la Commission de I'éducation en langue anglaise, regroupait
ces différents modeles en cinq grandes catégories, au primaire et au
secondaire, Malgré la réforme actuelle de 1'éducation et la création
de nouveaux programmes de francais langue seconde et d'immersion
francaise, cette catégorisation semble toujours utile pour décrire la

situation actuelle,

5. Diversité des programmes de francais langue

seconde dans le secteur de langue anglaise

51 Ecole maternelle

Méme si aucune disposition juridique ne prévoit l'enseignement du
frangais a cette étape du régime pédagogique, 94% des enfants de
cinq ans sont en contact avec le frangais pendant les activités de la
maternelle, qui occupent 705 minutes par semaine, Le temps consacré
au frangais varie : 26% des enfants y consacrent de 15 a 120 minutes
par semaine ; 22% y consacrent de 150 a 350 minutes ; 27%, de 353

a 690 minutes et 19%, le total des heures (705 minutes) de leur
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instruction préscolaire.

5.2. Ecole primaire

Pendant les six années du primaire, 93% des éléves regoivent plus
que les 102 minutes réglementaires de frangais par semaine. Quelque
52% des éléves suivent en francais les cours d'une ou de plusieurs
disciplines  (généralement arts, sciences sociales et sciences
naturelles), en plus du cours de frangais langue seconde. Les
modeéles mis en application, a ce niveau, pour l'enseignement du
francais langue seconde se divisent en deux catégories : les
programmes ol le frangais ne figure qu'a titre de langue seconde
(catégorie 1) et ceux ou d'autres matiéres sont enseignées en frangais
(catégorie 2). Normalement, les éléves du primaire recoivent au total

1410 minutes d’enseignement hebdomadaire,

1) Modeles de catégorie 1 (Programme de base)

Ce modele offre de 90 & 150 minutes par semaine d'enseignement
en francais a 16% des éléves du primaire., Programme intensif : ce
modele offre de 155 a 300 minutes par semaine d'enseignement en

francais langue seconde a 20% des éleéves du primaire,

2) Modéles de catégorie 2 (Programme étendu)

Ce modele offre de 140 a 360 minutes par semaine d'enseignement
en frangais ; outre l'enseignement du frangais en tant que tel,
l'enseignement d'une ou de deux autres disciplines est fait en
frangais, pendant l'un des deux cycles du primaire ou les deux.

Programme intensif de frangais de premier degré (le frangais occupe



L'enseignement du frangais a I'école anglophone du Quebec : a propos du bilinguisme | 129

de 28% a 50% du temps total) : il existe différents profils dans cette
catégorie, oll la durée de l'enseignement en frangais varie de 400 a
705 minutes par semaine. Clest le choix de 24% des éleves. Les
quatre principaux profils sont : enseignement intégral ou presque
intégral en frangais pendant un seul cycle ou pendant les deux cycles
; immersion partielle précoce ; immersion partielle ou totale tardive ;
et une 6 année offrant des activités supplémentaires en francais.
Programme intensif de second degré (de 51% a 82% du temps total)
: un quart des €léves du primaire sont inscrits ou inscrites a 1'une ou
a l'autre des versions de cette catégorie, soit : enseignement intégral
ou presque intégral en francais pendant les deux cycles du primaire
; immersion partielle précoce suivie d'une diminution du temps
d'enseignement en frangais au deuxiéme cycle ; ou immersion totale
précoce pendant une période dun A trois ans, suivie d'une

diminution du temps d'enseignement en frangais,

5.3. Ecole secondaire

Quatre-vingt-quatorze pour cent des €léves suivent plus que les
100 heures par année (166 minutes par semaine) d'enseignement en
frangais prescrites par le régime pédagogique. Il y a essentiellement
deux groupes : 47% des éleves font 130 heures par année de
francais et 42% en font 150 heures. Les deux modeles qui ont cours
au primaire trouvent €cho au secondaire, Ils sont adaptés en fonction

dun programme de 900 heures par année scolaire,

1) Modeles de catégorie 1 (Programme de base)

Ce modele regroupe 5% des €léves du secondaire et offre de 100
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a 120 heures par année d'enseignement du frangais langue seconde,
soit un total de 500 a 600 heures en cinq ans (4 a 5 heures par
semaine). Programme intensif : ce modele regroupe 59% des éleves
du secondaire et offre de 125 a 180 heures par année en cinq ans (5

a 8 heures par semaine).

2) Modeles de catégorie 2 (Programme étendu)

Selon ce programme, de 17% & 22% du temps des cing ans est
consacré a l'enseignement du francais langue seconde, A cela
s'ajoute l'enseignement de deux ou trois autres disciplines en frangais,
soit un total de 750 a4 1000 heures en francais pendant le secondaire,
Le programme réunit 7% des €leéves. Postimmersion : choix de 22%
des éleves, les programmes de postimmersion visent de 20% a 40%
des cinq années du secondaire, et sont généralement concentrés au
premier cycle, comme suite au programme d'immersion du primaire,
Ils permettent aux éleves de suivre de 1000 a 1700 heures
d'enseignement en frangais au secondaire (cours de francais langue
seconde et autres cours donnés en frangais), Immersion tardive
choix de 7% des éleves, le programme offre de 225 4 400 heures
d'enseignement en frangais par année, soit de 25% a 45% du temps
total d'enseignement pendant les cing années du secondaire, Ici aussi,
ce temps est concentré au premier cycle, pour permettre aux €leves
qui n'ont pas fait d'immersion au primaire de suivre de 1100 & 2000
heures d'enseignement en frangais au secondaire,

Comme la Commission de ['éducation en langue anglaise le
souligne, ces modeles permettent de nombreuses combinaisons et
permutations qui correspondent aux besoins et attentes de la

population locale de méme qu'aux moyens spécifiques des écoles,
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Cette flexibilité permet aux programmes de s'adapter a la grande
diversité  de situations sociolinguistiques et des besoins en
enseignement du francais des écoles de langue anglaise, A titre
d'exemple, les éléves d'écoles de langue anglaise de I'ancienne
commission scolaire Lakeshore dans l'ouest de I'fle ont facilement
acces & un programme d'immersion, Dans cette banlieue, 1'école offre
a plusieurs la principale occasion de parler et d'apprendre le francais
; ce qui est desiré est donc un maximum de temps accordé a
l'instruction en frangais. Toujours dans la région métropolitaine, les
écoles de langue anglaise de Chomedey (Laval) accordent la priorité
a l'enseignement de la langue anglaise, puisque la majorité des
enfants vivent dans des quartiers francophones ou les activités
culturelles et sportives se déroulent, pour la plupart, en frangais,

Cette variation des contextes sociolinguistiques et des besoins
d'instruction sont le propre de la région métropolitaine de Montréal,
Il faut cependant aussi tenir compte des realités des éléves des
écoles de langue anglaise en milieu rural'> ou dans des villes ol
l'anglais est peu présent.19) Au Québec, c'est donc le contexte local
qui détermine le modéle d'enseignement du francais langue seconde
dans les écoles de langue anglaise.

La diversité des modeles en place rend difficile la collecte de
données sur ce qui s'offre dans les €écoles du secteur anglais. De
plus, dans les déclarations faites par les administrateurs d'écoles, il
n'y a pas de questions claires et spécifiques permettant de faire le
portrait de l'instruction regue en frangais dans leurs €écoles, Certains

fournissent de l'information sur l'immersion, s'ils considérent que leur

15) Tels les Cantons-de-I'Est ou la Gaspésie.
16) Comme les villes de Québec ou Trois-Riviéres,
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programme s'insére dans cette catégorie, mais les déclarations ne sont
pas du tout systématiques. Quant a toutes les écoles qui offrent une
forme ou l'autre de frangais enrichi, cette information disparalt dans
la catégorie frangais langue seconde, sans qu'il y ait précision sur le
modele et le nombre dheures d'instruction, Pour ces raisons, les
données dont disposent le Ministere sont considérées comme trés
approximatives pour faire le portrait de l'enseignement du frangais
dans les écoles de langue anglaise du Québec,

Depuis la déconfessionnalisation des commissions scolaires et le
lancement de la réforme éducative en cours, le nombre de modeéles
proposés par le ministére de 1'Education pour enseigner le frangais a
été restreint a trois programmes : frangais langue seconde, frangais
enrichi et immersion francaise. Cela représente un net progres, les
programmes d'immersion frangaise qui existe depuis plus de 45 ans

étant enfin reconnus formellement par le MEQ.

54, Niveau de compétence en francais

Le foisonnement de nouveaux programmes en francais ameéne

inévitablement a la question de leur évaluation :

Quel est le niveau de compétence en frangais langue seconde
des éléves qui ont regu un tel enseignement pendant ces onze
années d'études ? Peut-on dire qu'ils sont devenus bilingues ?
Qu'ils peuvent comprendre le francais et s'exprimer avec facilité

dans cette langue pour participer a la vie québécoise ?17)

17) D. Lussier, professeure a 1'Université McGill et porte-parole de I'AQEFLS, Etats
généraux sur la langue frangaise, 2001, p. 21.
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Comme Denise Lussier le souligne, il n'existe aucune donnée pour
répondre & ces questions, Etant donné la diversité des programmes,
des contextes et des réalités sociolinguistiques, il semble fort probable
qu'une évaluation du niveau de francais des jeunes anglophones nous
montrerait une gamme trés large de compétences linguistiques et
culturelles. 1l parait évident que l'on est en train de vivre une transformation
profonde des comportements linguistiques des anglophones et que la
mise en place de mesures pour soutenir leurs efforts est dans le
meilleur intérét de tous., Pour Céline Saint-Pierre, présidente du
Conseil supérieur de I'éducation aux moments des derniers états

généraux sur la langue frangaise :

Laccés 4 un enseignement efficace du frangais langue
seconde et, par 1a, a une maltrise généralisée du francais
devient une sorte d'obligation collective dont certains traits

appartiennent a 1'éthique sociale de 1'égalité des chances.18)

Examinons maintenant ['évolution des programmes de frangais
langue seconde pour mieux comprendre les besoins exprimés a

I'heure actuelle,

6. Programmes visant le bilinguisme : d'une initiative

de parents 4 un engagement administratif

18) Communication présentée lors de la journée thématique “La langue d'enseignement
et I'enseignement des langues’, Montréal, le 2 février 2001,
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Le bilinguisme est un objectif recherché par toutes les familles,
anglophones, francophones ou allophones. Les exigences des carriéres
dans I'administration canadienne sont pour beaucoup dans cet intérét,
mais ce n'est pas toujours uniquement une question de réussite
professionnelle, Le bilinguisme auquel atteignent les éleves des lycées
francais du Canada est un atout particulierement adapté a la situation
du pays.

Pour les éléves venus de milieux anglophones, l'enseignement de
toutes les disciplines du programme en frangais est trés efficace.
Leurs parents soulignent volontiers la différence dans ce domaine
avec le systéme canadien d'immersion qui ne garantit pas toujours un
haut niveau de compétence en frangais des enseignants chargés de
faire étudier dans cette langue une partie du programme, Alors que pour
les éleves venus de milieux francophones, le bilinguisme francais-anglais
est recherché dans lorganisation méme des établissements, qui
proposent un enseignement soutenu de l'anglais dés I'école primaire
et prévoient un cursus danglais spécifique pour les éléves qui ont
naturellement une grande aisance dans la langue.

Les éléves apprécient le dispositif d'enseignement qui leur permet
d'approfondir leur maitrise de la langue anglaise, Ils soulignent l'effet
de la présence conjointe de francophones et d'anglophones dans les
classes, qui amene chacun a s'exprimer dans la langue qui lui est la
plus familiére et incite les autres a la comprendre, puis a la
pratiquer. 1l faut y ajouter le rdle de T'environnement local, le poids
de la langue pratiquée dans les activités sportives ou dans les médias,
qui, hors du Québec, est le plus souvent I'anglais, L'enseignement de
'anglais dans les établissements francais est porté par toutes les autres

occasions de rencontrer cette langue. Il les rend possible et les
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prolonge tout a la fois. Il conduit les éléves non-anglophones a une
forme de bilinguisme par osmose, par imprégnation sociale.

La création de programmes d'immersion dans les anciennes
commissions scolaires protestantes est un exemple fascinant de
l'adaptation d'une communauté et de ses établissements scolaires a
une dynamique linguistique transformée. L'école est souvent percue
comme monolithique et résistante aux changements. Dans le cas de
I'"école de langue anglaise québécoise, nous constatons que lorsqu'il y
a suffisamment de pression des parents et qu'on estime que la survie
de la communauté et de ses institutions est en jeu, I'école peut se
transformer rapidement et radicalement. Il ne faut pas minimiser la
portée de 1'émergence et la popularité de ces nouveaux modeles
d'enseignement du frangais langue seconde, Ils ont transformé
l'organisation des écoles, la culture de 1'école, le profil du corps
enseignant et les interactions entre parents et enseignants. Ce qui est
remarquable dans cette transformation radicale est qu'elle s'est faite
presque sans bruit,

Le premier programme d'immersion francaise a vu le jour dans une
banlieue de Montréal dans les années 1960.19) Clest un programme
innovateur, pour 1'époque, quant & l'enseignement des langues, et il
gagnera rapidement en popularité, pas seulement au Québec, mais
aussi au Canada anglais ou la langue frangaise a connu également un
changement de statut, De plus, le modeéle d'immersion servira
d'exemple innovateur pour l'enseignement des langues a I'étranger et

provoquera une réflexion sur la théorie de l'acquisition des langues

19) O. Melikof, “Parents as Change Agents in Education”, dans W. E. Lambert et G,
R. Tucker, Bilingual Education of Children : the St. Lambert Experiment, Rowley,
Mass., 1972, pp. 219-230.
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secondes autant que sur les méthodes d'enseignement.

Lorsque les programmes ont vu le jour dans les années 1960, le
Québec n'avait pas encore légiféré sur la langue d'instruction ni
adopté des mesures pour améliorer le statut du francais. La valeur
instrumentale du frangais n'était pas encore ressentie dans la
population anglophone, mais certains parents voyaient que le Québec
allait changer. Il est aussi important de souligner que la pression pour
mettre en place des programmes de frangais enrichis ne venait pas
des administrateurs scolaires, mais plutdt d'un petit groupe de parents
qui sentaient “a change in the wind” et trouvaient normal que leurs
enfants acqui€rent, au Québec, des compétences en frangais,

A cet égard, les programmes d'immersion québécois ressemblent
aux programmes d'immersion du Canada anglais ; ils ont vu le jour
grice a la mobilisation et aux pressions de groupes de parents d'esprit
libéral, Ce qui distingue 1'évolution des programmes au Québec de
ce qui caractérise les autres provinces du Canada est le fait que les
administrateurs  anglo-québécois ont accepté assez rapidement
l'existence de ces programmes et ont travaillé & leur promotion.

Etant donné cet engagement des administrateurs, les groupes de
pression en faveur des programmes d'immersion ont disparu dés le
début des années 1970.20) Cela n'est pas le cas dans d'autres
provinces, ol l'existence et la vitalité des programmes d'immersion
francaise sont fortement associées aux efforts d'un mouvement de
parents, le Canadian Parents for French, qui agit aux niveaux local

(écoles et commissions scolaires), provincial (ministére de 1'Education)

20) P. Lamarre, “A Comparative Analysis of the Development of Immersion Programs
in British Columbia and Quebec : Two Divergent Sociopolitical Contexts”, Ph, D.
thesis, University of British Columbia, Vancouver, B. C. Canada, 1997.
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et fédéral (ministére du Trésor) pour promouvoir les programmes et
en assurer la continuité,

Dans les années 1970, avec l'intensification de la question de la
langue sur la scene politique du Québec, la popularité des
programmes d'immersion s'est accrue rapidement et la résistance des
administrateurs scolaires anglophones s'est €vaporée. Pendant cette
période, plusieurs parents anglophones semblaient rechercher un niveau
fonctionnel de compétences en francais. Les programmes traditionnels
d'enseignement du frangais langue seconde étaient alors percus
comme insuffisants, et l'immersion semblait la réponse aux besoins
langagiers et aux attentes des parents. Lors des états généraux sur
I'éducation des années 1980, les parents €valuaient positivement
l'impact de ce programme. Clest vers la fin des années 1980, dans un
contexte linguistique toujours en voie de transformation, que l'immersion
commence a étre percue comme insuffisante pour développer les
compétences bilingues des jeunes anglophones.

Certains parents “ayants droit’ optent alors pour 1'école de langue
frangaise plutét que l'immersion, tout au moins au niveau primaire. Et
le secteur anglais ressent de nouvelles pressions pour améliorer les
programmes de frangais langue seconde, surtout quant au frangais
écrit. En effet, dans les années 1990, les €coles de langue anglaise
recoivent un nouveau mandat des parents pour former des jeunes qui
maitrisent les deux langues, autant a I'écrit qu'a l'oral. Selon la

Commission de 1'éducation en langue anglaise :

De tous les facteurs qui différencient 'enseignement anglophone
de l'enseignement francophone au Québec, le plus important

est certes la maltrise impérative des deux langues pour les
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¢léves anglophones qui terminent leur secondaire. Les parents
anglophones s'attendent a ce que leurs enfants maitrisent les

deux langues et l'exigent de plus en plus,2D

Cette double maitrise est un enjeu qui touche a la réussite
professionnelle future des jeunes anglophones du Québec, mais aussi
a leur intégration & la société québécoise, C'est ce qui en ressort lors
de consultations publiques, A la suite des audiences publiques
menées par la Commission des états généraux sur la situation et

l'avenir de la langue frangaise au Québec, celle-ci rapporte que :

[...] plusieurs jeunes membres de la communauté québécoise
d'expression anglaise se plaignent d'avoir re¢u un enseignement
inadéquat; cet enseignement vise surtout l'apprentissage de la
langue orale et accorde trop peu de place & la langue écrite et
a la culture que véhicule cette langue au Québec, Ils se disent
mal préparés 2 intégrer le monde du travail, en raison de leur

faible compétence en langue écrite, (Commission Larose, p. 52)
Le rapport poursuit :

Pour contribuer pleinement a 'essor de la société québécoise
et pour en influencer le développement, les membres de la
communauté québécoise d'expression anglaise sont en droit de
réclamer que leur réseau de commissions scolaires leur assure
une maitrise de la langue officielle et commune en permettant

aux ¢€leves de pénétrer l'univers culturel qui la porte,

21) Gouvernement du Québec. “Apprentissage des langues dans les écoles de langue
anglaise du Québec : maitrise impérative des deux langues’, Rapport de la
Commission de 1'éducation en langue anglaise soumis au ministre de 1'Education
du Québec, Québec, 1995, p. 3.
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(Commission Larose, rapport final, p. 51)

Si la nécessité de maitriser le frangais tant a l'écrit qu'a 1'oral
ressort du rapport de la Commission, cela ne reflete cependant que la
moitié des préoccupations de la population anglophone, Pour une
bonne partie de celleci, clest la ‘bilittératie” qui est visée et
considérée comme impérative, Et c'est pour cette “bilittératie” qu'ils
feront pression sur leurs écoles dans les années a venir, Clest un défi
de taille pour le secteur anglais, et s'il réussit encore une fois, I'école
québécoise servira d'exemple sur le plan international de ce qu'il est
possible d'obtenir lorsqu'une communauté et son école s'unissent

pour promouvoir l'enseignement des langues.

7. Conclusion

Dans l'ensemble, l'immersion en frangais semble étre un moyen
efficace de favoriser le bilinguisme chez les jeunes anglophones
québécois, A lissue de leur programme dimmersion, les éléves ont
acquis une bonne maitrise du frangais, disposent de compétences de
lecture et décriture en anglais supérieures a la moyenne et
réussissent également mieux en mathématiques et en sciences. En
outre, dautres données permettent de croire quune expérience
dimmersion suscite un désir de continuer A perfectionner ses
compétences en frangais,

Il ne fait aucun doute que les programmes d'immersion en frangais

atteignent leurs objectifs, mais selon les taux de participation actuels,
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ces programmes ne sont pas assez répandus pour accroitre de fagon
notable les taux de bilinguisme en langues officielles chez les
Canadiens, Aprés la mise en place du premier programme d'immersion,
ce type denseignement a connu une croissance rapide pendant les
années 1980, puis a stagné pendant les années 1990, Depuis douze ou
treize ans, on assiste 4 une recrudescence de l'immersion frangaise,
mais & I'échelle du pays, la proportion d’éléves admissibles inscrits
dans un programme dimmersion en frangais est encore inférieure a
10%, Parmi les éléves admissibles, le taux dinscription & un
programme d'immersion en frangais au Québec est de 37%, Ces
données indiquent quil y a encore place a une progression
considérable dans les autres provinces,

Il peut sembler étrange et méme ironique qu'un systéme scolaire
qui existe pour protéger et promouvoir la vitalit¢ d'une minorité
linguistique donne un enseignement bilingue, A notre avis, ce dont il
faut tenir compte, lorsque nous abordons ce secteur parallele, est le fait
qu'il a su trouver jusqu'a maintenant des solutions qui correspondent
aux réalités et besoins locaux, A ce jour, cette flexibilité a bien servi
la population anglophone. Ce qui semble ressortir comme besoins
dans ce secteur est le maintien de cette flexibilité et un soutien
financier pour permettre de trouver les solutions propres au milieu
quant au défi que constitue ce nouveau mandat : développer des
compétences linguistiques de haut niveau dans les deux langues chez
une nouvelle génération d'Anglo-Québécois qui se sentiront a l'aise
dans une société et un marché du travail ou le frangais est la langue
commune, et ou leur capital linguistique contribuera au capital
sociétal du Québec, Enfin, le bilinguisme est une réalité culturelle et

aussi fait partie de lidentité nationale au Québec,
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8) “Interview exclusive avec Catherine Casin-Pelligrini” in la collection «Classiques &
Contemporain”, p.133.
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11) La scene représente le cabinet du docteur Freud; au 19 Berggasse, a Vienne,
Cest un salon austére aux murs lambrissés de bois sombre, aux bronzes
rutilants, aux lourds doubles rideaux., Deux meubles organisent la piece : le
divan et le bureau, (Eric-Emmanuel Schmitt, Le Visiteur, Magnard, 2002, p.15).
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13) ANNA : Qu'est-ce que vous en avez fait, cette fois-ci? Vous les avez br{ilés,
comme toutes les oeuvres de mon pere?
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1é; a présent, ils se contentent de briler mes livres.
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L e A

ZRo|E (Aale] =] 4L thE7) slary) ¢ oy ¥ 7Ex7} ¢l
2 =2 Zlola. Wtk Aggete it 2k A
22715)(p,23)

o] izt ZRo|Ee) A4 TEE 4o HFS welFl ozl
Eolth16) Zzolet Axle washy e ol es] Bale] Hol
AAH oz YR ok AERE FHES AL BTk A weia
o thE-e vhes] UA|e] et Zelguke Helst Ao ohel, Za
olEe] ZHE et 7ol HL HolFE thRole} & 4 k. ol
% b olslisi SHo R ZooEsl [We ANS e =3
o TE)n h WA B9 o A% & B5Ed o Fedow
PshElEn, Z2o|Ee] S A} AJ9ld APAAE A7)
A} ahe UR|e] FAm g} BEike walg, olt Z2oles) 2% o
~EolE tis]z Adel B WRE Ahe s Dee] Ho,

e} s, ERo|EE wto] 0=w Aa) /1A Atk ARl
© xeolEs} YRS ot & /)1e & Ackla AXela
(p.15). 2] Be A)Fe b 160 ARE Pob & FAUE BT
o, Zeolet A okl A ¥ 3= AL MR A2 Al 4

=

15) LE NAZI : Dites-moi, ¢a a de la valeur, ces vieux trucs?
ANNA : Attention!
FREUD (faisant taire sa fille) : Non, aucune valeur. Héritage. Je pensais les
jeter...vous en voulez une?

16) Eric-Emmanuel Schmitt, Ze Visiteur, Magnard, p.23, FX3F=,
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17) nf2E Zu|=, o)A pp 455-457.

18) W}ZE 2|2, oFold p 373,

19) AAR, T2o|Ex whdd] 2ol & QhE FE gl F27)
(cf. TJE] Alo], TZRIE 11y, WYL, p.167).
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Eo]E : “ofe) AP L} Lol
Zlofe] T olFol, 5 W, 5ol 4
Al Auke £733 A ek, AREA A3 AT F S
or, Uk g5k vl W BES FAG 5 Aok, of Fopo
A BE olEe] mgo 71 5 YYOBR, B 5 o7}
ghe-e HIshe wlelct”

20) ol%% gre] A= ohtel dAE EeiM= ElHErkeh @ Galo] Ui A
gs Ji3tn °'Dl— L@OI == ﬂlvﬂiA %H AARA I Tololg,
Fale 927t A AAZRH BEE wa Qrhs 1S BAlsor & AHole, F=zW
Ey ARjoje LR $-elE 355k, 317} g = JEE 517] 8
o] FET AYsta giths A Tolola, p.23).

21) IE] Alo], ekeld, p 482,

22) v 2R 27 exEgold tidk ZhHek ool R o] il 2]
g3} ARlgls 74l 71918k RSl (FE Alo], o], p.482).
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73 Qleks Aolek. ojzle: ofeke] A71Eo] ol&e] WA W% HH
4, e A Be Aeshe o FEe Fa vk, el
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[

23) FREUD : ‘Je soussigné, professeur Freud, confirme quaprés I'Anschluss de
T'Autriche avec le Reich allemand, jai été traité par les autorités allemandes, et la
Gestapo en particulier, avec tout le respect et la consideration dus @ ma réputation
scientifique, que jai pu vivre et travailler en pleine liberté, que jai pu continuer a
poursuivre mes activités de la facon que je souhaitais, que jai pu compter dans ce
domaine sur I'appui de tous, et que je n'ai pas la moindre raison de me plaindre:”

24) Eric-Emmanuel Schmitt, Ze Visiteur, Magnard, p.29, FA1Z%,
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25) FsAFA, hitp://terms, naver, conventry. nhn2docld=630861&cid=1137&eategoryld=1137
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A wollAl Eistel.

njAe] Q=T }lo] A& + FYL FAHoHAL, At &
Ee] AeRaL, a2 73R

ZROE AP U, Sl oARE R EIAL A o A
ZF3ol e,

Z2olEg} v QlE (W]A]e] & 29}k FAld A9 Sl
el = FES Wle Y AORE ZRo|EA, vl A
olal, & EAdYT v= derre I Fke S™glel 718l
= @HE}. "20)(p.39).

o]x & Aehlel TRo|EX AAxHA wAEAel n|R|] QlEe] 7}
Aol E3tE]o] WMoy 7)ode watkela, F7)oF F AFtS A =
QJol&o] Ho] &t Eaglz AES] AAZ uksitt o]|Ae WA Ho}
TZo|EY} Wal= ‘o] Ao Aol B 2 9} ‘o)t 2
717} sate] AelA 18] AT A= S AER= e W
Bt} BAzp T2olev) wEAA} njx]e] ¢1&d) o]lEo] o] idA]
He 7223 A3sl= Ae IAo)o] A=A Adola}t & 4 S =

20) Freud, le regard fixé dans le souvenir, bouge les lévres en méme temps que
IInconnu,
L'INCONNU : Et je criais. Bt ma voix montait au premier, au second, retentissait
entre les murs vides ol il n'y avait nulle oreille pour I'entendre,
FREUD (continuant, comme sil connaissait le texte) : Bt ma voix montait,
montait. . et 'écho ne m'en revenait que pour faire mieux entendre le silence.
L'INCONNU (poursuivant sans interruption) : La cuisine était devenue étrangére,
une juxtaposition de choses et d'objets, un sol bien propre.
FREUD : Le monde et moi, nous étions séparés désormais. Alors jai pensé...
FREUD ET LINCONNU (/Inconnu prononce en méme temps que lui) “Je suis
Sigmund Freud, jai cinq ans, jexiste; il faudra que je me souvienne de ce
moment-1a,”
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ZRolE ¢ B U Bse] glold e Rall Hgle
wl, o QEE FAEE A gk GlSeI ASshs oz A
28 Asstel) Galo] e B o PANAL e Aok F
Utk ale] oEBe So SelnAla. AW a3 & 5 ¢
& AU gAe UR s, U Agola. e Aok g
e A A 2)(p.40)

S o] w] F2 AL o Ause] Fulo] FETe] Fejz 4k
ek olth, Hol WA nlxe] QlEo] ZEA| HH, 7jolat Loto]
Zefho, o] Aohtun Soto] WETh AAlz ZzolEt: 417
% Agol glo] A7) A el FEA AL 7HT WAL
W TIN5, Aol Bl Al ZeolEl Hueg ‘oS
21 SPdE 1els) A S, e 24 BEow I el whesug

27) ¢ Alo], TZRo]E 1;, WYS, p.118.

28) Freud place son pendule devant le visage de linconnu en lagitant lentement
dun mouvement de balancoire,
FREUD : Lorsque le sujet est trop crispé pour accepter 'échange, rien ne vaut
mon vieux pendule (continuant la manoeuvre sur un ton persuasi) Vos
paupieres se font de plus en plus lourdes...il faut dormir...vous essayez de lever
le bras gauche mais ne le pouvez pas... vous étes si fatigué, si las. 1l faut
dormir, Dormir, il le f. ..
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Ab g, olAE mA|e] Qle Aes] AR,

njRe] QlE ¢ HHQIZE, ARl i Falo] d Aol of Wy

2 F73F = L3l (p.40)30

Qb - o, A=) e syt Avhg wkAAR=A Baw? AL o
A, e e dvke 2 ARE ARE 7ela. R elAD.
Fale el s 2RE? S Fskal v, A WA £
2 oA & e w) Zolellg.

]4_71] . —5—}_;(]1{]__ ...... .

Rt I ok, F2le 2YE VY, A2, E FA2F
a2 Fol vaL, s H st vk ed v s

29) ATRE ZRolE, el oA, Z2olE 320, FYUAE, 2007, p.103.
30) LINCONNU (amusé) : Lhypnose, docteur? Je croyais que vous aviez abandonné
cette méthode depuis des années.



162 1 2014 ZZAZ3l0|=dF H49%

5, e O duRe AR AdARE e Axg A
eN=l %i? PSR, d vie A =7

WA dP7E BA EE F ElR Rl

Qht : o} 1efar?

WA ¢ Al R

Qht : T= W7h oAl TR AE cWIsHE dala. AlEe]
oAl Lol thall sl = Hark ol Bale Wt BAlgE of
Falo] v o3 Aol wEplE @ 7hE g e, ke 7i=

nhE ERE ) Ao RS w4 w57 dsle, 2ol %
o] B A E5E BojEo] v AR, BAle )

7 AAES PR, AR WS Al
Zhper
A (21e) B 2AFR) 1 U7} E R loRIEE (pp.25-26)

| avgs) 720w

o] USle 28 B Qi Tl whikels) Bue
A Aol A9l wsEe ke B9lz BAeEA el

pisg mtd, TRE Ageh Asld mue AR A9
RAoE Bee Uehlis ARl el e el
o}, B galdo) o) Qe BB, Jelx
S Bolmb PEL W1, 1= 4% fe Aden. vl 9
PN g A Aate) JlEnle Bele 43, T8 slEe gt

rr o
o
lo,

=

oX,

=

>
r
%
i

o,

N
%
=,
fr
X0,
rlr
NI
~
1m

i oot

31) ANNA : Papa, as-tu vu comme ses bottes brillent? Du marbre noir. Sir qu’il doit
passer des heures a les astiquer, ses bottes! (Au Naz) Tu te sens heureux,
nest-ce pas, quand, aprés les avoir couvertes de cirages, tu les fais reluire avec
tes premiers cous de brosse?

LE NAZI : Mais. ..

ANNA : Ensuite tu passes le chiffon, tu frottes, tu frottes, elles luisent, elles
sarrondissent; et plus elles brillent, plus tu te sens soulagé. Depuis combien de
temps n'as-tu pas fait 'amour? Auprés des femmes, n'est-ce pas, tu as beaucoup
plus de mal a te faire reluire?

LE NAZI : Je l'emméne!

32) Jean Chevalier & Alain Gheerbrandt, Dictionnaire des symboles, Bouquin, 1982,
p.218.
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33) IJE] Ale], FERO|E 11y, pp.484-485.

34) FREUD (violent) : Je ne crois pas en Dieu parce que tout en moi est disposé a
croire! Je ne crois pas en Dieu parce que je voudrais y croire! Je ne crois pas
en Dieux parce que je serais trop heureux dy croire!

LINCONNU (toujour un peu bacin) : Mais enfin, docteur Freud, si cette envie est
14, pourquoi la refouler? Pourquoi vous censurer? Si je me rapporte a vos travaux.. .
FREUD : Cest un désir dangereux!
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35) FrEld zntol=, ¢ke] A, p.393.
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36) LINCONNU (sapprochant de maniére inquiétante) : Comme Cest étrange, mon
bon Freud, on dirait que, subitement, tu voudrais croire...te vautrer dans la
certitude. .. (Subitement.) Quel age avais-tu quand il est mort?

FREUD : Qui?

LINCONNU : Ton pére?

FREUD : Quarante ans,

LINCONNU : Ne fais pas semblant de ne pas comprendre : quel Age avais-tu
lorsqu'il est mort dans ta téte?

FREUD (nayant pas envie de répondre) : Cest si loin. ..

LINCONNU : Allons, tu devrais avoir treize ans peut-€tre, treize ans de cette
vie-ci, quand tu t'es rendu compte que ton pére pouvait se tromper, que lorsqu'il
se trompait, méme, il sentétait dans son erreur, et que ce que tu avais cru étre
Tautorité du juste n'étais que la mauvaise foi de lignorant, Et tu as constaté qu’il
avait des faiblesses, qu'il pouvait étre timide, redouter des démarches, craindres
ses voisins, sa femme...(**) Bt tu tes rendu compte qu’il prenait de l'age, que
ses bras devenaient flasques, sa peau brune, que son dos sarrondissat, et sa
pensée elle-méme avangais a titons, Bref, il y eut un jour ol tu as su que ton
pére n'était qu'un homme,

FREUD : Jai grandi ce jour-la.
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dolc), mlxle] QlEe 85 FH EzolEv} o] EAE Wi} e
WUs2E 35 4o vFesl) 8 foln 1 ¥ 9T wams v}
Sl vl2A ZAo] Ba QNS B Roln, F7o] ARle] ZzolE
2 AEAIA £ AL itk AR, ZeolE 49 2290] X
G exEels Wy dden §Azer, I} Aol nixjge
2 oiggd ANE TEAsh felae];old,

oleldt dlieel i) mlxe] Qlwe mzolEe] HAd YeiE
3] AT Qe T molEv) W] @ Aol Agow
Hzol ol2Ee WEAT, tHid BE w}a} SRR DR G
op Al A, ZolEe] fiAEe] AsE wiH Aple] AWl

PEEEEL Zﬂfiﬂﬁ}ﬂli Rt

mpAERe 2 HAe] Qle WAl the ol Uolhs WA 2
% sl FAEE ﬁoqfu} AElER Felkt it A 5
U=AE A ZolEdl vhx] felree Bl HalA HEol
w2 Asher) s, ZolEv) Bae Al $171E B
5 QIS ololtol® AFHE Frh U gart Zzolse] feld

Ll

™3}
=
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2k3 Sole} 17} 9Tl 7414»« 2k QItke ARS dolrbem
AL Wik 9JF ohte] AMS SHE 93sla}, Zao|EdA =W
< vl wehu *Msﬂ BHE HE oldl ZrolEx Uy
oA Froh Fel e Apae] el soh xgmel se] A

AHEAL, fojelse] 444 A YA YAdas gt 1
2 sl

nﬂo

ols e A} nlel, e)3 Aol hat @wzm Aoksia Q=
HAe) Qo] 215, zam 2, o|BE, 719 gla, FEE 7k

ol ek ek vl qlis] e 2o @xﬂ*%ﬂ g Zeole
o] o21g TS AEAIT o) 01 = slofg zkol] Aalo] L
2t Bzl gt Alde Eell vt Al ARdd 2elsted
el AR Tl vIAs] el thal Zeolsis 3k Aol E4Y
shct.

stazolel sE B A A8 A ] el
JeRdeh nlxe) Qle A gl Sojt mow, JnHe 9l At
o) W, AgolE St vhx] osfetel] ot Wre] &g sl 5%
ATHp.30). ol2id vyt Bo] Akte] B vl|e] qlEe] HANE T
St ojelgall whETh 23 Fol vAle] dEe vl S
W% shans, Zzo|Eol “Galo] FI 1 Fol vl wlge] B
ofcfela ek, ARl ejoke Al Y BT A5 A 9
oha e}, o] AAEWA, = AlgSo] Aol Fafak ofmlAle]
depde Auad.

J
(o

DE J—“l

o

37) ZR0)E : 2o 3 W, Gale) e Qs Sstel, sl 4
& AFe] 28 PPAYUE (A B peHoR Ao 3ol =& 1A
o Wt Ul A e ) SR 2 Eaele, S, AR, ol
Vel 2 L olRIeh, 7L ol Wk ek A4 v 23,9 e
Tk 2 AL, R T AT} ¢ B SlelA ok A s 9
sebe 2 mlskAle, feelel 1 vl sk oldskE, e, AlgEel 3l
EEEER SR

UA(FZ EeAMn) @ ehg3] AN L. (p.59)
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nR|e) Q1% ¢ () ol g BA] Hall, 27} vl o] B

2, Zo Ale] 7t &) Sl olnlAE FogalA. 1}
) omE P, Flolrle Hat, wIE Ha, Egdo]
| g1 S, el B8 23 L S, Al
Aol iAol 7| Al e Aol 2418 ofel hi} ofslo]
F9le] njxe] Q1 a3 B A eretka A7
- 39(p.98)
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olefat olulxe] B4 & BEAAE ololefudslE nlxef 2l
zo] HaAlde] Badel] ule 7}X41:P wick of- shim SalEA| o
e ol Stk oi7)e] B8 opme, ] e 2
“Qlbo] T1o] Bogel] whz}

Azsherks o SAHeln QRIetHel e Sk
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D
lo,
ro
1:1
by
K
1
o
m
k%S
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B
e
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[
3
o
o
‘
o
offt
:O‘l:‘l‘
4]
oX
b
2
lo
>,
e

£ oA =S shak
42 O|x|9 QlZnt Z20|EQ| A

Fo] Rslo] 7} wlAle] Q18 tj5E Al HEA ZRojet
o] mlxe] QlEo] Ale] Tztel RAa) $hel AU E BETH= BeH]
o] Felge LAt Jeh} Zeoles) Aleld Aate] B8 A e
o wel TEe] Ushs A3k o WD o mye 24

Ze] e WA el o) AEAeR olojxe A4 o slelEa 7

—~

&

F

38) LINCONNU : (--+) Personne ne me voit, chacun projette sur moi I'image qui lui
convient, ou qui I'obséde : jai déja été blanc, noir, jaune, barbu, glabre, avec
dix bras...et méme femme! Je pense quau fond ta petite Anne ne trouve pas si
déplaisant I'inconnu du jardin d'enfant. ..

39) A, "ZRolES} Faly, A, p.3l
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AsjA}, o] Faiy] Ae] WAE A WAL Ale] Aol £
., Axgze] wgel g o, Aol AR ol tid uld, £

w=A)] Zbel o] Eo] Mol e YL BRI o} gl Tl

2491 olt, WA, Tolst AL vlekow FAT. AL of

v 335 @ Sl vlekg M Q) wEl( ABE s vlepy
Au ]

op 7l vleRe ol ol U5 ki wahwa Fu

4
r
hin
Y

FRIgT. Al mefol]l Ml AL 5 7HA] B QIEA A}
84 ST ol wA T AR fls Pl

2 HelH o]o] ZRolE= Al

Sgo]7] whEell(p.66)
S dze] daEg A
WA, ofw]A],
ofutt. thA] Zaf Al "QIzke] Wi
A Tgsl Wl Bl BaslyilE Zlolt), o7|a ZeolEx 4le] H]

%
1
Y
o

d
%

i
B
pass
N
=)
A
(124
2
}‘o
fz
ro,

g,
fd
4>
2
ol
rr
Jo
ol
rlo
)
i
o
o
Ol
FlF
Ho
juied)
o

‘YA ZASRE A ohdal gale] Assichd, a3 gale
L abgrola, ShARE FAle] LR Xlgte] ohuehE, Gl A

gk Zlo] ol Q 42(p.72)

sle] ool 223 8 4 Sl Al A EAls Ale 2AlsA) o
o, “alo] AESIThE AL L il “Alo] LR EAl} ofueh
v, Al s geroleh, |, of Al 4% =eld el wel
A A HAE A Hol WA A8 melh Soluheth & o A

40) Michel Meyer, Eric-Emmanuel Schmitt ou les identités bouleversées, p.42.

41) B9, Tz2olE9} Fu,, A, p.2s.

42) FREUD : (---) “Tu n'existes pas! Si tu es tout-puissant, alors tu es mauvais ; mais
si tu n'es pas mauvais, tu n'es pas bien puissant.”
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Aoz Argshd, “Alo] Hssithd, olgdt =49 5 1 v
T A= v, o] Al W Exjojrfoar, “Alo] vl EA7} offek
A, o]get o5 TdE UMy £ gledl &8 24 Kok 3=
Hol 2le 3R] e Flot} 17 “Ale EAsIA| eths dEo]
vt} o] Ald=Re o= oJAlolyvonne Y. Hsieh®] A|Z*]H 43)
ko] Ao EAE tiFEelAl A537] S8 AN W7 IPari de
PascalS QPFAIZIT} 49 mpazbo] 2l ZAE ZFHalr] 93] o)9f e
AES ARSITH, ZR2o|Ex Al HIEAE T S8l A
=HE AR Aot

e =Ao] e o] Zho we}, ZRo|Ex= Aj4le] hgd Al
29 el WA FEBLY Al 2o e dofert 4l
& EAEHA AN, AE EAgeitets, RS Tdshke Agk 2o
ofve} Afetel Al o] el 22t TR o T2, i, S5, A T

o
= o] e e Ml Al shks Alolghe Aok

ZolE : 7} o ofeldiglolol dlela. ol Aw sl @
srolo} g}, ol7a. eHl2AlEA, Alo] EAjgTIY, 17 B
3 Aol 219 AU, Ik 61 8 £ 4= 9%, 12
3 polmelilz! T oke AXE FE ol Futh ey,
ok AARA] ke eRrolzle.

nlAle) AE U AW 7158 A9,

ZeolE : Agdths 7, #E Aliths AUtk 49 2 ¢l
Utk o] A Atz Aol Ag Aol thal BEshs Alole}

W, 77l 9718 A, ela A, S5 A, WA A, QIRHE

BT At

b

Lo

43) Yvonne Y. Hsieh, Eric-Emmanuel Schmitt ou la philosophie de [ouverture, p.21.
44) Bz sz, A, WAL pp.181-183, skzke] W) Ao EAE we A
2, wiok 2lo] EAjdithEl e ek HoE 7 Aol o] EAIEA ehrh
T2 7 Zlolrt, ey Al EXE WA ¢S A9, 2lo] EAfehd ke A
7 Zl0laL, Alo] EARA e AT o R 9 ol wey 4%
TE WA Holx QA Al EAlE T Zo] A o frefgh Aozl

oI,

mﬁﬁﬂ4
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oS wHEol zlol HUt), O AR QJEiM T 25| ¥ Al
S W 35U Aol Alo] EAgithd, I orld St
= AUtk (p.72)

mgolEr} Hawtow Gna Ao EAks AZE okhe Yusi
AelE Aueie mge Aolth webi] Ae HY1Aw A, FHIF A,
SEE A, WA 2, QRIS obg vhEo] W EAOI, o7IN =2
olEE A} AFRRE FAASRE AAY ol oleid Qe U4 =
2olEe] glgol7E B}, meolEt 25 ol Fad A B

'
off
i
)
iy

ARl Wgog HIjHt opxehs S S8 FHAe

2 BAYSHE HeA Aol 29e BEREAL, A5} ok 2RAow
FUsh: 742 BAT Q7] wiEolet. ThA] el “Nolu o}

PHAQ) oA EAye 2ol whel A7 Holeks Zolet 0
Teit ofo] it MASE, vA|] QIEE gkl Ale] EAE el
& Qbel enkte FART. AIEL AAo] A1 Folxm, AXFEE
1) e, BAEe] EFow delr, o] T, wde] F
9%

A, AA] F, e o, =Y Fe A Sk

Betkpe). FEF 24 AANE ¥
Hz2e FAYY ols) TRl B} olF, 9Izke] o]4e] BE 7}

& Fofehn] whEe] Felolat FAR e AR QbEe] wRkt

ro,
ol
ol
o rg
>
o
i)
ox.
rl
A
i
Ao

(
=

45) FREUD : 1l fallait me faire plus béte, que je n'espére rien...Voila, monsieur
Oberseit, si Dieu existait, ce serait un Dieu menteur, Il annoncerait et il 1acherait!
1l ferait mal. Car le mal, cest la promesse quon ne tient pas.
LINCONNU : Laissez-moi vous expliquer,
FREUD : Expliquer c'est absoudre : je ne veux pas dexplications, Si Dieu était
content de ce qu'il a fait, de ce monde-ci, ce serait un drole de Dieu, un Dieu
cruel, un Dieu sournois, un criminel, 'auteur du mal des hommes! Il vaudrait
mieux pour lui-méme quil nexiste pas, Au fond, sil y avait un Dieu, ce ne
pourrait étre que le Diable. ..

46) A5, TZRo|ES} F,, p.48.



o|2l-opFd 40| EEric-Emmanuel Schmitte] M7|1& M7 | 173

T o) WHAT AR|E WdskA] FEkal Ao EEA HAE ZRo|E
= U]X]_/] o]%oﬂﬂ] X]— H]]E}\].O]Eo]z] /\]o 74] H)—zﬂ 7-]0 XT;SX-]

o= aFse], Aol Wgo] Bagh A ofel Shale] Lasltin,
Aolehl 7e sl wekn e @ ZzolE Al w2l
7ol opg AS Ao w5 S ol oau s
AY 142 HelZ g a7 Aol JEOlel FohEHe]
o P A o felEson H A dge %ﬁw #
Aol s Eol Trhm WEATE 71eg HolFhy, ZzolEt of
0 £A1o Sk BEE e} 0 Ao el obtehe AbA
3} Ao oATUgE @Al Aol 2w A it
TAo) B TR Gl vIAY IFE Tha FAT el
slo] 71915 mzol=g Wolelth ek AAe] AABE Bl A
o sl mleAoldl we] Qlge Aol Qb AREA WEee}

3tk opdAel FAe B

ﬂll

ZZolE 1 Frlo] IES YulE £718)
| AREA THEA.

=)
N
o

o]
il
%
ro,
~
tlo

oA © ot rhbAR A
A grom, Af ol A
ZRolE : 19 Pl Aol glgk W7(p.85)

47) FREUD : Et vous les laissez faire!
LINCONNU : TJai fait 'homme libre,
FREUD : Libre pour le mal!
L'INCONNU (I'empéchant de passer, malgré les cris qui samplifient) : Libre pour
le bien comme pour le mal, sinon la liberté n'est rien.
FREUD : Donc vous n'étes pas responsable!
FREUD : Tu est tout-puissant!
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IZo|E : Gale A
n|z1e] Q1= 7ok, W7t RIZMS AEAl W 4L, s
ok PolwHar, HAFIE JofRla, W7t ©ed] 2RE Az
ok, W7 2E 2 SAE 3, vy BE 2 & F S 7

8. (p.8o)

-

o714 wl=e] lio] UAlS ZLe ofolelUalllE AlzEze] A
EFo} IS Aol Aidolth, AEFelol Qzke FololEn
s Af7) gl B, 2 AfRe Aol T6] 48shs Aol
Huped, web vije) olEe] o] wed, ik AE Ad 8
o FAH o Aels AR W, 2 Aol dialds Aol 2
Qo] = Aol ozt FAHo s BT Akl Ato] ek Aol
o) AlmEEE Ale] Pad AEeld i) Austus theat 2
ol ek w} glek. “AEFel 4lo] EAjelA] ket ofulolA FalE
He o, 2Ae A2k Alo] BT A oprd Wae
< Rolep ek ejnleloltt, webd FrmlErt AsRs 20417]9)
e Qlzkol] et ARE 2 WE AL DL AAAE o] oh]
42l AHE Folh A, w
2h Izt gle] Aol jsl WA WG 2] ekl w21l A
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LINCONNU : Faux, Le moment oll jai fait les hommes libres, jai perdu la
toute-puissance et l'omniscience. Jaurais pu tout controler et tout connditre

»

d'avance si javais simplement construit des automates,
48) & A=E=, MAEFE frlUsoltt, ofghAl, p.87.
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2
1
e
o
ar
e
=)

E  Zrle UE wus Jure
n)z)e] Q1% ¢ vk FAS AF wpA] oo}

F B3as oAl B 5 e ke
mjA]e] Q& : Frle] ek =2, kAN $ete e
TRo|E : 343}339
n)z)e] QE(1e] AF e </l U1 U= o7] U9,
ZZolE, b]t AAY 7] o] AAJAL Zgar Gl Y= 4
. HAE 9AEA] 2R Gale U2 AF glojr|el Fo] Qi
o ()99 (p:99)

2
s}
&

FUES o7|M spazke] ‘e AN iES g0 "HAw
A= AN, A5 golH®l Aol gly= W2 vpgo] Wehs =

3} g 5D shzke ce] A T sel thest ol
o}

AL HPE}ZI e Aol

o] 91%al7] wigolr) 5

49) FREUD : Vous me quittez?
LINCONNU : Je ne tai jamais quitté,
FREUD : Je ne vous reverrai pas?
LINCONNU (lui pose le doigt sur le coeur) : J'étais 13, Freud, jai toujours été 13,
caché, Et tu ne mas jamais trouvé ; et tu ne m'as jamais perdu?

50) 27} 228w QIEFlA sy 3 2olke] el Fxrka whela itk
Z “FRAL ot} AL AAE Aol ol g} o ﬂg oq Aol () 2l AV
S 910e) Ge s 4 F e wae] Aen e grom, HE Selel 1
#9) A0l &3 QA eleh, 242 $2le) A, A%, f2lo)AE ASIE B 2
S A ojeh EARAE A S 2le Folgls Zeleh Clnterview
exclusive avec Catherine Casin-Pelligrini”, p.134.)

51) Yvonne Y. Hsieh, Eric-Emmanuel Schmitt ou la philosophie de [ouverture, p.23.

52) Bz w2z, T, 9SAL pl72
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FA1Y FErHucien Goldmanno] 2] AA-S AlEsie] 4o 4l
ot AESIY SAloll FAsh= SAlolH, wiml= EAfskaL wuls 74
= o] ofue} Ay dEsh Ay FAsk= Ale ofn|gittal F

AEFAehd 53 FrExs EAEAIE &1 RASIAE 97] ulio)] Ale

P
o

=oe Zlolgkal Kokt FV|Ex skiZoly FEwke| ‘2 Al

Helld 2ot o frAQ s Holeth 20417] 2 ddiIEelA
Aol dE2 2 o del oF g4 o= kg, w2 Ale Jhde By
=

sto] SABHAIE FABHARE 7] vt wo] Sle Aos At
%

Ao 2 w|A]e QIE-2 AR A7} ofe) w|2H Elet B
3™ (“Je suis un mystére, Freud, pas une énigme’, p.101) ZZo|EJ]
A 2R AAR vhE F UeA F5 i AEea Weh OE A=
gt} ZRO|Ex mIR|9] ¢lEo] EAFS ofelEst dolE ofsfelA] X
g A, 29| EAloRE 3] S| Holr] A3l 2E Tl TS T
Abgteh, 2 mjR]e] QIE-2 o R ARA|AL, AR &5 dFa
R2O|EZ} v S AN AL vt} Axe g0 S5
A7) 95t ZR2o|ES| niA|Y} Alee FER FBolit) E71A] G
FAE ZEL Aol Y ZRolEx e WSS Wil Aol = A
o|R] SAE Ha Aek= 7] olY L (Ia foi doit se nourrir de foi, non
de preuves, p,100)2kaL T w|A|9] & WA H, A=l A
Ztow Qlg) ol SH: oA et oA mx|o QlEe] tiAt
o ou7} FelAl Hot. A7 ok misE 2lo] Afol= AHe] freltt
webs] Aol = FAZI7E obdet Age] fl= rlaE R w2
vkE mx]o o] AR 7P EAeR goks) & HF Ao
ot oAl ] AE-E 876k ROl 2 A2 2AE 7HE o ¢l
= HzH e Aot mEba] ZRo|El) AMEL o] H|X|2 E9]

[kl

53) FAY ot THe 2y, OFAL p.49.



ol@EsH 2l FHULS 3T ThEdl Balg Zkx] Falt), 4¢
mEE vx]e] l&Ee] Ao g ARS B4 How Wil X
o] S1Eo) 3k AAE B Hog \rEs k= 2] EAdl o
3 Rg w3t ANEC] Aol 2= Bloltk

o] ZF HolA] FpH|ELR ZRo|EQ] Foj2] A Und O‘%Xl e
218 W3 o] sk 84S ek s vEEaTofRld Lo
EE EdstHME TEjA 95 F sle e EA419 JPoﬂ e
Ax-e] A AtelellA] #dgle]l EEULL oilsleriEhd o= &
b IREVIE sk, E9E AlEskErRHE ARE FEVE ke
ZRo|Ex AR 1A FoE ARt 1= 1 7R 4
3 SAE B sk gk 71 5 qlohd, ZRo|Ex IulEXR]
21 g o7t gl etk 2 2w v kA 1 g
S AQaA} sk S90S e B, HEsAl Rtk ZRolEl)
oie BE dukel FRlEAEe] ofilelr|wsitt, o7|a ZRo|Ex
BE F2lEA5e] o4l 3]l il fAalEake] Ade diusitt
5. 88

FUEE o]

ol T2, Al 40 o] - o] B Solehn ol
A Sd AE GRS B4 HE HAE N2 e} Qo]
Belh Aehe] EelE Ale] g Folwa] FAlo] o] Btk Fel
2 Al Aol B G Felth, I, Zeol= Fjele] 2o of

54) “Interview exclusive avec Catherine Casin-Pelligrini’, p.135.
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g} 2l 52 Falehs FAlE o] ZE FollA] ofEA| oA |AL =
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A AR FA FE3h= are] ARdE] e 248 Aes FaiA
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ooluiEs B, o], ogio] 55 B olEE W A1

I 5 ARISEA FrlER ZeolEe) Qe dalm &
Holgrtmae] MRS H2g BAlo] 1o ol2g Adagl B
oA FAAIRIE, Rl ool vhak Telel e At AT Tialel
ol AAEe FAEE TS AW F2A AAZ T1sa)

¥ el olh o] Spo] Alo] tig Slmt ohje} AAEA} Zeol

HrlEE Zgo LEJ} LIS w1 A . ol
A 83 Bohe Ao EAlo] BAE Szl ‘Fe A W )
W, AlzEze] AEreld w5 2o Wokd e B Eoly
o}, olul, ShEAC m Feld GeiFolol At B Ae oA x
=olEs} 1747] AAUES S Sl Sa nixe] Qo] YA
S Aol AVlg 714 22719 B Alfel I
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ojrelle] FFAH, o] AFe w5 FEZMA| vhE HolEr) S £E
< WU HA ke Ao R TiRI ’IFe] firel whE Zle)al,
Q1] Al Alell &= Zlofek, waba] wl wpAek mjz]ef ¢lEo] A
Aol thigk At AA] BASANA Aol wet 25Ee] o] mgk W
o7 WA Ko HAXY A2 MM = 2l gk TRt
APde] FEoR olofxint, 27} fH|ER o] gl gk thgk whe
o FEGTE FURIES o] 5 FolA fliclel tigk &S, 7=
JIEL F& Ao gk 2729 2455, FABAES AMIES] HE
Shol ozl& s, & st o 2 Ziap) ARES] Yol ofd tE
Wl Eaels gt Aotk 50

TR EZ} A Mkgyro] vt [a Nuit de Valogney A 3]the] vk
o] TS FHE 2FS AJTHH, ool Hrt 3 “As A
A= A% A Ty s AR 3 25 Y A"
SH7F 28] 31s] wiEAo)A A etk mA|Y] lEo] 2R tis
TRAE ZAE, ole} 2 A% BT o7 ARo] ] o
22, Aol gle = glo]7] uiZolt), waba] migke] Ao glo=w

= #Zdglo] A7)E Aow Heltf

O

Kl

55) Yvonne Y. Hsieh, Eric-Emmanuel Schmitt ou la philosophie de l'ouverture, p.20.

56) http://www. eric-emmanuel-schmitt, com/

57) “Interview exclusive avec Catherine Casin-Pelligrini” in la collection «Classiques &
Contemporain”, p.133.



180 B 2014 Z2tAZRsosd7 M 497

]

rar

Schmitt, Eric-Emmanuel, 7heatre I, Albin Michel, 2008,
, Le Visiteur, «Classiques & Contemporain», Magnard, 2002,

Chevalier, Jean & Gheerbrandt, Alain Dictionnaire des symboles, Bouquin,
1982,

Durand, Thierry, “EriccEmmanuel Schmitt: de Dieu qui vient au théatre”,
The French Review, vol.78, n’3, 2005, p.506-521,

Hsieh, Yvonne Y. Eric-Emmanuel Schmitt ou la philosophie de I'ouverture,
Summa Publications, 2006,

Meyer, Michel, Eric-Emmanuel Schmitt ou les identités bouleversées,
Albin Michel, 2004,

W, TZ 2o} Faly, 2005, A4,

FAG FERKEY, A9 &4, T2l 1986, ATAL

A= m=7(0lghg 7)), THHEeIRl 4ls, 2007, A YAk

n2E ZH| 20|18 &7)), "Z2olE : 19| Ao} AP, FdEdh

A}, 2007,
gk vl (o]t &3, "ERolEe 3] ofsfy, E3HAAL
1997.

EY= gpazio]d &7, T3Al, TISAL 2009,

2H|F Zulo| QKIS &7, Tl |71E,, FE<%, 2000,
&7, TAEFE FrjuFoelth, o]8tAl, 2008,
ALFE Z2o|ERReS &7, "uhe] oAy, dUAE, 1997.

g Alo|(FRFE 7)), TZEo|E I, 11y, 1%, 20006,

4 £ AZE2gY &



ofj2l-UopTd 0| EEric-Emmanuel Schmitte] M7|& 47| | 181

(Résumé)

Ecriture biographique d’Eric-Emmanuel Schmitt

- autour du Visiteur -

LEE, Sun-Hwa

Une des caractéristiques de ['écriture scénique de Schmitt réside
dans le fait quiil samuse a monter des personnages réels sur la
scéne, Il a mis en scéne les figures emblématiques de notre histoire
telles que Sigmund Freud, Denis Diderot, Anne Frank, Albert Einstein,
Adolf Hitler, Billie Holiday and Sacha Guitry.

Dans Le Visiteur, objet de notre étude, il sagit de Freud, juif et
antithéiste a la fois, Le départ de I'écriture ne commence pas a
I'réorganisation de la biographie de Freud mais a linterrogation de
l'existence sur Dieu. Selon le dramaturge, alors son travail ne met pas
au point le résumé de sa vie personnelle ou I'hommage sur ses
travaux scientifiques, Plutdt il met en relief la conversation impossible
entre Freud et Dieu, Pourtant, malgré l'affirmation du dramaturge, nous
avons remarqué la valeur de I'ceuvre biographique dans cette piéce, et
envisagé la particularité et la stratégie de ['écriture biographique de
Schmitt,

Dabord, il a bien choisi les événements cruciaux de sa vie
permettant de faire valoir le théme de cette piéce. Les évenements tels
qu'autodafé de livres par les nazis, transfert & la Gestapo de Anna, fille

préférée de Freud, et signature du papier, offrent de bonnes raisons
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sur la rencontre et le conflit de Freud et de Dieu,

En deuxiéme lieu, Schmitt équilibre T'histoire de la vie privée et
des travaux académiques, en introduisant dans l'action les théories
psychanalytiques et les méthodes médicaux de Freud. Au lieu de
I'explication concréte ou l'introduction poussiéreuse, le dramaturge les
fait fonctionner comme les éléments structuraux permettant d’avancer
l'action.

Enfin, en abordant le sujet, il se référe aux concepts philosophiques.
En traitant la question de lexistence de Dieu, il allégue la doctrine
pascalien ainsi que ‘le pari, Dieu caché’, Laffrontement entre Freud
rationaliste et I'inconnu qui nous rappelle le jansénisme du dix-septiéme
siécle, semble prouver la compatibilité de I'écriture biographique et
de la pensée philosophique,

Tout dabord, le vertu le plus important de cette piéce est la
conclusion ouverte, qui s'achemine sur la coexistence des regards divers,
Comme le constate Schmitt, cette piece fait écouter des positions qui ne

sont pas les siennes a chacun,

F A o : A71E S227|(écriture biographique), ZZ0|E(Freud),
HHE2HLe Visiteur) Al(Dieu), Z1l(la religion), ¥FEEuF
o zH(lantithéiste), TZH(Pascal), 3F2=ZEe] W7](e pari

de Pascal), 52 Al(Dieu caché)

2 a1 o 2014, 6, 25
e d 2014, 7. 31,
AASTAL : 2014, 8. 0.
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(Résumé)

Considérations sur le fonctionnement de jom' et

de ‘jokum', correspondants a ‘un peu’ en frangais

RHEE, Eun-Mee

Notre étude a pour but de dégager le fonctionnement de jom' et
celui de fokum', ces deux marqueurs coréens correspondant a ‘un
peu’ en frangais, la plupart de natifs coréens y compris les
dictionnaires de cette langue considérent jom' d'une part comme
raccourci de ‘jokum’ et de l'autre comme un marqueur d'atténuation
lors d'une demande. En coréen contemporain, dans beaucoup de
cas, la substituabilité de jom’ & ‘jokum' n'est pas aussi fréquente
que l'on le pense. Si l'on réussit a permuter ces termes lun et
l'autre, change l'interprétation de 1'énoncé. Car jom’ ne fonctionne
point de la méme fagcon que jokum'. Pour que jom' apparaisse, il
faut une valeur préconstruite p pour l'énonciateur: ce dernier la
prend en charge. jom' met dans une relation d'altérité la valeur p et
la valeur autre que p(p'), soit validée sur le plan temporel, soit
construite par le co-énonciateur, Par contre, avec jokum’ il s'agit du
degré minimal concernant la relation prédicative P, Clest pourquoi
le conflit entre deux é€nonciateurs ne se met pas en oeuvre avec

¢«

jokum',

F A o] 1 F/ZF(un pew), =3 Hénonciateur), A& (relation
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prédicative), A3 7}x|(valeur préconstruite), THAE

7} (valeur assertée), OB} #Al(relation d'altérité)

o :2014. 7. 8.

Axtgt= o 2014, 7. 31,

o : 2014, 8. O,
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1. Introduction

Pourquoi lit-on et/ou fait-on du théatre? Quelle est la relation entre
metteur en scéne et acteur? A qui parlent ces personnes sur la scéne?
Est-ce la nature double du théatre (double énonciation) qui réveillent
en nous un ‘“dési”, un ‘'instinct”, trés souvent €voqués par les
personnages dans jeux de scéne V, en quéte de magie et de théatre ?
Nous sommes personnellement face a des questions récurrentes sans
pouvoir vraiment y répondre tout a fait. Et notre lecture de Jeux de
scéne ainsi que notre derniére mise en scéne de ce texte?) de Victor
Hdim3 nous ont permis de retrouver ces mémes questions dans la
bouche des personnages, de rire de leur autodérision. Car c'est bien
dune comédie dont il s'agit et rien de plus "simple" en apparence
que le face a face qui nous est proposé, un dizlogue, expression
dramatique encore largement présente a notre €poque, et qui est
l'essentiel du théitre de Haim . Mais rien n'est aussi plus sensible, ni
plus complexe qu'un dialogue au théatre, sa relation avec l'action
étant toujours variable selon les formes théatrales (déclencheur de
l'action ou secondaire, voire action méme). Et dans Jeux de scéne, le
dialogue ou les discours sont les seules "actions" de la piéce, apparente
contradiction avec le ftitre, En effet, cette macrodidascalie initiale,
déclaration d'intention esthétique et dramaturgique de l'auteur, semble

souligner que la piece propose des jeux de théitre, de montrer des

1) Abréviation utilisée pour Jeux de scéne: JSc., Editions L'Avant Scéne, 2002,

2) Mise en scéne Cathy Rapin au Théatre Guérilla a Séoul, du 11 au 30 mars 2014
dans une traduction coréenne de Kim Bokyung publiée chez Zimanzi en 2013
(au programme de I'Institut Frangais de Séoul pour la féte de la Francophonie)

3) Victor Haim, juif d'origine gréco-turque, né en 1935, dans la banlieue parisienne
(Asniéres, Hauts de Seine) est auteur, acteur et metteur en scéne de théitre,
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Jeux d'acteurs alors que la répétition théatrale proposée par la fable
s'avere impossible et le texte absent. Alors quels sont ces jeux?

Aujourd’hui, en retrouvant ce texte de Victor Hdim, nous voulons
donc nous interroger de nouveau sur ces "jeux" qui nous ont motivée
a choisir ce texte pour la scéne et a apporter quelque chose qui
serait plutét de l'ordre d'une réflexion sur l'enjeu de la présence
d'éléments qui attirent l'attention sur le théatre. C'est donc par le
concept de « métathédtre »¥ que nous avons choisi de relire et
revoir Jeux de scéne, puisque cette pieéce nous parle surtout de théa
tre sur le théatre, riche de signifiants relatifs au théatre comportant
un certain nombre dallusions intertextuelles théatrales qui devraient
faire 1'objet d'une autre recherche plus approfondie. Et si l'on
considére que le lecteur projette sur sa scéne imaginaire intérieure,
en fonction de présupposés concrets (la fable, les informations des
didascalies, etc.), si le texte expose des réflexions sur le théatre, le
lecteur sera donc amené a penser la représentation théatrale non pas
seulement comme une simple concrétisation de la fable, mais aussi
comme un discours métadramatique proposant de réfléchir sur le
théatre dans l'oeuvre, et aussi au processus créatif,

La question qui se pose & nous est finalement de savoir non pas
quelle spécificité présente cette pi€ce par rapport aux autres,
spécialement les comédies, voire les Vaudevilles qui sont également
empreints de métathéatralité, mais de reconnaitre que la présence du

théatre comme theme a lintérieur de Jeux de scéne n'est pas

4) Le terme mérathédtre désigne le théatre dont la problématique est centrée sur le
théatre, soit un thédtre qui parle de lui méme, qui « sautoreprésente ». (cf,
"Métathéatre" dans Dictionnaire du théitre de Patrice Pavis, Armand Colin, 2009,
p.203.)



216 1 2014 Z2tAZ3l0|=d7 H49%

fortuite, puisque ce théme se retrouve déja dans de nombreuses
comédies de l'auteur, Donc, trés partiellement et en quelques pages,
par le biais d'une simple description, a ce stade de la recherche, il
importera de montrer cette métathéatralité dans Jeux de scéne de
Haim qui a partie liée avec une remise en question du théitre et de
ses conventions, y compris le métath€atral, permettant de faire de sa

comédie apparemment légere une comédie bien plus sérieuse.

2. Une oeuvre comique et Jeux de scéne

Malgré l'abondante production dramatique de Victor Haim (55
comédies dont une dizaine a deux ou trois personnages) qui a séduit
de grands acteurs comme Fabrice Luchini (Za valse du hasard), Robert
Hirsh (Za wvisite), Elisabeth Depardieu (Le rire de David) Michel
Aumont (Adam et Samuel), Danele Lebrun (Jeux de scéne) et des
représentations bien accueillies par le public, on ne peut pas dire que
son oeuvre jouisse d'une abondance de commentaires et dune grande
notoriété auprés des critiques. Il faut dire quaujourdhui, la
dramaturgie du "détour", du "fragment", de la "déconstruction" sont
des procédés d'écritures dramatiques par lesquels le théatre
contemporain s'est positionné et ont remplacé le duel théatral que
nous propose souvent Haim, comme ici dans jeux de scéne ou deux
personnages ont un dialogue en général alterné. Donc sur le plan
esthétique son oeuvre s'attache plutét a une forme claire de dialogue,
au genre comique et ne propose pas de grande innovation formelle,

Ce théatre se rapproche plutdt de la forme théatrale traditionnelle,
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sans étre pour autant pass€iste ou démodée, car il partage avec le
théatre actuel le golit du récit et d'&tre en prise avec son €poque,
celui du jeu avec les mots et les formes anciennes, On est frappé
aussi par la qualité d'écriture de ses dialogues, la vigueur de leur
énergie, l'humour de ses personnages qui ne renoncent pas a
critiquer leur temps, parfois d'une facon acerbe, ce qui a qualifié
aussi son thédtre d'"engagé". Clest un théatre qui est jugé a la fois
drOle et émouvant, parfois prémonitoire sur certains événements de
la société ou en phase avec le présent: le racisme, la violence, le
chOmage, toujours avec un brin de 1égéreté qui le rend accessible a
tous, mais pas non plus consommable a la va vite, Certains critiques,
comme il le dit lui méme, ont qualifi¢ son théatre de "facile", mais
cette "facilité" est nuancée par l'auteur d'un "pas difficile" et n'est pas
synonyme de vide: “Jai écrir des pi€ces qui ont été réputées,,, pas
difficiles, mais qui voulaient dire quelque chose,” 5 11 y a bien
certaines conventions qui pourraient classer son oeuvre dans un théa
tre de divertissement (mot d'auteur, jeux de mots, clin d'oeil au
public, moqueries, quiproquos), mais elles sont propres aussi a
d'autres genres de pitces et le théltre de Haim ne se réduit pas a
quelques procédés, parfois proches du meilleur Vaudeville, qui ne
sont souvent que des clins d'oeil plutdt satiriques. Du reste, il tient
toujours 4 se démarquer du théatre commercial et du "boulevard":
(..) écrire une piéce racoleuse, boulevardi€re, putassi€re, et avoir
un gros succés, je pense que je ferais une dépression, " 6 D'aprés
une anthologie des auteurs, ont lui préte l'expression "style ovale”

pour parler de son propre style: "Victor Haim dit avoir le '"style

5) Victor Halm, auteur enragé, interview du 6 avril 2011, blog des Molieres.
6) Victor Haim, auteur enragé, op.cit..
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ovale” et il faut entendre qu'on ne sait jamais comment il va
rebondir, Ses dialogues paraissent "couler” facilement, alors qu'ils sont
"feuilletés” et qu'une phrase contient souvent a la fois une aftirmation
et sa réfutation,” 7)

Il n'est donc pas si évident de classer le théatre de Haim en une
seule catégorie, car il touche finalement déja a plusieurs genres
comiques. Pour s'en rendre compte, il suffit de regarder I'ensemble de
sa production, on s'apercoit que ses textes sont publiés sous les
genres farce, farce tragique, comédie, comédie dramatique, comédie
grincante et que le terme comédie ne peut désigner d'une fagon
indifférenciée toute son oeuvre, L'ironie est que pourtant, c'est sous le
seul registre comique que l'on classe son théatre, Quant a la comédie
Jeux de scéne, cette piece ne montre pas seulement un crépage de
chignon entre deux femmes puissantes, mais une réflexion sur le théa
tre et sa magie, "Cest magique” ce terme scande la piece des la
premiére réplique pour finir par une explosion de fantaisie poétique
(les deux personnages imaginent 1'éclairagiste en "grand sorcier",
tandis que le théatre perd ses murs) et une indécidable fin. Clest sans
doute d'ailleurs cette magie, le théatre dans Jeux de scéne, qui a
éveillé notre intérét, car ce texte nous invite a repenser le théatre et
la comédie "Je nécris pas uniquement pour rigoler, (..) Je veux que
¢a soit distrayant mais ¢a nest pas le but Cest le moyen de faire
passer "des choses" (...) Jai écritr des piéces qui disatent des choses

graves, urgentes, tragiques, (...).® On pense ici a Alexis Michalik?

7) Anthologie des auteurs dramatiques de langue francaise, 1950-2000, 2 récits de
vie: le moi et l'intime par Michel Azama, Edit. Théatrales, 2004.

8) Victor Haim, auteur enragé, op.cit.

9) Alexis Michalik, né en 1982, est comédien, metteur en scéne et écrivain
franco-britannique, 11 a remporté le Moliére de l'auteur francophone vivant et
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qui lors de la derniere cérémonie des Molieres reposait finalement
une question équivalente, celle d'un théatre a la fois poétique et
comique: "Mon idole c'est Shakespeare (..) il arrivait a faire un
théatre a la fois pour les bourgeois avec de la poésie sublime et puis
pour le peuple avec des jeux de mots, des blagues trés triviales, 11
arrivait & mélanger ces deux publics en un. (..) Je veux faire un
thédrre populaire et exigeant, "0)

Cette piece de Hdim nous éloigne donc de la simple comédie et
nous rapproche a la fois de la nébuleuse du théatre des auteurs dits
d'avant garde des années 1960, mais aussi des auteurs comme André
Roussin et ses comédies métathéatrales!l) ou encore Jean Anouilh qui
a dlailleurs aussi utilisés le lieu métathéatral de la scéne pour des
personnages de théatre,12) Nous pouvons en évoquer bien d'autres,
particulierement Frangois Billetdoux!3) qui a utilisé le théatre comme
lieu scénique, dans une de ses pieces!d), la didascalie liminaire
situant l'action au théatre: "sur la scéne d'un théatre a l'italienne, du
XIXe siecle ou plus vieux”, comme celle de la piece de Haim: "La
scéne d'un théitre, privé de tout décor” Du reste dans ces deux
textes la scéne est menacée d'étre incendiée, car ce lieu représente,
"le monde" ol se suivent, s'absorbent tous les corps dont les
sentiments et chez Haim, les personnages reconnaissent en ce lieu

leur monde magique et miroir a remplir du monde en chair et en os:

celui du metteur en scéne en 2014,

10) Cérémonie des Molieres 2014, "Interview d'Alexis Michalik, gagnant des deux
Molieres de la mise en scéne et de l'auteur francophone vivant,

11) André Roussin, Treize comédies en un acte, publiées en volume en 1987.

12) Cf. Ne réveillez pas Madame d'Anouilh et La nuit de Madame Lucienne de Copi.

13) Frangois Billetdoux (1927-1991) auteur dramatique, comédien et metteur en sceéne,
un des initiateurs du nouveau théatre,

14) La Nostalgie camarade de Frangois Billetdoux, Seuil, 1991.
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Gertrude: Je fais corps avec ce lieu (JSc., p.14)
Hortense: Il me semble que les murs vibrent (..) pour toute
cette avalanche de sentiments qui les imprégnent.

Gertrude: Parfois les murs pleurent, (Sc., p.68)

Dans les deux pieces, le théatre est bien le monde et le personnage
de la metteure en scéne souhaite dans une sorte de délire mégalomane

y mettre le feu pour tuer son actrice et réssusciter des flammes "

e
peux mettre le feu? ((..) Un fait divers! La grande Hortense finit dans
les flammes, Guertroude, miraculeusement, échappe & l'incendie! Je
vais la tuer! (...)"(JSc., p.56) Autre rapprochement, dans les deux
pieces, on trouve curieusement un technicien des lumieres, Chez
Billetdoux, il y a, a la fin, une morale a la pi€ce en forme de citation
de Shakespeare: "Le monde entier n'est qu'un théitre” Chez Hdim, le
technicien reste invisible et silencieux, mais au final, en quittant son 16
le de témoin, il laisse planer un doute sur sa propre existence et donc
sur le statut des deux femmes sur scéne qui finalement viennent de se
"donner en spectacle”" dans tous les sens de l'expression,

Mais résumons ici briévement Jjeux de scéne, avant daller plus
loin. Avec cette piece, Victor Haim imagine deux personnages: une
auteure-metteure en scéne (Gertrude) et une actrice (Hortense), deux
vieilles amies devant répéter la piece de l'auteure sur une scéne vide
de théatre, Tout cela se déroule sur fond de régime totalitaire qu'on
imagine installé dans la durée (depuis la jeunesse des deux
personnages déja agés). Gertrude, romancieére qui s'exporte dans plus
de “mrente langues’, “lesbienne dépressive” et intello, veut imposer sa
piece complexe destinée depuis toujours a son amour Hortense, dont

elle s'est séparée il y a onze ans, La seconde, Hortense, une actrice



Jeux de scene de Victor Haim et la métathéatralite 1 221

instinctive apparemment sans grand bagage intellectuel, joue de ses
charmes pour séduire des étres de pouvoir, Elle accepte de jouer la
piece de Gertrude a l'opposé de ses choix d'actrice portés sur le
théatre de boulevard, les séries télévisées, ceci pour commettre un
"acte purificateur” et surtout pour se faire admirer de son puissant
amant, Hubert, ministre de l'intérieur, Le désaccord entre ces deux
personnages, l'une suivant son instinct pour comprendre le texte,
mais n'y comprenant rien et l'autre, mégalomane, suivant sa raison
pour mettre en scéne mais ne comprenant rien au jeu, ne semble
apparemment pas d'ordre purement artistique, puisque les deux
femmes n'ouvrent pas le texte qu'elles doivent répéter et n'arrivent
donc pas a répéter, mais d'ordre personnel, Clest un peu comme une
“scéne de ménage” devant un troisiéme larron, non pas caché dans
un placard comme dans le Boulevard, mais dans le hors-scene
(I'éclairagiste Baptiste). Les deux femmes sont a arme égale, car
toutes deux célebres et virulentes, et le duel va, vers la fin, sembler
donner lavantage a la séduisante Hortense, Mais I'abandon de
l'intellectuelle n'est qu'apparent et annonce comme une victoire: celle
du théitre, de l'alliance entre l'instinct de l'actrice et la raison de
l'auteure, entre la comédie et le drame, Clest donc leur désir de théa
tre qui va les réunir et les faire s'affronter sur deux plans a la fois,
celui de leur art et celui de l'intime sous le regard de Baptiste,
l'intermittent du spectacle du “fond de la salle”, invisible et muet,
mais présent par des effets d'éclairage par toujours obéissants selon
Gertrude: ‘Non ¢a, ¢a fait un peu cabaret (,,.) on ne voit plus rien!”
(JSc., p.62) . Finalement, on sapercoit que se joue sur scéne plus
quune simple dispute, mais lhistoire du théatre, le relais d'un

pouvoir au XXe siécle passant de l'auteur trop ‘théitre cest le texte”
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au metteur en scéne trop ‘théatre Cest la scéne”, a l'acteur trop ‘théa
tre Cest le corps”,

Jeux de scéne est donc bien plus qu'une comédie, c'est la comédie
du théatre et de la vie qui permet au spectateur de visiter en méme
temps les coulisses et de voir des gens de théatre quand ils ne jouent
pas . La répétition de théatre n'aura pourtant pas lieu & moins qu'on
ne considére cette rencontre entre écrivain et actrice comme faisant
partie de la répétition, ce que laisse entendre Victor Haim & la fin de
la piéce par les paroles de Gertrude "On commencait juste 4 cerner
les problémes” (JSc., p.85).

Ce choix de Haim d'un th€itre entre comédie et drame qui se
raconte est peut-étre dfl au fait que Haim est aussi bien écrivain que
metteur en scéne et acteur et ce triple role peut lui faire appréhender
le théatre sous plusieurs angle a la fois. On pourrait dire également
qu'il se bat pour son identité d'acteur de théatre, car l'auteur est aussi
acteur de télévision et de cinéma. Toutefois, bien que ceci ne soit
pas a exclure, nous croyons que la raison est plutdt dans le désir
d'écrire une comédie qui s'inspire d'un vaste héritage théatral pour
réaffirmer que le rire est sérieux, un moyen détourné parmi d'autres
d'affronter la réalité et de montrer dune fagon distanciée les
contradictions du monde. En effet, le comique n'est pas seulement
affaire de rire, mais bien de critique dirigée ici contre tous les
pouvoirs, ce que l'auteur a souvent répété dans des interviews, Cette
visée critique du comique n'est bien slr pas nouvelle, l'auteur n'a sa
rement pas oubli¢ ses lectures de Brecht et il laisse entendre ici que
le comique n'est pas une affaire de genre mais de remise en question
d'une méfiance séculaire a 1'égard du rire et de la comédie 15 Ce

texte pour rire n'est pas mineur, il affirme la toute puissance de la
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comédie gringante et rappelle au simple spectateur, désormais plongé
dans la galerie des glaces du spectaculaire a outrance (ce dernier
s'affichant partout d'un "selfie" grice a son "smartphone", jouant dans
des “téléréalités”, se mettant en scéne dans des “youtube”, monologant
avec le monde grice a des réseaux sociaux sur internet, etc.) que le
théatre est une arme spectaculaire et thérapeutique ancestrale qui sert
a montrer l'invisible, a écouter le silence, a toucher l'intangible, a
dépasser les frontiéres et voir sans se mentir par un travail collectif,
Avec le théatre on décode une réalité dangereuse, on la dénonce,
Malgré sa sage structure en un acte, une journée, un lieu (les trois
unités aristoléliciennes) et sans sortie, Jeux de scéne construit ainsi
une fable poreuse entre histoire du théatre et histoire de la vie, entre
fiction et réalité.

Victor Haim utilise donc la métathéitralité pour montrer non
seulement le milieu ot il a vécu presque toute sa vie et dont il
connait toutes les rumeurs et coulisses, mais aussi dire son refus de
figer le texte dans un genre ou dans une grande ou petite histoire,
Ses deux personnages de femme vont mener une entreprise de
démolition des pratiques théatrales et par ricochet sur la critique
théatrale qu'il affectionne peu "les critiques ne soccupent pas du tout
des piéces de thédwe Ils soccupent des vedettes," pour une
renaissance du théltre qui est un éternel recommencement, puisque

le théatre est éphémére,

15) Voir Jean Goldzink, Comique et Comédie au siécle des Lumiéres, Paris, L'Harmattan,
2000, "Portrait du comique en mal de siecle", pp.11-95.
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3. Jeux de scéne et jeux métathéatraux

3.1, Le concept de métathéatralité

Le concept de métathéatralité a été utilisé pour la premiere fois
dans les années 196010 1l recouvre depuis un champ assez vaste et
fait I'objet de plusieurs classification!?) et interprétations, On peut dire
aussi que toutes les études sur le métathéatre jusqu'a aujourdhui,
plus dun demi-siécle plus tard, n'ont pas épuisé le sujet. Le
métathédtre ne peut donc se réduire a une définition simple. Dans le
dictionnaire de Pavis, nous voyons bien que les hypothéses sont "en
voie de constitution" et quune synthése est difficile & élaborer, qu'il
faudrait plutdt parler de "tension métacritique et métathéatrale" ou de
"métapiece a l'oeuvre dans tout texte dramatique" autrement dit de
procédés métathédtraux trés variés!®, Actuellement, toute piéce
pouvant rappeler les problémes de la création théatrale ou montrant la
piece en train de se faire, la présence du public voire tout ce qui se
rapporte a la mise en scéne (lumiere, scénographie, etc.), en bref toute
allusion aux arts du théatre serait compris comme du métathéatre, Ces
pieces utilisent d'ailleurs souvent des références a d'autres textes qui
contiennent des passages utilisant le théitre dans le théitre, c'est ce
que fait Haim en citant Shakespeare par exemple connu pour son

métathéatre!®) par le truchement du personnage de l'actrice "la

16) Lionel Abel, Metatheatre, A Niew View of Dranatic Form (1963), James Calderwood,
Shakespearean metadrama,

17) Homby Richard , Drama, Metacdrama and Perception, Lewisburg, Pa.: Bucknell
University Press, London: Associated University Presses, 1986, p. 186, M. J.
Muratore, Cormnelian Theater - The metadramatic dimension, Summa Pubn, 1991,

18) Patrice Pavis, op.cit, p. 203.
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mémoire est la sentinelle de l'esprit” Voild, Clest Shakespeare qui a dit
¢a, Clest beau non? (JSc., p.23)

Dans le registre comique et suivant une longue histoire qui
remonte au XVIle siécle, Victor Haim retrouve donc avec Jeux de
scéne la méme problématique: la "métathéatralité". Cette métathé
atralité est d'ailleurs présente & différents degrés dans plusieurs de
ses pi€ces qui mettent en scene des personnages des arts vivants: un
acteur et une femme de boucher se tournant vers le théatre pour
résoudre leurs problemes de couple (Les fantasmes du boucher,
1985), deux clochards, anciens artistes de cirque (Belle famille, 1983),
un auteur en crise d'inspiration (Za baignoire,1979). Mais c'est surtout
avec Jeux de scene qu'il aborde tous les aspects de la création
théatrale et invite le spectateur a se reconnaitre comme voyeur et
témoin d'un théatre dans et sur le théatre, Nous allons examiner ici
quelques éléments de métathéatralité intéressants dans cette oeuvre

avec lesquels joue Haim.

32. Jeu de la répétition

Victor Haim a retenu particulierement le théme, souvent exploité
dans l'histoire du théitre métathéatral, celui de la "répétition",20)
Tadeusz Kowzan nous rappelle que la répétition est considérée

comme étant une forme du thédtre dans le théitre tres utilisée par

19) "Le XVIileme siécle, par excellence métathéaual, s'ouvre avec Hamlet, piéce
emblématique du théatre dans le thédtre,” in Tadeusz Kowzan, Théatre Miroir,
p. 23.

20) Limpromptu de Versailles de Moliere (1663), Une répétition de Guy de Maupassant
(1870), Impromptu de Paris de Giraudoux (1937), La répétition ou ['amour puni
de Jean Anouilh (1950).
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les auteurs du XVIle a aujourd'hui :

"La piéce dans la pi€ce intervient sous deux principales
formes: comme représentation théatrale et comme répéltition,
(..) l'avantage de la répétition c'est qu'elle donne ['occasion a
ses participants d'échanger des opinions sur la piéce répétée et

sur lart théatral en général " 2V

Qu'on se souvienne aussi de la piece de Moliere Limpromptu de
Versailles qui a inspiré plusieurs metteurs en scéne et auteurs??) ol
une piéce est répétée par Moliere, personnage de l'auteur-metteur en
scéne, dont on ne connait pas, la non plus, le titre jusqu'a la fin
comme le déclare Moliere : "Ah: ma foi, je ne sais,". Dans cette
piece le personnage, Moliere, comme Gertrude chez Haim, se plaint
des comédiens: "Moliere: Ah! les étranges animaux 4 conduire que des
comédiens!’?3). Quant & Gertrude elle ne cesse de se moquer de celle
qu'elle a choisie pour sa piece: "(...) Elle a un cbté bécasse...(JSc.,
p.19) "Elle me fait positivement chier avec ses histoires"(JSc., p.25),
"Elle n'a pas de jugement, mais elle a de la mémoire (...)" (JSc., p.38),
"(..) Comment est-ce quelle peut prétendre initier ma piéce (...)'
(JSc., p.49). Au passage signalons que lorsque, dans Jeux de scéne,
l'auteur ou l'actrice se plaignent l'une de l'autre, c'est toujours en

s'adressant & un personnage absent: Baptiste, I'opérateur lumiére, un
p g ptiste, lop )

21) Tadeusz Kowzan, 7Thédwe Miroir: Métathéatre de ['Antiquité au XXle siecle,
L'Harmattan, 2006, p.143.

22) Charles-Simon Favart, La répétition interrompue (1735), Paris, N.-B. Duchesne,
1758. opéra-comique, Théatre de la foire S. Germain, 14 mars 1757 et 3 février
1758.

23) Moliére, “L'impromptu de Versailles”, in Qeuvres complétes, 1a pléiade, Gall.,
1971, p.676.
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témoin dont le prénom pourrait étre aussi un clin d'oeil a Moliere,
“Jean-Baptiste” Poquelin, “maitre du théitre et de la comédie” comme
Baptiste est ‘maitre du temps, seigneur du jour et de la nuit, grand
sorcier” (JSc., p.68). Car nous sommes dans un lieu oll sera évoqué
I'histoire du théatre, imprégniée dans les murs,

Enfin, pour finir le rapprochement, les deux personnages auteurs
(Moliere et Gertrude) critiquent aussi un auteur., Chez Moliere son
personnage de po€te est une caricature: "cet air pédant (...) ce ton
de voix sentencieux (...) et chez Haim l'actrice en fait un ’snob”’,
"prétentieux”, avec des "actes d'autorité” Enfin, on ne saurait taire ici
un détail important avec 'oeuvre de Moliére qui touche & la structure
meéme de la piece. Dans l'urgence de la répétition, le Roi attendant
dans deux heures sa pi€ce, il y a de constantes digressions sur l'art
de jouer et un rappel, par le personnage Molicre, a reprendre la
répétition: "vous moquerez-vous avec votre longueur', "employons ce
temps & répéter notre affairé", tandis qu'a la fin un laquais du Roi
lance un "Messieurs, commencez donc' quatre fois de suite avant la
déclaration d'annulation de la piece par le Roi au grand soulagement
d'un Moliére stressé par la commande royale. De méme dans la piece
de Hdim les digressions font la pi€ce, mais portent essentiellement sur
la vie de l'actrice et I'auteur demande, 1a aussi quatre fois, a son actrice
de commencer: "Bien, On va travailler” (JSc., pl5), "Commengons'
(Sc., p.20) , "Allons-y" (JSc., p.37) , "On y va maintenant' (JSc., p.85)
sans arriver ici a une simple lecture et on ne sait si la piece sera
jouée,

La répétition théatrale se présente donc comme le théme et le
cadre de la piéce, elle est une des motivations pour les personnages

de se revoir, mais les spectateurs ne verront pas les jeux de scéne
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attendus sinon un duel ludique sur un plateau vide présentant les
prémices d'une répétition, Le public se trouve ainsi dans la position
d'un “voyeur” qui assiste A4 une conversation ne lui étant pas
destinée, ce qui est renforcé par l'appel a Baptiste linvisible
éclairagiste du “fond de la salle” Le public étant maintenu dans une
position d'interlocuteur indirect, puisque pris entre Baptiste et les
actrices, la fonction de la double énonciation au théatre est donc
mise en relief. Deés le début de la représentation qui commence par
quelque chose que le spectateur devrait ne pas voir (l'avant
répétition, l'actrice et le metteur en scéne qui se disputent, 'adresse
a l'éclairagiste) il y a un effet de distanciation comique, La double
énonciation théatrale (les personnages se parlent entre eux mais cela
est destiné au public) est accompagnée d'une adresse directe 2 un
spectateur particulier, ['éclairagiste auquel finalement les spectateurs
ne cessent de s'identifier, Jeux de scéne joue aussi avec les codes du

théatre dont un autre procédé de la métathéatralité est l'aparté.
3.3. Jeu de I'aparté en trompe I'oeil

Procédé traditionnel, l'aparté est un discours qui n'est pas adressé
a un interlocuteur de la scéne mais a soi-méme et ouvre
indirectement une communication avec le public de la salle. 1l revient
a suspendre le dialogisme propre avec un autre personnage, il peut
par exemple commenter son action ou la situation dont il sabstrait
comme sil pensait 4 haute voix, ce dont sapergoit, ou non,
l'interlocuteur dont il se détourne ou s'écarte, Pavis souligne que ce
discours indique les vraies intentions et sentiments du personnage: "#/

signale la vraie intention ou opinion du caractére, si bien que le
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spectateur sait 4 quoi s'en tenir (...) Dans laparté, en effer, le
monologueur ne ment jamais puisque "normalement”, on ne se trompe
pas volontairement soi-méme,"?%) Mais dans Jeux de scéne, ces
"apartés" sont trompeurs puisqu'ils s'adressent moins a soi- méme qu'a
un autre personnage invisible, Baptiste, et ne sont pas aussi '"vrais"
qu'il n'y parait. En outre, ils ont un statut évolutif, s'adressant aussi a
l'autre protagoniste sur scéne. On ne peut pas dire que ces discours
signalent donc la vraie intention ou le sentiment du personnage, si
bien que le spectateur ne sait plus toujours ce qu'il faut penser de lui
ou de la situation. La typologie de cet aparté se superpose a la fois
au soliloque (car un personnage écoute) et au monologue (car
l'interlocuteur Baptiste est absent) si nous suivons la définition du
monologue d'Anne Benhamou citée par Genevieve Jolly dans son
étude des monologues et soliloques de Lagarce que nous avons

étudié et monté de 2012 a 2013 a Séoul:

« Il y a monologue quand lacteur seul en scéne parle au
public (ce qui entraine un efter de distanciation) ou a lui-méme
(le discours peut alors, par une convention remontant au
classicisme, représenter la pensée du personnage). Sy apparente

le soliloque (adressé 4 un interlocuteur muet mais présent) » 25

Ces "apartés en trompe l'oeil" sont donc toujours pour commenter
la situation, "Clest d'une futilité tout ¢a" (JSc., p.22) prendre a témoin
"Elle tait un effort en m'appelant par mon prénom” (JSc., p.19) ou se

confier "Je préfére lui servir ¢a, que de lui bouffer la langué' (JSc.,

24) Patrice Pavis, "Aparté" in Dictionnaire du théitre, Armand Colin, 2009, p.23.
25) Genevieve Jolly, Jean-Luc Lagarce, Atlande, 2011, p. 139.
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p.31) et ne sont jamais des moments de discours avec soi-méme, bien
que parfois on puisse les interpréter ainsi "Je me demande,
premiérement, si vraiment elle se souvient," (JSc., p.18). L'intrelocuteur
sur scene ne se doute de rien, mais par moment, il y a comme des

courcircuits, ol le personnage muet semble entendre parler l'autre:

Gertrude: (4 Baptiste) Elle est d'une vulgarité,,,

Hortense: Tu dois me trouver vulgaire! (JSc., p.20)

Il y a aussi des passages ou les personnages s'adressent directement
a Baptiste ce qui contribue a renforcer cette présence et a faire de
l'aparté finalement davantage un soliloque, ce quindiquent réguliérement

les didascalies:

Gertrude: (4 Baptiste, mais, cette fois entendue par Hortense)

Tu peux nous monter un peu la lumiére, Baptiste? (JSc., p.26)

Ceci donne alors un effet étrange comme si les personnages
avaient conscience de jouer un r0Ole, puisque cet aparté est soudain
reconnu comme un subterfuge théatral. A un moment, Hortense
reconnait indirectement qu'il y a aparté quand elle réagit a 'aparté
de Gertrude et s'adresse 4 son tour a Baptiste en disant; "Est-ce
qu'elle est en train de penser?” (JSc., p.58) Vers la fin de la piece,
quand les deux femmes décident d'abandonner cet essai de
répétition, les discours & Baptiste sont entendus du partenaire et sont

entre soliloque et dialogue:

Hortense: (4 Baptiste, entendue de Gertrude) Merci, cher Baptiste,
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(..). Er peut-étre 4 une autre fois,., Jai envie de jouer une
bonne piece, (...)

Gertrude: (s'adressant également 4 Baptiste et entendu d'Hortense)
Tu as dil en voir toi, des piéces de toutes sortes, depuis le
temps que tu es sur ton perchoir, maitre du temps, seigneur du
Jour et de la nuit, sorcier, grand sorcier, qui fait souffler le vent

et gronder l'orage!” (JSc p.68)

Ce cas est donc un peu distinct de la définition de Pavis par
laquelle le personnage se parle a lui-méme et indirectement au public,
car ici il établit une connivence avec celui-ci @ travers un personnage
invisible, c'est pourquoi nous appelons ce discours un aparté en
trompe 1'oeil, puisqu'il se joue de l'aparté. En outre, les protagonistes
n'ont pas la conscience de jouer devant un public (la salle est vide)
mais de jouer parfois pour une “personne” qui est comme elles. Le
cadre de la communication n'est donc pas complétement rompu et le
personnage est a la fois a lintérieur de la fiction se déroulant sur
scéne et en marge de celle-ci, Le personnage fait une sorte de
digression sans abandonner la fiction et englobe du méme coup le
public dans la fiction, Dans l'exemple suivant Gertrude fait une fois
de plus allusion, dans une sorte de moquerie, aux habitudes de
comportement d'Hortense qu'elle conndit bien et annonce d'avance sa
réplique, mais elle tombe a coté, & moins qu'Hortense joue aussi
pour tromper sa partenaire, et le dialogue sur scéne devient une sorte
de "répétition" dont le témoin est Baptiste, alias le public aussi muet
que lui, Et comme Hortense emprunte une réplique au Macheth de

Shakespeare, le théatre et la réalité se confondent:
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Gertrude: (4 Baptiste) Elle va me dire que la mémoire est
sélective, .,

Hortense: La mémoire est.., Aide-moi,

Gertrude: Sélective?

Hortense: Non, ¢a c'est un lieu commun,., "La mémoire est la
sentinelle de l'esprit” Voild. Clest Shakespeare qui a dit ¢a.

Clest beau non?

La fonction de cet aparté est pour obtenir la complicité des
spectateurs, pour les faire entrer par le truchement de Baptiste dans
l'univers fictionnel, mais aussi pour montrer que la frontiére entre la
réalité de la représentation et la fiction représentée est poreuse nous
sommes dans le theatro mundi, le théatre est égale a la vie, Ces
répliques ont donc pour effet de rendre ce qui se déroule sur scéne
encore plus vraisemblable, tout comme le ferait une piéce enchassée
qui préte au drame qui l'encadre (lui aussi piéce de théatre) une
vérité plus grande pour le spectateur. Cet aparté n'est qu'en trompe
l'oeil et ne vient pas rompre l'illusion, puisque Baptiste est un
personnage €clairagiste qui travaille pour Gertrude et Hortense, mais

par contre, il renforce l'effet de réalité,

3.4, Jeu du téléphone pre-fexte

Victor Haim utilise un autre procédé métathéatral intéressant: le
téléphone, La metteure en scéne et 'actrice sont sans cesse dérangées
par ce portable, Il sonne toujours pour retarder la répétition, ou
révéler des informations cruciales. Entre-temps se déroulent des jeux

de scéne pauvres en événements, mais riches de discours sur le théa
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tre et de tentatives de jeu. Les retardements de la répétion font l'effet
dun renforcement de leffet comique plutdt que d'un suspens. On
pourrait ajouter qu'ils jouent la aussi avec la forme du métathéatre,
puisque les conversations téléphoniques sont comme des soliloques
qui prennent le partenaire indirectement a témoin comme le public,
Chacune va jouer pour lautre et pour Baptiste et le public. Nous
sommes dans une espéce de jeu dans le jeu. Chacune est consciente
de "se donner en spectacle" (Elle jette un oeil 4 Gertrude pour lui
signifier, ravie, qu'elle s'en tire bien, ]JSc., p.55), de soliloquer sur une
scéne ol les murs ont des oreilles et ou la lumiére est a l'afffit.
Ces appels sont fréquents, durent parfois si longtemps qu'ils
finissent par &tre des sayn€tes indépendantes, tandis que l'autre
devient spectatrice muette, Chaque conversation téléphonique est une
révelation. On apprend par exemple que l'actrice est toujours restée
en relation avec son premier amant David, le rival de Gertrude, alors
que le dialogue confirme la séparation, On sait aussi que tout
l'entourage de l'actrice est au courant de cette répétition qui consacre
les retrouvailles de deux "mythes vivants” comme le dit Hortense,
Mais cest surtout grice a ces appels que la metteure en scéne parle
de sa piece et que l'actrice parle de son amant Hubert, deux
événements clés, Le téléphone fonctionne ainsi comme un "prétexte"
au sens propre pour différer la répétition car l'actrice & du mal a
comprendre les indications de la metteure en scéne et le contenu de
la piece, dautre part elle veut fuir l'emprise de l'autre dont elle
conndit le pouvoir intellectuel écrasant, Clest aussi un pré-texte avant
la lecture du texte et prépare la répétition, Par téléphone la metteure

en scéne donne quelques indications sur le texte a une journaliste:
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Gertrude: (..) Quant au personnage, clest un personnage
unique, et pluriel, en quelque sorte, car il s'interroge sur son

crime, Cette femme est une meurtriere, (JSc., p.53)

On réalise alors que la piece de Gertrude est sans doute une fagon
de demander des comptes & l'actrice ou d'exprimer une douleur
passte, car elle a écrit cette piece pour elle, ce que l'on apprend
bien plus tard. Cette meurtriere sera jou€e par Hortense, et son crime
est peut-etre celui de l'avoir quittée,

Quant a Hortense, elle commente le style de la fameuse piéce en

exagérant et en parodiant des discours entendus mille fois:

Hortense: (,.,) Clest une telle écriture! Clest tellement riche,

profond, subtil, et formidablement construit...(JSc., p.53)

Elle ajoute que cette longue conversation téléphonique est positive
pour attirer l'attention du public sur la piéce et ironiquement
indirectement aussi le spectateur dans la salle qui attend toujours la

fameuse répétition.

Hortense: (..) Ca a été un peu long, mais clest trés utile pour

la promotion de ta piéce,,. (JSc., p.57)

Ces appels téléphoniques concrétisent donc sur scéne l'invisible
piece que l'on attend toujours, pré-texte donc et clin d'oeil finalement
a notre monde ou le virtuel est presque aussi réel que la réalité,

puisqu'il vient la perturber sans cesse et parfois la remplacer.
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35, Jeu de l'adresse au public

Pour parler au public, comme dans la tradition, l'auteur utilise le
pluriel ce qui laisse & penser que les spectateurs fonctionnent, comme
une collectivité, un groupe homogeéne. Mais en méme temps, Haim y
adjoint un adjectif qui qualifie et délimite le groupe des spectateurs
qui semble alors devenir un groupe fréquentant davantage les
théatres en plein air ou les cirques ou les étals des marchés publics
qu'une salle a llitalienne pour y voir un drame, une tragédie ou une
comédie: "Pauvres gens!”, "braves gens!”

Cet appel se situe apparemment dans le cadre de ce qu'on appelle
au théitre une adresse aux spectateurs?0) Mais comme nous
I'"évoquions, cette adresse est particuliére et joue avec la tradition. Il
ne s'agit pas pour l'auteur de s'adresser a tout public, mais 4 une
certaine catégorie de spectateurs venue voir une pi€ce que l'on
qualifierait de "populaire", D'autre part de dispenser & ce public réuni
non pas des conseils, des reproches ou une morale, mais les outils
d'une réflexion sur son réle et d'atteindre chacun en l'interrogeant sur
sa pseudo passivité légendaire et donc sa fonction octroyée par un
metteur en scéne ici mégalomane qui veut affirmer sa propre carriere
d'écrivain qui écrit "Pour ne pas mouri" (JSc., p.81) Enfin, cette
adresse ne rompt pas l'illusion théatrale et la fiction parce qu'elle se
déroule au cours d'un jeu entre les deux personnages, dans un
entre-deux oll comme avec 'aparté on s'adresse au public dans une
certaine ambiguité, le personnage restant le personnage donc le

public est plutdt intégré a la fiction,

26) Voir "Adresse au public" dans Dictionnaire du thédtre de Pavis, op.cit., p.13.
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Ainsi, a la fin de la piéce, par la voix d'Hortense, Victor Haim
s'adresse aux spectateurs en leur expliquant qu'ils sont des
instruments au service du désir d'un metteur en scéne qui se croit
supérieur et donc qu'ils devraient se rebeller ou réclamer une

compensation a cette supercherie qu'est ce théitre d'auteur:

Hortense: (...) Pauvre gens! Vous croyez que vous venez pour
vous distraire, pour réflechir, pour étre émus? Pas du tout,
Vous étes des médicaments! Vous étes des instruments! Le
génie va déverser sur vous tout ce qui la ferait mourir (..)

Toute peine mérite salaire, (JSc., p.83)

Il sagit ici de séduire bien slir les spectateurs fictifs (non réels
puisque prévus dans l'oeuvre) et de renforcer la connivence avec
l'actrice instrument de l'auteur et du metteur en scéne comme le
public fictif. Mais le spectateur réel est touché indirectement par cette
adresse et rit généralement de ce jeu. L'utilisation du critere financier
renforce ce sentiment de réalit¢ et donne un fort sentiment de
complicité et d’appartenance parce que cest un détail qui compte
pour tout citoyen et qu’il rappelle aux spectateurs, ici et maintenant,

qu'une crise €conomique touche de plein fouet les arts du spectacle:

Hortense: (...) Soyez remerciés braves gens! On se demande

dailleurs pourquoi vous avez payés! " (JSc., p.83)

Quant a Gertrude, elle continue en s'adressant directement au
public, mais en citant des paroles convenues dans les salles de théatre
dauvjourd'hui, afin de lui dire qu'elle refuse un théitre commercial et

un public distrait ou qui ne va au théatre que comme au fast food,
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un lieu de consommation rapide ou un lieu touristique:

Gertrude; (...) je ne peux pas aller jusqu'd te laisser faire une
annonce, chaque soir, avant le début du spectacle, du genre; "Il
est interdit de prendre des photographies du spectacle, ""Merci
de débrancher vos téléphones portables,” "Et merci d'étre 14, et

de rester jusqu'au bout” (..) (JSc., p.84)

Cette déclaration établit un climat de sollicitude bienveillance
envers un auteur qui finalement écrit pour un public cherchant autre
chose que le préconsommé ou le fast food culturel,

Ce jeu de /ladresse au public concourt donc a créer une relation
entre actrice-metteure en scéne-public qui est ici habilement
représentée par cette scéne un peu grotesque ol l'auteur se traite
elleeméme par dérision de ‘salope cosmique”, tandis que l'actrice
consent a jouer la piece en y mettant ses conditions: "(..) que tu ne
me fasses pas chier pendant six semaines” (JSc., p.84) Nous sommes
a la fin de la piece, et les spectateurs sont alors invités a rire de
l'auteur-metteure en scéne donc a prendre part d la représentation,

mais aussi a la fiction elle-méme en réagissant:

Hortense: (..) A la sortie, demandez le remboursement, plus
une prime, ou un genre d'indemnité,.. (...) Vous sauvez la vie

dune désespérée! Toute peine mérite salaire,” (JSc., p.83)

La fiction s'en trouve ainsi élargie, de la scéne a l'ensemble de la
salle jusqu'a la sortie, les spectateurs inclus dans une communauté
dintérét, d'émotion et méme daction, Ce groupe d'individus rassemblés

pour un temps et pour un temps seulement, unis par l'expérience
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théatrale, ne font donc qu'un, et ici se confirme que Victor Haim
joue bien non seulement avec le public, mais toutes les conventions
théatrales,

On constate donc un double mouvement dans la relation
scéne-salle tel: un mouvement dinclusion, d'une part, avec l'adresse
de lactrice ’soyez remerciés braves gens! et un mouvement
d'exclusion, avec celle de la metteure en scéne qui est une fausse
adresse, puisqu'elle cite des phrases toutes faites pouvant &tre dites

par l'actrice et non par elle-méme; "I/ est interdit de...’,

"Merci de
déprancher,.." se refusant de les prononcer: "Ca je ne peux pas tu
vois?" 1l sagit en fait de jouer avec lillusion théatrale, de faire croire
que les personnages sont aussi réels que les spectateurs, ces derniers
étant en fait inclus dans la fiction, afin de rendre crédible le fait que
des personnages leur dispense un savoir culturel et politique.
Daprés ces quelques réflexions, nous pouvons dire que cette
piéce, Jeux de scéne, empreinte au théitre métathéatral, mais pour
jouer avec ses méthodes. Ce n'est pas un texte dramatique qui
enferme une pi€ce dans la piéce, méme si la piece doit étre répétée,
a moins que ce soit dans un but parodique, comme a la fin le faux

suicide d'Hortense pour convaincre Gertrude de ses talents d'actrice et

qui déclare, aprés un jeu outranci€é proche du burlesque:

Hortense: Tu vas oser dire maintenant que je suis une mauvaise
actrice,,, Tu n'y as pas cu a mon malaise? (..) quelle
comédienne, parmi celles qui ont envie de jouer ton sketch étiré
de merde, serait capable de te faire avaler ce que je viens de te

faire avaler uniquement grice 4 mon talent? (JSc., pp.79-80)
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Ce n'est pas a fortiori une "répétition dans le théatre" puisque la
répétition n'a pas lieu, Ce qui met finalement 1'éclairage sur 'avant
de la répétition ou ce qui est en marge donc le métier de comédien
et de metteur en scéne, d'auteur et la parole, la parole comme
constitutive de l'action et d'une réflexion sur le théatre, De méme
adresse au public ne vise pas a nous faire oublier la scéne, mais au
contraire montre que cette réalité n'est que fiction. Jeux de scéne est
en fait essentiellement un théitre sur le théitre qui est une maniére
ici de rappeler 'histoire du théatre et toutes pratiques théatrales, de
se distinguer du théatre commercial pour se rapprocher d'un théatre
plus sérieux, sans pour autant &tre un manifeste en reégle et
systématique sur l'art théatral, 1l reste cependant que cette réflexion
sur le théatre propose de réconcilier comédie populaire (Hortense) et
théatre plus sérieux (Gertrude) en s'essayant a une pi€ce qui touche
et fait rire en méme temps, Et cette réconciliation a lieu en fin de
piece "on a perdu un peu de temps, On y va maintenant, (...)" (JSc.,

p.85)

4. Jeux de scéne, une piéce sur le théatre

41, Rompre les conventions du théatre

Jeux de scéne présente une situation de crise extérieure aux
retrouvailles des deux amies, Gertrude et Hortense, et liée a une
séparation prolongée qu'elles vont de nouveau discuter et se reprocher.

Le probléme est que nous ne saurons jamais vraiment quelles sont les
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raisons de cette séparation, puisque personne ne les évoque
clairement. Nous n'avons finalement que les répercutions de cette
absence qui est une piéce restée dans un tiroir et que la metteure en
scéne, encore sentimentalement attachée, ressort pour que son actrice
fétiche la joue enfin, Mais on ne connait pas le déclencheur de ce
désir de théatre. Quant au conflit présent entre les deux femmes, il
n'est pas non plus facile d'en saisir la cause véritable. S'ajoute une
péripétie finale, le dénigrement de lactrice 7 ny a pas tellement
doccasions de se tordre dans ta pochade” (JSc., p.65) qui déclenche
la crise finale confirmant l'opposition entre des points de vue
différents sur le théitre (le théatre du corps vs le théatre de la
parole, la comédie vs le drame) . Autrement dit, il y a plusieurs
éléments perturbateurs et non dits a leur confit et une succession
daffrontements vont s'en suivre qui entremélent vie courante et théa
tre. La phrase sur laquelle se clot la piece mentionne que "On
commengait juste 4 cemer les problémes" signifie indirectement
qu'elles viennent enfin de trouver un début de résolution a un conflit
qui ne date pas d'hier et qu'il faut encore remettre a plus tard, Il n'y
a donc pas de résolution finale, aucune répétition n'a été engagée ce
qui ressemble fort & la sitwation initiale comme s'il ne s'était rien
pass¢ de décisif bien que les passions se soient exacerbées, Il y a un
procédé d'attente déceptif pour le lecteur spectateur, puisqu'il n'y
aura pas de piece répétée, ni de fin et un doute quant a ce qu'ils
viennent de vivre, Il s'agit donc pour Victor Haim de jouer avec le
spectateur et son attente et jouer avec le dénouement théitral. On
s'apercoit que la pi€ce Jeux de scéne suit bien son programme inscrit
dans le titre, celui de jouer avec tout ce qui fait le théatre .

A la fin, le noir se fait et coupe la parole, 1'éclairage qui
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apparaissait comme un personnage ne l'est plus et donc les
spectateurs peuvent sentir qu'ils sont bien face a des personnages de
théatre, 1l y a renoncement a tout ce qui a précédé permettant au
spectateur de se croire interlocuteur ou voyeur en attente de la piece,
Alors en quoi la disparition de Baptiste sert-elle le propos de Jeux de
scéne? Tout ce qui vient avant n'était pas qu'une préparation, La
convention de départ n'étant plus, tous les mécanismes d'adresse a
Baptiste, s'effondrent. Si ce personnage n'est plus dans la salle ou
est-il?  Existait-il avant? Comment se trouve-til que les autres
personnages lui ont parlé? A qui ont-ils parlé? A la salle? Pourquoi
a la fin le découvre-t-on?

Cette idée de terminer ainsi la pi€ce sans Baptiste est pour
répondre 4 une question soulevée indirectement. Cette piece use de
plusieurs procédés meétathéatraux et méle deux formes théatrales la
comédie et le drame dont aucun ne triomphe comme aucun
personnage ne triompe de cette joute. En fait, pourquoi faudrait-il
conclure? Clest la dynamique entre ces deux univers Gertrude et
Hortense qui est int€ressante. La pi€ce est une galaxie de théories et
pratiques théatrales qui dansent avec les personnages et elle est
forcément incompléte, puisque l'histoire du théatre continue, mais

elle doit se terminer avec la fin de la piece réelle,

42 Les "jeux" sujet de la piéce

Il y a ici suprématie de la parole sur tous les autres moyens du
spectacle, L'émotion est déclenchée par le texte, par le discours,
donc par l'art de 1'écrivain et non par les moyens du « spectaculaire

»  Victor Haim continue dans la lignée d'Aristote un théatre de
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parole, mais ses protagonistes mettent au centre de ces discussions les
moyens dramatiques a la disposition de l'acteur (langage non verbal,
gestuelle) et du metteur en scéne. Le jeu devient le sujet de la piece,
L'auteur nous évoque toutes les phases possibles d'une répétition:
lecture, improvisations, répétition sans jamais aller jusqu'au bout,

Ainsi Hortense en proie a4 l'énervement contre Gertrude lui
demande pourquoi elle devrait suivre ses propositions d'improvisation
qu'elle juge peu convainquantes et raille les instructions de la
metteure en scéne qu'elle assimile aux procédés d'une farce débridée
ou a du burlesque: " (..) Javance: bing! Je me paye le décor! Je
peux faire mieux/! Je peux me prendre les pieds dans le tapis, ¢a, on
va se tordre, Tu devrais étre contente, Il n'y a pas tellement
d'occasions de se tordre dans ta pochade!” (JSc., p.65)

Cest a coup de recettes héritées des professeurs au cours dart
dramatique ou de recherches sur la dramaturgie que les deux femmes
vont de diversions en digressions, entrdiner le spectateur et la lecture
de la fameuse pitce ne commencera jamais, De toute facon, tant
mieux pour le public, car si I'on en croit les dialogues, Gertrude a un
jargon venus des recherches théatrales, de la philosophie etc, et
psycho-chargé, dont on soup¢onne que les écrits sont parfaitement

illisibles et treés €loignés de la comédie.

43. La critique de la critique

Jeux de scéne se nourrit de la critique théatrale, Le fait que Gertrude
soit auteur (grande romanciére traduite en trente langues) et metteure
en scéne (c'est sa piece qu'elle tente de monter) témoigne d'une

stratégie proche de celle que l'on peut rencontrer chez Moliére
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(L'impromptu de Versailles) évoqué plus haut, mais aussi chez bien
d'autres auteurs dont Ionesco (LTmpromptu de I’Alma) qui mettent en
scéne leur double (Moliére est Moliére, lonesco est lonesco) et
évoque la réalité de leur situation d'auteur et de metteur en scéne,
Mais 1a s'arréte la comparaison car Haim ne va pas jusqu'a se mettre
en scéne, d'autre part, €tant aussi acteur, il est sans doute autant la
metteure en scéne que l'actrice. En outre, sa pi€ce n'a pas besoin de
cet effet de réel, puisque Baptiste est un peu le témoin idéal, le
spectateur choisi et complice, La dénégation fonctionne, le spectateur
peut croire en la réalit¢ de la scéne, une répétition, créée par
lllusion mimétique, et en méme temps, il arrive & en douter a la fin
par les derniers appels a Baptiste qui a disparu faisant douter de la
“réalité” sur le plateau alors quil a été le garant de cette “réalité”, 1l
y a ici simplement un clin d'oeil parodique sur les théories du
théatre et les tribulations avec la critique que l'auteur dénonce dans
la vie réelle au cours de nombreuses interviews et le jour méme de

la remise du Moliere2” pour Jjeux de scéne:

"Avec Jeux de scéne, je réglais mes comptes avec les cuistres du
thédmre, Je 1ai écrite trés vite en pensant & deux comédiennes
que je connaissais et que je voulais voir jouer ensemble, (..)

Elle dit des choses assez cruelles sur le métier. 28

Ses personnages sexpriment comme s'ils voulaient un peu riposter

27) Jeux de scéne récompensée en 2003 par le Moliere de "'auteur francophone
vivant" et deux fois nommée pour les Molieres du "spectacle de création frangaise"
et du "thédwe privé", tandis que les deux comédiennes étaient nommées au
"Moliere de la comédienne”.

28) Victor Haim, auteur enragé, op.cit., c'est nous qui soulignons,
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a des critiques a une certaine intelligencia du théatre ou aux praticiens
du théatre qui opposent et hiérarchisent d'une maniere tranchée les
différents genres de théatre souvent au défaveur de la comédie que
lauteur défend,

On pourrait bien sfir s'amuser a établir une liste de toutes les
allusions faites dans la piece aux chercheurs du théitre comme
Artaud (I'abandon du texte), Bernard Dort (l'instinct du jeu), Sartre
(théatre a thése), Brook ou d'autres théoriciens du théitre, Mais Jeux
de scéne n'est pas un documentaire ou une piece didactique et tous
ces points de vue sur le théatre portés, taritdt par la metteure en
scéne, tantdt par l'actrice, ont un but surtout parodique et Gertrude
s'embrouille d'ailleurs en se ridiculisant en tant que metteure en
scéne et auteur, De méme pour lactrice qui est une caricature, La
critique est remise en question comme l'art quand ceux-ci se prennent
trop au sérieux et deviennent des pouvoirs qui écrasents ceux pour
qui ils existent, Ce n'est pas un hasard si l'univers hors-scéne est une
dictature et si Gertrude a des excés qui font penser a un dictateur,
mais & un certain dictateur qui serait jou¢ par Charly Chaplin quand

elle se prend pour l'auteur-Dieu:

Gertrude: (...) Ma décision est divine, tout simplement parce

que lauteur est Dieu, (JSc., p.59)

5. Conclusion

Le texte de Haim, sous des apparences légeres, semble n'étre

qu'une conversation entre deux vieilles amies qui se chamaillent
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comme un vieux couple, Cest une comédie et on samuse, bien sir,
de la joute entre ces deux femmes souvent excessives qui nous
entrainent dans des réfléxions trés aigués sur I'humain, sur notre
propension aux arrangements avec la vérité, avec le pouvoir, sur la
jalousie, sur la complexité des rapports a lautre, Mais ce n'est pas
tout, cest aussi un duel entre une metteure en scéne qui réve de
monter le “chef-doeuvre” pour ne pas mourir et une actrice en quéte
de rédemption. Sous la plume gringante et satirique de Victor Haim,
ce qui devait étre un simple réglement de compte entre deux amies
devient donc aussi un voyage en coulisses et dans la fabrication du
théatre, mais aussi dans ce qui le définit comme art de ['illusion,
Cette piece, née d'une réflexion sur le théatre, peut donc étre
qualifiée de méta-théatrale, Nous avons vu quelle joue constamment
avec les conventions théatrales en les soulignant volontairement,
devenant non pas une démonstration des difficultés a monter une
piéce, mais une dénonciation de lartificialité des contraintes et des
régles, des régularités formelles qui ne servent méme pas ici a
aboutir a une répétition, puisquelle n'aura pas lieu. Cette comédie se
préte donc au jeu de l'autodérision avec délectation et comme nous
le rappelle Pavis ce n'est au fond que trés normal car la
métathéatralité n'est pas seulement familiere a la comédie, elle
pourrait la constituer, car elle ‘sautoparodie volontiers (...) fonctionne
souvent comme métalangage critique et comme théitre dans le théi
tre, 29) Mais Jeux de scéne va plus loin encore, cette piéce joue avec
cette métathéatralité révélant ses procédés et les utilisant pour

réfléchir sur une écriture et des pratiques et ces jeux deviennent la

29) Pavis, op.cit., “Comédie”, p.53
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représentation réelle, L'auteur nous engage ainsi avec cette piece a
dépasser la fable pour réfléchir sur le théatre et ses conditions
d'élaboration, de la table a la scéne, sur son évolution théorique et
historique et ses illusions. Bref, cette piece nous parle surtout de thé
tre sur le théatre,

Nous avons donc dans cet article relevé certaines ruptures permises
par les jeux avec la métathéatralité qui ont pour conséquence des le
début de déjouer I'horizon dattente de la prédiction dintention du
titre Jeux de scéne et douvrir 4 un questionnement répétitif sur l'art
théatral. En effet, dés le titre de la piéce et des les premieres lignes
du texte, le lecteur comme le public est informé qu'il va assister a
des jeux de théatre et a une répétition portant sur une piece ol le
public tiendra le rdle du voyeur absent (la salle vide) comme un
personnage nommé Baptiste, 4 qui les personnages s'adressent
directement (I'éclairagiste du fond de la salle). Le contexte du plateau
de scene et des deux personnages de la metteure en scéne et de
lactrice qui sert la métathéatralité met surtout en évidence une
tension entre deux facons de faire et penser le théltre ou personne
n'est censé gagner car c'est cette méme tension qui au fond est le
moteur de la piece. Peut-€tre faudrait-il, en guise de conclusion
ouverte, rappeler finalement que la métathéatralité a toujours partie
lie avec le topos du theatrum mundi, topos qui remonte aux
origines du théatre occidental et que la piece de Haim, en nous
parlant du théatre (incluant le spectateur), nous parle du monde qui
est non seulement sur scéne, mais caché dans le hors-scéne, et faire
alors une analyse approfondie pour une prochaine recherche des
relations entre le personnage invisible de Baptiste et les personnages

visibles qui impliquent le spectateur, Il faudrait s'interroger encore sur
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un éventuel rapport privilégié entre comédie et métathéatralité dans
cette piece, Et se poser aussi cette question: est-ce que la
métathéatralité joue un rdle déterminant dans l'oeuvre comique de

Victor Halm ?
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1. Introduction

Aborder T'écrit en classe de FLE suppose de sarréter un temps sur
les critéres qui définissent cette compétence. L'approche d'enseignement

du FLE largement diffusée depuis un certain nombre d’'années s'inscrit
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dans la perspective actionnelle oll est visée l'acquisition au travers de
taches de plusieurs compétences langagiéres et pragmatiques, Sajoutent
a ces compétences de production et de compréhension (orale et
écrite) des compétences sociolinguistiques et pragmatiques qui vont
placer l'apprenant dans une situation socioculturelle donnée, 11
co-agit, avec pour finalit¢ non plus seulement une communication
réussie, mais la réalisation d'une tiche concréte qui nécessitera des
compétences autres que linguisitiques,

Enseigner I'écrit, cest donc faire acquérir ces compétences, ancrer
l'acte d’écriture dans sa réalité sociale et faciliter la naissance dune
relation particuliére, intime, entre I'écriture et l'individu,

Historiquement 'enseignement de I'écrit a toujours été minoré dans
la didactique du FLE jusque dans les années 80, L'enseignement du
FLE avant les années 70 était largement influencé par le structuro-
behaviorisme notamment avec la méthode SGAV oll « /oral occupe la
place Ia plus importante au point que lapprentissage de [écrit se
limite souvent a la lecture de dialogue et a des dictées reprenant des
formes apprises d loral La grammaire méme si elle nest introduite
que de fagcon implicite dans [enseignement et si elle est réduite d des
automatismes syntaxiques que lon acquiert inconsciemment, reste la
préoccupation principale de ces méthodes »V

A partir des années 70, une remise en question progressive de
cette approche prendra naissance avec l'approche cognitive qui
étudiera les processus cognitifs mis en ceuvre lors de situations
d’apprentissage, Dans ces approches, la centration de l'apprentissage

est déplacée de l'objet vers le sujet. Lindividu devient la clé de son

1) Jean Marc Defays (2003), Le frangais langue étrangére et seconde, ensejgnement
et apprentissage, Mardaga, p.228.



Pistes didactiques pour développer la compétence scripturale | 255

propre apprentissage, et le processus de compréhension devient aussi
important, si ce n'est plus, que les automatismes d'apprentissage, Cet
avénement coincidera avec l'apparition de l'approche communicative
dans laquelle nous sommes encore, ol seront redéfinis les objectifs
langagiers a atteindre en terme d'écrit, a savoir des besoins d'ordre
communicatif : comprendre une lettre, une note de service, rédiger
une plainte, une fiche de renseignement etc.

Cela étant, les approches communicatives tendent toujours a
reléguer I'écrit au second plan derriére l'oral, le confinant souvent
qu'a un rOle suppléant de description linguistique et de fixation de
régles de grammaire,

Par la suite, ce n'est que durant les années 80 que le regard posé
sur l'écrit commencera a évoluer timidement, Encore maintenant,
force est de constater que malgré I'évolution de la discipline que
constitue la didactique des langues cultures, ses principes ont parfois
du mal a passer la porte de la salle de classe. Sans tomber dans une
généralisation excessive ou caricaturale, nous pensons que I'écrit
senseigne encore souvent comme un cours de grammaire oll l'on va
vérifier si l'apprenant écrit correctement, sans faire de fautes
d'orthographe ou avec une syntaxe correcte, Or l'aspect langagier de
lire et écrire ne suffit plus, il faut littéralemententrer dans I'écrit, « se
l'approprier »2), 1a est l'essentiel de notre propos,

Certaines disciplines « contributives » ont activement participé au
développement de ce domaine de recherche : psychologie cognitive,

psychologie  génétique, psycholinguistique, sociolinguistique et

2) Baré-De Miniac (1995), La didactique de [écriture - nouveaux éclairages
pluridisciplinaire et état de la recherche, Revue frangaise de pédagogie, n’113, p.
93-133.



256 1 2014 Z2tAZ3l0|=dF H49%

anthropologie linguistique, Les nombreux travaux de Jack Goody sur
la littératie sont chers a la didactique des langues cultures. Le
caractére social et la représentation dont se font les individus de
I'écriture influencent sans conteste notre maniére de la pratiquer et de
I'apprendre dans le cadre d'une langue étrangére, Ces disciplines ont
mis en lumiere les stratégies des scripteurs habiles qui permet
d'appréhender sous une perspective nouvelle l'enseignement de
I'écrit,

Nous tenterons modestement de créer un lien constructif entre les
apports de ces disciplines contributives avec l'enseignement du FLE,
L'intérét de cette étude sarréte donc plus sur 'aspect stratégique que
sur l'aspect langagier, S'enrichir de ces disciplines est donc en accord
avec la perspective actionnelle, qui encourage la considération de
lindividu comme un étre social doté d'une psychologie et régi par
des mécanismes cognitifs complexes, Nous essayons dinverser un
ratio qui tend encore jusqu'a maintenant a privilégier l'aspect
grammatical de T'écrit dans son enseignement,

Nous commencerons dans une premiére partie par €claircir ce que
nous entendons par « sapproprier 'écriture », puis dans un second

temps nous proposerons quelques pistes et réflexions pédagogiques.

2. Sapproprier I'écrit ?

Sapproprier I'écrit correspond au processus par lequel 'apprenant
va apprendre a porter un regard décomplexé et ouvert sur l'activité

d'écriture, L'enseignement de I'écrit ne se résume plus & la simple
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acquisition des compétences grammaticales, syntaxiques ou lexicales
(indispensables au demeurant), Son « entrée » guidée et progressive
dans cette pratique doit Iui permettre de la domestiquer et de ne plus
en avoir peur, Cette premiere étape propédeutique a une émancipation
par, et a travers I'écrit permettra & I'apprenant d'acquérir autonomie et
liberté. Sapproprier 'écritest donc « la construction d'une relation
individuelle a la langue écrite ».3)

Cette relation se construira avec le temps, en menant une réflexion
sur l'activité propre de production écrite : identifier les mécanismes
cognitifs mobilisés pour pouvoir optimiser leur fonctionnement et
réfléchir 4 lacte d'écriture, pouvoir mieux cerner et dominer les
tensions qui habitent et définissent les relations établies par le geste

social de T'écrit,

2.1, Apports des disciplines contributives

Les recherches pluridisciplinaires disjointes concernant I'écriture sont
nombreuses en psychologie cognitive, psycholinguistique, psychologie
génétique, psychosociologique et sociolinguistique, L'écriture en tant
qu'objet d'étude touche a plusieurs dimensions qui de facto sarticulent
autour de plusieurs disciplines contributives les unes des autres,

Nous pouvons de maniere générale dégager trois grands types de
recherches :

- historiques concernant I'évolution de la discipline et linfluence

des institutions sur l'enseignement ;

- autour du scripteur en tant que sujet social ;

3) Figalkow (1993) Lentrée dans [écrit, Paris Magnard
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- didactiques.

Nous observerons dans un premier temps les grands modéles
fournis par la psychologie cognitive qui ont apporté des informations
considérables sur les activités mentales des scripteurs lors de l'activité

d’écriture,

Les apports de la psychologie cognitive et de la psycholinguistique,

Le modéle de Hayes et Flower (1981).

Ce modeéle présente l'activité d'écriture comme un processus faisant
appel a diverses activités cognitives qui interagissent entres elles.
Trois grandes parties le composent :
- le contexte (la tdche a accomplir, le lecteur, I'environnement) ;
- la mémoire a long terme du scripteur (connaissances générales
du scripteur sur le sujet du texte, connaissances grammaticales,
syntaxiques et lexicales etc.) ;

- les processus d’écriture (planification, mise en texte, révision).

Un « bon » scripteur effectuera ces trois tdches de maniére
non-linéaire pour réaliser son texte, Durant I'étape de planification, il
puisera dans sa mémoire a long terme afin de réunir toutes ses
connaissances générales du sujet, et mobilisera ses connaissances
rhétoriques et linguistiques pour la rédaction. Hayes et Flower
affirment que la révision interviendrait aprés la rédaction, mais ce

point est discuté notamment par Gould et Bereiter) qui soutiennent

4) Gould J.B (1980), Cognitive processes in writing. Hillsdale New jersey Lawrence
Eribaum Associates Publishers
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eux que la révision interviendrait au cours méme de la rédaction.
Le scripteur réviserait donc et corrigerait sa production sans cesse
n'hésitant pas a revenir ou a vérifier certaines connaissances, ou a

apporter certaines modifications au corps de son texte,

Les modeles de Bereiter et Scardamalia,

Ces modeéles viendront affiner la définition du scripteur « habile ».
Ils mettent en évidence quun novice ne puisera que dans ses propres
connaissances sans se soucier de I'accés  son texte par le lecteur, En
revanche un scripteur plus avancé saura mieux planifier sa tiche
d'écriture, 11 élargira ses recherches durant 'étape de planification et
rendra son discours plus intelligible, se souciant de ses lecteurs. Le
scripteur novice enchalnera des structures simples avec un texte sans
cohérence interne particuliere mais correspondant plus a des idées
enchlssées sans logique particuliére>),

Une échelle se dessine donc grace a ce modele entre le scripteur
débutant et avanceé.

Le point nodal de ce modéle s'exprime dans les relations entre
scripteur, texte et lecteur qui vont interagir entre elles, La mémoire a
long terme pourra étre modifiée suite au processus décriture, le
scripteur se soucie datteindre ses lecteurs qui eux auront une bonne
compréhension du texte suivant sil a bien été planifié, rédigé et
révisé,

Plusieurs autres recherches notamment en France ont poursuivi et

enrichi ces modéles d'analyse de l'activité mentale durant le processus

5) Claudette Cornaire, Patricia Mary Raymond (1994), La production écrite, CLE
international



260 1 2014 Z2tAZ3l0=d7 H49%

d’écriture(S, Moirand pour la langue seconde, les travaux de G,
Denhiére, M, Fayol). Ces études ont permis d'appréhender I'écriture
sous un autre angle, non plus centrée autour du texte, mais en
I'étudiant comme un processus de résolution de probléme,

Ces apports de la psychologie cognitive ont été enrichis par ceux de
la psycholinguistique. Aprés avoir vu les processus mentaux des étapes
de planification, de rédaction et de révision, la psycholinguistique se
penchequant a elle sur I'étude des productions linguistiques et ce
quelles nous apprennent sur les stratégies des scripteurs, Certains
grands thémes étudiés comme la situation d’énonciation et le contexte
(usage des pronoms et des temps verbaux), ou encore l'usage des
connecteurs, nous renseignent sur les stratégies mises en place par les
scripteurs, Cette discipline sarréte également sur l'orthographe et
lacquisition de son systéme graphique qui n'est plus considéré
comme un apprentissage mécanique autonome, mais faisant partie
intégrante du processus de production écrite, Un autre domaine
important pour la psycholinguistique et I'écrit est celui de la révision
avec l'analyse des « brouillons » et des ratures lors de la planification
de textes, Ces derniers mettent en relief les failles et les difficultés

qu'ont rencontrées les scripteurs dans leurs opérations mentales,

22 L’écriture, objet social et dimension culturelle, apports de la
sociolinguistique et de I'anthropologie linguistique

Les années 80 voient I'émergence de travaux de recherche ol
I'écriture n'est plus seulement envisagée comme un outil a des fins

purement communicatives mais également et surtout comme objet a
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finalit¢ sociale, Elle est le fruit d'un sujet scripteur qui se positionne
en société, Position sociale pour laquelle 'écriture aura pu jouer le
role d'outil de conquéte, L'écriture se présente donc comme une
pratique a forte dimension socioculturelle avec des usages codifiés et
ritualisés.®

Elle sinvite dans tous les pans de la société et devient un
instrument d’émancipation comme doppression, de libération ou de
domination,

Les travaux de J. Goody,repris par de nombreux didactitiens
présentent I'écriture comme la porte dentrée a « un mode de
pensées rationnel, abstrait et scientifique »7), L'écriture influence et
modifie les schémes de pensée et l'activité cognitive elle-méme, elle
n'en est plus le produit fidéle,

Le savoir politique se trouve modifié et 'écriture « met en place de
nouveaux modes de pensée qui correspondent a de nouveaux modes
de domination » .8

L'écriture sans étre la source ou la cause unique des différents
rapports de domination, reste néanmoins intéressante a €tudier sur sa
maniere de transformer les rapports sociaux.

Lintérét pour la didactique est dautant plus évident lorsqu'on
sarréte sur les enjeux des représentations de I'écriture, Cela ouvre la
voie a une meilleure compréhension de certains échecs scolaires ou
difficultés d'apprentissage lors de l'acquisition de I'écriture dans les

plus petites classes (langue maternelle et langue seconde).

6) Abastado (1979), Mythes et rituel de [écriture, Bruxelles Complexe,

7) J. Goody (1979), La raison graphique. La domestication de la pensée sauvage,
Paris, Edition de Minuit,

8) Ibid.
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De nouvelles perspectives d la didactique de I'écrit s'ouvrent :

étudier l'aspect anxiogéne du point de vue sociétal,
- Réfléchir & la valeur quapportent différents groupes sociaux a

I'écriture,

S'interroger sur les pratiques scolaires et leur compatibilité avec
certains traits culturels,

- Travailler sur les représentations héritées ou construites,

- Comprendre comment le sujet scripteur pergoit et se percoit a

travers ['écriture puis se réalise etc,

Lorsque des rapports sociaux sexpriment a travers ['écriture,
corollairement une certaine représentation et une certaine idée de
celle-ci en tant que pratique sociale se trouve partagée. Des difficultés
et des échecs peuvent prendre alors naissance au coeur de ces
représentations,

Dabéne distingue deux types d'écriture, « ordinaires et d'exception
»9).

Entendu qu'une pratique dexception est celle de I'écrivain, du
professionnel, et la pratique ordinaire étant celle dune personne
lambda qui utilise I'écriture & des fins communicatives de la vie de
tous les jours.

La légitimation dans la pratique de I'écriture pourrait étre source
dinsécurité et danxiété lors de son exercice, Pour D. Bourgainl®),

les sujets issus des couches socioprofessionnelles les plus basses

9) M. Dabéne (1990), Les pratiques décriture : représentations sociales et itinéraires
de formation. Education permanente n’102, p. 13-19

10) Bourgain D. (1988) Discours sur [écriture, Analyse des représentations sociales
de ['écriture en milieu professionnel, Thése d’Etat, Besangon,
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seraient les plus susceptibles de ressentir un manque de 1égitimité et donc
vivre certaines pratiques d'écriture comme anxiogénes, Ces personnes
considérent I'écriture comme une pratique dordre communicatif et ne se
volent pas comme « écrivains » et donc légitimes a des pratiques
décriture dexception, Dabéne considére que ces angoisses sont partagées
indépendamment de la situation socioprofessionnelle et parle de notion
dinsécurité scripturale généralisée. Les représentations de I'écrit s'étendent
sur trois champs, la pratique de l'écrit en elleméme, la situation
spécifique de communication, et lidentité du scripteur, cest a dire la
représentation de soi-méme comme scripteur (selon Y. Reuter),

R. Guibert parle « didentité énonciative »1), Cette représentation
de soi comme scripteur est source de complexe et d'angoisse, Atitre
d'exemple certains étudiants universitaires lors de leur rédaction de
mémoire appréhendent avec angoisse et sentiment d’infériorité leur
relation avec l'écriture, Clest une étape cruciale dans leur carriére
universitaire ol la transition d'étudiant-lecteur & producteur-auteur est
parfois sensible, Plus quiailleurs la notion de 1égitimité dans le milieu
scolaire, et a fortiori universitaire, est tenace,

Une deuxieme grande notion chez Dabéne est la notion de
continuum scriptural, idée selon laquelle « ces représentations
seraient héritées de linstitution et génératrice dinsécurité »12),
L'université en tant quinstitution est un parfait exemple, Elle nourrit
des tensions, hiérarchise, questionne les étudiants. Il en est de méme

dans chaque milieu, chaque situation ol une institution régule la

11) Rozenn Guibert (1989), Jeux énonciatifs-enjeux évaluatifs, Le rapport au texte
détudiants-adultes, AN RT,

12) Dabéne M. (1991), La notion décrit ou le continuum scriptural. Le francais
auvjourdhui n°93, p. 25-35.
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place des individus en fonction de compétences intellectuelles supposées.

La prise de conscience du « moi » en tant quacteur dans une
situation sociale entraine nécessairement I'angoisse d’étre jugé sur sa
performance, Par ailleurs comme dit I'adage, « verba volant scripta
manent », Le cOté permanent de 'écrit accentue I'éventuelle angoisse,
joue sur la motivation du scripteur et de fait, sa performance. Tout ce
jeu de tensions doit étre pris en compte en didactique.

La question des représentations de I'écriture est vaste et souléve des
« images, conceptions, attentes et jugements incluant des phénomenes

de type attraction, rejet, envie et peur »13),

3. Pistes et réflexions didactiques

Il convient de sarréter a présent sur la maniére denvisager
I'émergence dun modéle didactique concernant l'enseignement de
'écrit. A cette fin, nous pouvons suivre les procédures méthodologiques
essentielles de I'enseignement/apprentissage qui ont été définies d'une
maniére générale pour toutes les disciplines mais dont nous pouvons
nous inspirer pour l'enseignement de Técrit : établir des objectifs
d'apprentissage, choisir les supports et des activités dapprentissage,

déterminer les modalités de la réalisation de ces activités,14

13) Barré-De Miniac (1995), La didactique de [écriture @ nouveaux éclairages
pluridisciplinaire et état de la recherche. Revue francaise de pédagogie. Volume
113 PP, 93-133.

14) Cuq, J.-P. (2003), Dictionnaire de didactique du frangais langue éuangére et
seconde, Paris @ Clé international,
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3.1, Les objectifs d’apprentissage

Nous devons faire acquérir des savoirs et des savoir-faire,
langagiers et sociopragmatiques, L'approche actionnelle, aujourd’hui
largement répandue, propose des objectifs ou le sujet apprenant
est reconnu comme sujet social avec des besoins communicatifs
précis. En ce qui concerne I'écrit, les savoirs & acquérir touchent
bien entendu les écrits dits scolaires(écrits dans une situation
denseignement/apprentissage), et les écrits dits sociaux,
Cest-a-dire tous les autres y compris littéraires!>. Quant a la
grammaire, notionnelle/fonctionnelle, elle sinscrit dans cet
enseignement global ol elle pourra trouver sa place dans
'enseignement de l'écrit mais ol elle ne saurait étre I'élément
central. Elle interviendra & des moments ou elle fera « sens » et
servira doutil dans un processus dapprentissage visant un
objectif communicatif,

Les compétences de [lécrit sont de production et de
compréhension, Cela signifie donc produire donc une variété
de textes de maniére efficiente et en comprendre dautres
(textes utiles & un objectif communicatif, a la réalisation d’'une
tiche, ou encore a lintériorisation de savoirs linguistiques).

A ces compétences et au risque de faire un abus de langage,
nous ajoutons la « macro compétence stratégique » qui représente
« Tentrée » dans lécrit. Nous lavons wvu précédemment,
l'articulation lecture-écriture des années 70 a évolué au cours des
années 80 en effectuant un glissement de l'objet vers le sujet,
du texte vers le scripteur, Les recherches en didactique
sintéressent aux stratégies d'apprentissage et processus de

production de T'apprenant et ses représentations des pratiques

15) Dabéne M . (1990), L'enseignement-apprentissage de I'écrit entre représentations
et pratiques sociales, Schneuwly B., p.4.
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de T'écrit, Le travail sur le processus de production est essentiel,
et corrobore les recherches en psychologie cognitive, A cela
s'ajoutera la notion de fonction sociale, L'écrit sera présenté aux
apprenants comme la réalisation d'une activité sociale dans un

contexte donné,

Prendre en compte les processus de production pour faire entrer
dans Técrit des apprenants de FLE est avant tout une prise de
conscience qui concerne en premier lieu 'enseignant, Il orientera ses
activités autour d'un travail sur les différentes étapes de la production
de T'écrit, Nous avons vu le processus de production dun scripteur
habile sans faire la distinction entre la langue maternelle ou la langue
seconde. Différentes études ont en effet démontré que les stratégies

mises en place étaient les mémes. 10)

32, Supports et activités d’apprentissage

Les activités présentées aux apprenants tournent autour de
plusieurs pOles : planification, production, révision et correction, et
qui seront tous prétextes a un travail sur la langue, les stratégies et
les représentations, Les compétences visées devront sacquérir dans la
maitrise et la compréhension de ces étapes de maniere progressive,
Cest-a-dire bien évidemment échelonnée selon les niveaux des
apprenants jusqu'a ce quils conscientisent et sapproprient ce processus,
De textes simples voire extrémement simplifiés jusqua des textes

authentiques, plus les apprenants seront confrontés tot a I'écrit, plus

16) Pour l'anglais cumming 1989 ; Raimes 1991 ; Zamel 1983, pour le francais Waller
et Whalen 1990



Pistes didactiques pour développer la compétence scripturale | 267

vite ils s’habitueront & sa pratique,

Séquencer les étapes de production,

La séquencement du travail d’écriture est nécessaire pour permettre
a lapprenant de ritualiser et de se créer des habitudes « repéres »,
L'ordre quant a lui de ces étapes trouve sa justification dans les
travaux sur le processus cognitif des scripteurs habiles qui agencent
de maniére ordonnée et efficace l'approche de leurs productions
écrites.

Pour un travail séquencé en trois parties : planification, €criture et

révision, chaque étape pourra étre appréhendée séparément.

Durant l'étape de planification, il pourra étre demandé aux
apprenants de se concentrer sur les futurs lecteurs et danticiper leurs
attentes éventuelles en se mettant a leur place,

- Cela peut se faire concrétement par de l'analyse de texte a des
niveaux de difficultéclairement identifiables : un document universitaire,
un article de journaux, un passage de littérature jeunesse etc, Ces
textes devront étre évidemment adaptés au niveau des
apprenants et ne constituent pas un travail qui fera appel a de la
production écrite. Cette activité doit permettre dans un premier
temps d'étudier et de prendre contact avec la diversité des textes
existants (variété typologique de textes) et dans un second temps
d'analyser leur construction, Un questionnaire et/ou une discussion
sur les choix rédactionnels de chaque texte pourra permettre
d’engager une réflexion sur la prise en compte du lecteur,

- L'enseignant pourra également mettre en place des activités de
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recherche de documentation.Nous pouvons présenter cette étape
comme une réflexion sur la tdche a accomplir en tant que
probléme a résoudre, et un plan daction rédigé comme solution
a apporter.,

- Toujours en accord avec un premier plan établi, le travail de mise
en texte aura lui plus un aspect méthodologique. 1 faudra
apprendre 4 adapter son discours & ses lecteurs, travailler sur la
clarté de la production, se soucier de lefficacité de la transmission
du message. L'usage de textes narratifs & produire & partir de
dessins sous forme de B.D en est un exemple parmi tant d'autres,
Une B.D mais aussi des contes pour enfants auront une progression
linéaire, avec un début, un événement, une conclusion. Ce type de
texte narratif est celui qui présente le moins de difficulté aux
apprenants dans la production d’écrit, 1l pourra étre demandé aux
apprenants de préparer lhistoire en mobilisant par exemple
I'ensemble des connaissances quils ont sur le sujet au travers
dactivités de « brainstorming », Ils pourront également imaginer
puis oraliser I'histoire et partager leurs idées entre eux,

- Viendra ensuite la partie de rédaction, puis de révision,
D'autres types de textes pourront étre envisagés par la suite comme
des textes informatifs plus complexes a planifier en prenant
toujours en compte le lecteur, la typologie du texte adapté etc.

- Le travail de « brouillon » présente un intérét non négligeable a
ce stade pour l'enseignant, qui & travers celui-ci pourra voir le
cheminement qu'a suivi son apprenant dans la structuration de
son texte ainsi que ses réflexions personnelles, Lapprenant
pourra donc essayé dexpliquer pourquoi avoir abandonné telle

idée au profit dune autre etc,
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La révision, un processus continu,

La partie de relecture/révision est de loin la plus propice mais
également la plus nécessaire, Cest l'occasion pour l'apprenant
deffectuer un exercice réflexif sur sa propre production, La révision
en réalité est un processus continu qui s'enclenche dés le début du
travail, Cest un va-et-vient cognitif constant qui permet au scripteur de
vérifier quil ne s'écarte pas de la tAche a accomplir et qu'il respecte
bien son plan, Le cas échéant, la révision lui permettra dapporter les
modifications nécessaires aprés avoir appris de nouvelles connaissances
et ainsi corriger certaines erreurs/conceptions, ou encore denrichir son
propos, La, encore il faudra ritualiser cette étape pour quelle trouve
une existence pérenne dans les habitudes des apprenants. Beaucoup
trop encore la néglige, faute de l'avoir intégrer dans ses stratégies de
production d’écrits,

Ce travail d’écriture doit étre centré sur le sujet/apprenant, et ainsi
l'amener & développer des stratégies d’écriture qui se calqueront sur
un modéle plus ou moins semblable au processus de production d'un

scripteur habile,

3.3. La correction

Le modeéle didactique que nous proposons se préoccupe plus de
stratégies que de compétences langagiéres. Aussi, l'orthographe et la
grammaire aussi importantes fussent elles, ne sauront étre des facteurs
de reprises systématiques lors de la correction. Ce qui ne signifie pas
que ces erreurs seront sciemment négligées, mais plutdt quelles

seront ciblées et soulignées le moment opportun respectant la
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cohérence globale du cours. La maniére de corriger les erreurs est un
travail sur le long terme li¢ a la récurrence de certaines fautes dans
certaines situations précises afin d'éviter toute fossilisation,

Appliquer par ailleurs une correction directe complete par le
professeur, relevant toutes les fautes syntaxiques, grammaticales ou
orthographiques serait loin d'étre une méthode productive, Selon
Semke, ce type de correction systématique aurait des répercussions
négatives sur les apprenants qui se décourageraient devant un trop
grand nombre d'erreurs,17)

1l serait préférable d'impliquer le travail de révision de l'apprenant
en soulignant par exemple uniquement les fautes et en demandant a
l'apprenant de comprendre ses erreurs, et éventuellement les corriger
seul ou avec laide du professeur, Lidée nest évidemment pas qu'il
trouve toutes ses erreurs et les corrige en totale autonomie,certains
n'auront d’ailleurs pas nécessairement le niveau linguistique pour cela,
L'objectif est de permettre a 'apprenant de les localiser, et de débuter
un questionnement : quest-ce qui ne va pas ? Pourquoi est-ce faux ?

Cette approche de la correction concerne tous les niveaux (toutes
proportions gardées). Seule la responsabilité de I'enseignant compte. 11
est parfaitement envisageable pour des débutants de localiser et
didentifier des erreurs, de syntaxe par exemple (place de l'adjectif
etc,), a partir du moment ol ces notions ont été étudiées en cours, Il
incombera simplement & l'enseignant de ne pas les noyer de correction
mais plus de « cibler », puis de souligner les erreurs « évitables » a
leur niveau,

Plusieurs études ont corroboré cette approche toutes concluant que

17) Semke (1984), The effect of the red pen. Foreign language annals 17.3
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ni la reprise systématique des erreurs, ni les commentaires qui
accompagnent les corrections directes n'étaient pertinents, Seule une
révision guidée apporteraient des résultats significatifs, 18 L'enseignant
pourra sl le souhaite corriger progressivement les erreurs de lexique qu'il
juge importantes pour le niveau de ses apprenants, Enfin, enseignant et
apprenants pourront discuter ensemble des stratégies entreprises, et leur
efficacité par rapport a l'objectif communicatif fixé,

Diversifier I'ensemble des textes & produire passe par un travail de
sensibilisation a la variété de typologies textuelles. Introduire des
romans, des textes informatifs, des correspondances personnelles
permettra aux apprenants de travailler sur des modeéles a imiter et a
sapproprier, pour a terme former a partir de ceux-ci des matrices
rédactionnelles, Encore une fois, la richesse et la variété des textes
permettent sans probleme d'adapter progressivement la difficulté des
textes selon le niveau des apprenants, Libre encore a I'enseignant de les

simplifier si nécessaire,

34. Les modalités de la réalisation de ces activités : un travail
sur les représentations

La classe de FLE est le théatre ol se rencontrent et se mettent en
scéne différentes cultures : les cultures d'enseignement, celles du corps
enseignant, et les cultures d'apprentissage, celles des apprenants, Il est
alors essentiel de créer une culture didactique qui est celle oul vont se
rencontrer les deux cultures précédentes pour co-agir et former une

sorte de contrat d'apprentissage oll enseignant et apprenants formulent

18) Rob et coll (1986) Salience of feedback on ermor and is effect on EFL writing
quality, TESOL quarterly 20, 1.
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et se mettent daccord (implicitement ou explicitement) sur les
modalités des pratiques de classe,

Cest le ceceur du travail sur les représentations, Représentations
qu'ont les apprenants sur eux-mémes en tant que scripteurs mais
également sur les productions que nous leur demandons, Ce travail
de représentations, nous I'avons vu, concerne le texte en lui-méme,
la situation de production (lieu, sujet etc.) et le scripteur,

En ce qui concerne le texte, certaines tdches d accomplir peuvent
présenter des incompatibilités avec les traits culturels du groupe
auquel lindividu appartient,

Scarcellal? a montré comment 80 apprenants en anglais langue
seconde essentiellement provenant de Taiwan, Japon et de Corée
étaient trés réservés a €crire sur des sujets comme la maladie ou la
politique,

L'enseignant doit prendre garde dans ces cas 1a & vouloir absolument
imposer certains sujets potentiellement problématiques, et ne pas
oublier qulil est lui-méme un produit de sa propre culture, Peu
importe le regard qu'il porte sur tel ou tel sujet, il sera difficile d'aboutir
a de bonnes productions écrites si les apprenants ne travaillent pas
dans un climat de confiance, 1l est indispensable qu'ils ne se sentent
pas jugés sur leurs idées, ces derniéres relevant parfois de lintime,
Exprimer ses opinions politiques dans un lieu et une situation a
laquelle on ne confere pas de 1€gitimité particuliére en la question
peut créer des blocages chez certains individus, Méme si s'interdire
des sujets peut €tre regrettable, la clarté vis-a-vis des apprenants est

essentielle dés le début du travail,

19) Scarcella (1984), How writers orient their readers in expository essays a
comparative study of native and non native English writers, Tesol quarterly
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Nous l'avons vu, un facteur trés important dans l'acte d’écrire est le
cadre social d’énonciation, Cest pourquoi nous ne devons pas oublier
que les étudiants vont réaliser leurs travaux dans un cadre bien
spécifique qu'est I'école/université, La représentation quiils s'en font
accentuera plus ou moins le sentiment danxiété et la peur du
jugement, Le cadre scolaire est celui oll on est noté, évalu€, jugé et
surtout comparé avec les autres €tudiants, Il est évidemment vain de
vouloir déconstruire ce schéma de pensée, la conception méme de
I'enseignement subsume toutes ces activités connotées négativement,
En revanche, encourager des travaux collaboratifs ou personnels, non
évalués de type diarisme est une démarche intéressante qui
commence a étre exploitée dans l'enseignement des langues, Les
journaux de bord en sont un bon exemple, Apprendre lors de la
rédaction d'un journal personnel, & poser un regard sur son activité
d'apprentissage, par 'acte d'écriture, assoie 'écrit dans le réel et offre
a son expression une existence autonome du cadre denseignement,

Au méme titre qu’il importe a l'enseignant de délier les langues a
loral, libérer l'écrit passe par se décomplexer devant lacte, la
situation et soi-méme. En écrivant et en dédramatisant la faute, en
banalisant I'écriture, Nous n'apprenons a bien écrire quen écrivant,
Cest en forgeant quon devient forgeron, pour autant l'enseignant
prendra garde a porter un jugement sur les idées (tout comme sur la
personne), cest la maniére dont elles seront articulées dans la
production qui sera évaluée,

Il peut étre intéressant enfin de rappeler aux apprenants I'évolution
des différentes manifestations de I'écriture dans nos sociétés dont les
pratiques continuent sans cesse de se transformer, Beaucoup s'interrogent

sur sa réalisation concrete, pratique dans la vie de tous les jours. De
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nombreux changements ont eu lieu tenant @ eux seuls de petites
révolutions : les lettres de correspondance ont fait place aux courriels
et aux messages « texto », les journaux « papiers » ont tendance a
disparaitre au profit de versions numériques, et bien slir l'avénement
du phénomene des réseaux sociaux donne une place toute particuliere
a Técrit, Ces pratiques sont évidemment connotées socialement et
révélatrices de traits culturels saillants. 1l ne serait donc pas prématuré
dintroduire ces médias dans la classe de FLE comme <« supports

authentiques ».

4. Proposition de trame d’ un cours modéle

Cette trame a pour vocation dillustrer une maniére parmi tant
d'autres d'aborder le travail de l'écrit. Elle ne saurait étre pour des
raisons évidentes un cours exhaustif mais présente les différentes

séquences dun cours type.

Objectifs didactiques : Rédiger un texte narratif structuré, exprimer

un souvenir (texte au passé).

Prérequis-préparation : Avoir étudié l'usage du passé-composé et

de l'imparfait, étude du lexique sur I'éducation (exercices traditionnels),

Sujet : « Racontez un souvenir décole »,

Premiére étape, la planification : 1l faudra travailler dans cette partie

la construction de Thistoire, son plan, La situation initiale (un lundi
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aprés-midi a 'école, la cour de récréation etc.), le développement du
récit, 'anecdote (une bagarre, une trés bonne note etc,) et enfin le
dénouement, Présenter ainsi le récit a l'apprenant lui permettra
d'apprendre a visualiser son histoire/souvenir et a I'écrire de maniére
plus claire,

Cette préparation peut prendre diverses formes, A l'oral au travers
d’échanges par groupe ou avec le professeur : présentation de ses
souvenirs, recherche de vocabulaire, discussions sur les sentiments

ressentis et expériences vécues etc.

Deuxiéme étape, la production : Une fois son plan en téte,

l'apprenant pourra ensuite commencer le travail de rédaction. Pour
vaincre le cOté anxiogéne lié a ses représentations de I'écrit, nous
proposons une approche en trois parties, La premiére est la création
d'un « cahier brouillon », Il appartient a I'apprenant et lui seul y a
acceés, Il ne craint donc pas le jugement et il sen sert comme d'un
lieu dexpérimentation, Les fautes ne sont pas sanctionnées, cette
partie permet de libérer son écriture et son imagination. Il pourra y
affiner son plan et commencer une rédaction sommaire d'un des ses
souvenirs d'école,

Une deuxiéme partie (optionnelle) pourra faire intervenir I'appréciation
d'une version plus soignée de sa production par un camarade,
L'apprenant expose ainsi son travail mais 4 une personne qui n'est
pas en position de le juger. Cest une sorte de travail collaboratif, Des
conseils pourront €tre partagés a ce moment-1a,

Enfin la derniere partie, 'apprenant, rédige au propre son travail

final qu'il présentera a l'enseignant,
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Troisiéme étape, la révision : Cest le travail de relecture, Il se fera

seul ou & plusieurs si lapprenant est a laise pour montrer sa
production, L'aspect langagier/linguistique sera vérifié, 'usage correct
des temps et du vocabulaire mais surtout le respect du plan et la

clarté de son propos.

Quatriéme étape, la correction : l'enseignant va souligner les erreurs

en cohérence avec son cours, Le vocabulaire étudié et l'usage des
temps corrects, Ces notions auront nécessairement €été étudiées
(prérequis & la tiche). Ainsi l'enseignant pourra inclure l'apprenant
dans le travail de correction, non pas en soulignant une & une toutes
les fautes qu'il reléve, mais plutdt en entourant par exemple en rouge
les fautes de conjugaison et en bleu les fautes d'usage de ces deux
temps, Lapprenant prend donc conscience qu'il s'est trompé dans sa
production, on lui pointe ses erreurs, les cible, le guide dans sa
correction, Lenseignant suscite un travail réflexif sur lerreur qui
pourra étre intérioris€ beaucoup plus facilement et rapidement par
l'apprenant,

Cest également a cette étape 14 qu'une discussion pourra étre
entreprise., Lapprenant pourra étre rassuré sur ses difficultés, ses
craintes ou ses réticences a sexprimer sur un sujet, Les cours de
composition ne sont pas des cours de moral, on ne juge pas le fond

d'une pensée, mais la maniére dont on l'articule et 'exprime & I'écrit,

Résultats constatés en cours de composition écrite,

Nous avons appliqué durant deux semestres plusieurs activités

proposant ce type de trame.,
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Les résultats ont dans l'ensemble été positifs avec les résultats

notables suivants :

des apprenants décomplexés devant l'acte d’écriture ;
- une créativité accrue et des productions nettement plus variées ;
- un rapport a la faute plus libéré, et une plus grande concentration
sur les points de grammaire spécifiques vus en cours ;

- un plus grand plaisir d'écrire et d'exprimer leurs idées.

Certains étudiants ont également confié souhaiter davantage de
choix dans les sujets, et regretter de ne pas avoir plus l'occasion
d'exprimer leurs idées dans ce genre de formats libres,

Ces résultats sont donc encourageants, et souligne la nécessité de
se concentrer sur les processus stratégiques d'écriture, Lapprenant
napprend plus seulement a construire des phrase, il sexprime a
travers des productions écrites personnelles.

En revanche, parmi les difficultés rencontrées, certains étudiants se
sont trouvés désemparés devant certains sujets ne sachant pas
comment commencer leur production. Ils affirmaient n'avoir jamais eu
a faire ce genre dexercices et par conséquent ne savaient pas
exprimer leurs idées personnelles & I'écrit. Qui plus est la notion de
planification leur était compleétement nouvelle,

Cette constatation renforce la nécessit€ de proposer des sujets de
devoirs variés qui stimulent leur esprit critique ainsi que leur

compétence interculturelle,
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5. Conclusion

Ne pas envisager l'enseignement de l'écrit a la lumiére dune
pédagogie et dun plan d'action précis, cest prendre le risque que les
cours « dexpression », de « composition » ou de « rédaction écrite
» ne soient au final quune suite dactivités décousues tantOt centrées
sur la grammaire, tant0t sur lacquisition de lexique. Toutes ces
activités sont bien entendues parfaitement valables, mais sans vision
didactique cohérente, elles ne restent que des activités disjointes et
dont Tefficacité reste relative,

- Les apports des disciplines contributives  (psychocognitive,
anthropologie linguistique etc,) permettent de séquencer le processus
de production de l'écrit chez un scripteur habile, La didactique
des langues cultures senrichit donc 4 en tenir compte et a travailler
avec les apprenants sur chaque étape de ce cheminement. Leur faire
maltriser la carte pour qu’ils puissent mieux maitriser le territoire,

- Plus que le texte, la centration se fait sur l'apprenant, Il faut
proposer des cours lui ouvrant différents acces et moyens
dentrée et dacquisiion de ['écrit. D'une personne a lautre,
d'une culture & une autre, ces portes pourront prendre diverses
formes, Certaines resteront éventuellement fermées, mais ce
cheminement que prendra I'apprenant le conduira a se découvrir
en tant que scripteur et a prendre de plain-pied possession de
ses compétences pour sexprimer, Il accédera a cette liberté
quioffre le cadre social de I'écriture et saffranchira de ses
angoisses lies a ses pratiques de I'écrit, Nous le rappelons, les

pistes didactiques concernant I'écrit sont encore peu explorées, et
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souvent envisagées de maniére superficielle.

Il incombera a lenseignant de définir pour ses classes des
objectifs didactiques précis mais modestes selon les niveaux afin
d’emmener ses étudiants vers l'acquisition « d'une compétence de
production et de compréhension écrite » que nous avons définie
au cours de cet article. L'enjeu est multiple et enseigner I'écrit
devient une formidable aventure, ol le jeu des représentations
offre des défis aussi bien langagiers que philosophiques a
relever, la réalisation d'une culture & travers sa langue par le
prisme de l'écrit, voila ce que devrait offrir I'accession a I'écrit,
Tous les hommes naissent avec la capacité de parler, ce qui n'est
pas le cas pour I'écrit. Ne pas l'apprendre, cest se priver dun
lieu dexpression, de soi et de ses idées ; mal I'apprendre, C'est

se restreindre dans l'expression de cette liberté,
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(Résumé)

Une Etude comparative des films coréens et

francais du point de vue de l'industrie culturelle

Roh, Chul-Hwan

Deux années consécutivement en 2012 puis 2013, La France a
occupé la place de troisiéme importateur des films coréens précédée
par le Japon et les Ftats-Unis, Le résultat significatif de
Snowpiercer-Le Transperceneige de Joon-ho Bong entre en jeu. Ce
film réalis€ avec des vedettes hollywoodiennes, par exemple Chris
Evans, Jamie Bell, Tilda Swinton a battu le record d'entrée pour un
film coréen sorti dans les salles en France., 1l a effectué 678 049
entrées, 1l s'agit du double du record précedent qui était détenu par
Ivre de femmes et de peinture de Kwon-taek Im (302 810 entrées).

Ce succes est le fruit de la réalisation de Joon-ho Bong, tres apprécié
des Frangais, mais aussi du casting international et l'origine frangaise du
scénario: Le Transperceneige de Jean-Marc Rochette, Grice & ce succes
important, le marché de films coréens principalement tourné vers le
marché japonais et américain sest élargit jusqu' a I'Europe.

Cette étude a pour lobjet la compréhension de lindustrie
cinématographique frangaise. Dans ce but, nous comparons la Corée
du Sud et la France dans lindustrie du cinéma et leurs dix meilleurs
films au box-office du point de vue de l'industrie culturelle. Elle nous

nous incitera a réfléchir & une stratégie pour l'accés aux marchés
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t}. Centre Pompidou, trente ans dhistoire, Paris, 2007, pp. 171-192,

12) FrEurEd Welsk= 1992d 129 2290 A HWH(Décret n° 92-1338 du 22
décembre 1992 portant création de I'Etablissement public du musée du Louvre)©l]
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de la culture sur le musée du Louvre, Paris, Sénat, 2007, p. 38.

13) Yann Gaillard, op. cit, p. 9.
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29) Frangoise Benhamou, L économie de la culture, Paris, La Découverte, 2001, &=,

30) Jacques Sallois, op, cit., p. 26.
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34) Communication du 4 avril 2003 relative a la réforme des musées nationaux, 2003,
35) Rapport annuel de la Réunion des Musées Nationaux 2009, 2010.
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(. 7) 72 IS U 5 B3t 1990-20094

1990 2000 2009 1990'2029

S8

=u= 5 140 000 | 6 095 400 | 8 383 401 | + 63,1%

H 2 2 867 000| 2 863 373 | 5 659 606| + 97, 4%

R 3 001 000| 2 347 660 3 022 012 + 0,7%
=P r]&H

(g uﬂfjr @]hsi) 1 600 000| 2 379 698 | 3 553 858| + 122,1%

A By 297 000 313 000 | 1 496 439 | + 403,9%

24 473 000 603 603 695 620| + 47,1%

71|

ERRREEES 129 000 9 386 246 836 + 91,3%

a5 gy AR 670 000 727 680 | 1 577 539 + 135%
EDpNTEE e
=71A%E7]ZHSCN) | 2 694 000 | 2 270 602 | 2 414 791 10,4%
AA Feuhaehs

st
(Quai Branly) Bf= 29| 1990, 2000 22 = S&f 0| ZEot=a|7t U

2MotL{otEtZ 2ol M Xt

49) Annual Museum Attendance Survey, 2009, 2012,
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(Résumé)

Analyse de la politique muséale francaise
concernant

les établissements publics nationaux

Shin Sangchel

Le musée, en France, est congu comme un service public, cest-a-dire
une activité dintérét général qui est assurée par une personne publique
ou confiée par elle & une personne privée placée sous son contrOle, Le
musé€e public est aussi considéré comme un support de consolidation
de la politique culturelle d’Etat, permettant denrdler les moyens de l'art
a des fins daction culturelle et pédagogique, Le modéle francais
confere a I'Etat un rdle essentiel, qui se matérialise par la structuration
des relations entre 'Etat et les musées publics, L'Etat frangais dispose de
structures lui permettant d’agir non seulement sur les musées nationaux,
mais aussi sur I'ensemble des musées du territoire, Ainsi, la Direction
des musées de France exerce un contrdle administratif, scientifique,
technique et financier qui garantit la qualité de ces mus€es.

Le souci d'organisation du secteur des musées se concrétise par
I'ordonnance du 13 juillet 1945, qui confie & la Direction des Musées
de France(DMF) la mission de s'occuper de l'ensemble des musées
publics en France, Tout en gérant les mus€es nationaux et en

exergant sa tutelle sur la Réunion des Musées Nationaux(RMN), la
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DMF sefforce en effet d'accentuer son aide et son contrOle sur tous
les musées publics en France, Mais, dés le début des années 1990, le
constat était communément dressé dun systéme trop centralisé,
auquel la Direction des Musées de France et la Réunion des Musées
Nationaux ne parvenaient plus a insuffler le dynamisme dune
économie culturelle elle-méme en pleine croissance. Cest sur la base
de ce constat que l'autonomie des musées nationaux est devenue, au
tournant des années 1990, le coeur de la politique muséale nationale,
Dans ce contexte, le régime centralis€ et mutualiste articulé autour de
la DMF et la RMN, qui était clairement dépassé, a été remplacé par
un nouveau systéme, La transformation du Louvre et de Versailles en
établissements publics autonomes, en 1993 et 1995, symbolisait en
effet 'émergence d'une nouvelle idée forte au sein du paysage muséal
frangais: celle de l'autonomie, Dés lors, en France, le ministére de la
culture est ainsi entré dans un chantier institutionnel et statutaire
ouvert au nom de l'autonomie, qu’il peine aujourd’hui encore a

achever,

F A o] ¢ Zekx EAAA(Politique muséale frangaise), A
BETH(Loi des musées de France), raaltin]&dH Musée
national d'art moderne), BFEEH Q13K Etablissement public
du musée), P]&IH I3 Eablissement public du musée),
ZF 2B (DMF), SRR AE3](RMN)

E 3 d:2014. 6. 25
AR ¢ 2014, 7. 31.

AANGAL : 2014, 8. 6.
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1) o]t dlx Aok WRE] E. Gianni-Belottio} 2-& AA77te] FFolA Fold 4
sl
E. Gianni-Belotti, Du coté des petites filles, Femmes, 1974, p.20.

2) o|2fgt dl= 2] A Lutied} 22 A77te] Felx W 4= gt
A, Lurie, Ne /e dites pas aux grands, Rivages, 1991, p.29.
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3) Jack Zipes, Les contes de fées et l'art de la subversion, Payot, 1986, p.27.

4) Lilyane Mourey. Introduction aux contes de Grimm et de Perrault, Minard, 1978,
p.76.

5) Jack Zipes, Breaking the Magic Spell, Radical Theories of Folk and Fairy Tales,
Heinemann, 1979, p.102

6) aZe] TAHR] &2 ofefel Aot
La curiosité, malgré tous ses attraits,
Coflite souvent bien des regrets ;
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On en voit, tous les jours, mille exemples paraitre,

Clest, n'en déplaise au sexe, un plaisir bien 1éger ;

Des qu'on le prend, il cesse d'étre,

Et toujours il cofite trop cher.

Charles Perrault, {La Barbe bleue) in Les Contes de Perrault, Le Livre de Poche,
2001, p.65.

A58, olFol, "3}, T, (ZEWd W Les Amants criminels) o] VFERE o
37 oty TEZgbRsldledy) 68 35(A12Y), ZR2Esle&sts], 2004,
p.404.
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dajozo] (F2 49 Babe-Bleue) (1901), Ze|=Eld A2 (F2 54
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Jack Zipes, The Enchanted Screen: The Unknown History of Fairy-Tale Films,
Routledge, 2010, p.159.
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Filmographie
BREILLAT Catherine, A ma soeur / 2001, 177 min,
, Barbe Blue, 2009, 80 min,
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(Résumé)

Féminité et Intertextualité dans La Barbe
Bleue de Charles Perrault et Barbe Bleue de

Catherine Breillat

LEE Song Yi

Les Contes de Charles Perrault relévent d'une métamorphose des
contes populaires hérités de la tradition orale en un discours visant a
contraindre les enfants & se conformer aux régles du code social de
I'époque. Ainsi, Za Barbe Bleue, une des ceuvres les plus connues de
Charles Perrault permet de retrouver 1'éthique et la morale basées sur
l'idéologie bourgeoise et patriarcale.

Etant un genre adaptable, le conte ne peut manquer de revisiter un
nouveau genre et un nouveau public, Za Barbe Bleue a aussi été remaniée
pendant quatre siecles a travers diverses formes artistiques et culturelles,
Barbe Bleue, film de Catherine Breillat, en constitue un bel exemple,

Cinéaste rebelle, Catherine Breillat invente toujours des territoires
inspirés et occupés dans des degrés successifs par une trajectoire du
féminin depuis son premier film. Sa réinterprétation tres originale de
La Barbe Bleue dévoile 1'évolution de ce conte depuis la tradition
orale jusqu'aux éditions imprimées, Breillat réussit a suivre les
origines profondes de Za Barbe Bleue. L'intextualit¢ dans ce film

permet de redécouvrir les secrets des gestes féminins dans 1'initiation
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de la jeune fille, déformés et dévalorisés dans la version de Perrault,
Breillat complexifie l'intrigue de l'interdiction, de la transgression et met
l'accent sur l'affirmation du pouvoir des femmes. Ainsi, Barbe Bleue
explore la rébellion d'une jeune fille plutdt que sa victimisation,

Dans ce film, les points de vue inhabituels se concentrent plutdt sur
l'oppression des jeunes filles et leurs propres expériences. De la
méme maniére, 'histoire se focalise davantage sur les choix des
femmes que sur le mystére derriére les meurtres de Barbe Bleue, La
réalisatrice y transforme aussi le héros, cruel tueur en série, en
intellectuel solitaire, Dans Barbe Bleue, le redoublement des personnages
permet de modifier la perspective du conte de Perrault et de remettre en
question la morale de Za Barbe Bleue, L'ambiguité des frontieres entre
les deux récits et la mise en scéne dominée par le regard de la narratrice
déstabilisent 1'hégémonie des hommes et transforment finalement ce conte
dite misogyne en rite initiatique des femmes,

Le conte se montre traditionnellement un terrain privilégié pour
I'étude des femmes. Il nous livre souvent un tableau exhaustif de la
vie féminine. En adoptant de nouveaux points de vue en phase avec
le rdle des femmes, Breillat nous permet de retrouver une mythologie

matriarcale effacée dans le conte de Perrault,

F A o] @ A Féminité), FTEIEA(Intertextualité), H|=(Charles
Perrault), H#|o]oKCatherine Breillat), F2 4 (Barbe

Blue), WI=H(Conte)
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1. Introduction

Cette recherche s'efforce d'expliquer la peinture de l'artiste francais
Richard Texier (né en 1955) a partir de la thématique du nomadisme
issue de la pensée philosophique de Gilles Deleuze et Félix Guattari.
Sa peinture, de 1990 & 2012, véhicule un imaginaire poétique, a la
fois géographique et cosmique, inspiré des observations anciennes des
navigateurs, des explorateurs, des astronomes et des cartographes. Elle

sapparente 4 un cheminement a travers des terres inconnues, fait de
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rencontres incongrues.

Cette recherche fait I'hypothése que chaque catégorie de son
langage pictural renvoie au théme du nomadisme. Cette étude
propose donc une lecture organisée selon les quatre éléments
principaux de son vocabulaire pictural @ le travail du fond, le tracé
des lignes, les agencements formels et linsertion des figures,

Pour réaliser le fond de son tableau, Richard Texier inonde sa toile
dun flot de couleurs liquides, Ce procédé chaotique de Tartiste est
comparé au concept deleuzien de « chaos »V, En plagant sa toile au
sol, lartiste la parcourt, y tourne autour tel un nouveau territoire, Les
caractéristiques spatiales de cette étape renvoient au concept d'« espace
lisse »2).

Richard Texier trace au hasard, a linstinct, des lignes qui suggérent

des chemins, Lanalyse de ces trajets sappuie sur le concept de

1) Ce terme est a considérer dans un sens métaphorique, celui de procédé
chaotique de Tartiste faisant appel a l'aléatoire et aux effets imprévisibles des flots
de la couleur sur un fond vide et sans borne, Ce terme fait référence au
paragraphe € Du chaos au cerveau » dans Quest-ce que la philosophie ? Deleuze
en fait la condition de départ a toute créativité et le lieu doli émergent des formes
changeantes. Sa notion de catastrophe se rapproche également de celle du chaos
dans sa conférence a Paris du 8 du 31 mars 1981 (n°14-2), Guattari dans Chaosmos
y revient aussi en ces termes : « Cest en passant par cette € prise de terre »
chaotique, cette oscillation périlleuse, quautre chose devient possible, que des
bifurcations ontologiques et 'émergence de coefficients de créativité processuelle
peuvent émerger. », Paris, éditions Galilée, 1992-2005, p.115

Le concept vient de Pierre Boulez lorsqu'il oppose la coupure libre dans l'espace
sonore a la coupure réguliere qui strie. 1l est repris par H. Maldiney et développé
par G. Deleuze et F. Guattari en détails dans le chapitre « Le lisse et le stri¢ »
dans Mille Plateaux p.592-625. M. Buydens le résume ainsi : « Le concept
despace lisse constitue un modele particuliérement fécond pour penser différents
phénomeénes contemporains caractérisés par une valorisation de la dissolution des
frontieres et des structures, de la fluidité, du non planifi¢ et du spontané. » in
SASSO Robert & VILLANI Arnaud (dir,), Le Vocabulaire de Gilles Deleuze, ouv,
collectif, Les Cahiers de Noesis, Cahier n’3 Printemps 2003, éditions Centre de
Recherches d'Histoire des Idées, 2003, p.134

2

~
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ligne nomade »3), Les voies que trace lartiste, disparaissent en

partie sous le travail du fond. Ce réseau de lignes est mis en relation

avec le concept de « rhizome »%),

Richard Texier distribue librement des agencements formels. La

dimension géographique et cartographique de son langage pictural

permet de faire le lien avec le concept de « carte »5) par opposition

o

o

«

celui de « calque ». Sa pratique picturale sapparente & un périple
travers de nouveaux territoires ce qui saccorde avec le concept de

nomadisme »0),

3)

4)

6

N

La « ligne nomade est aussi appelée « ligne abstraite » par G. Deleuze et F.
Guattari, Elle se rapproche de la « ligne gothique » concept développé par W,
Worringer surtout dans Lt gothique, Paris, éditions Gallimard, 1967, p.61-80. Ils
écrivent : « ---une ligne qui ne délimite rien, qui ne cerne plus aucun contour,
qui ne va plus dun point a un autre, mais passe entre les points, qui ne cesse
pas de décliner de Thorizontale a la verticale, de dévier de la diagonale en
changeant constamment de direction, - cette ligne mutante sans dehors ni dedans,
sans forme ni fond, sans commencement, aussi vivante qu'une variation continue,
est vraiment une ligne abstraite, et décrit un espace lisse. » dans Capitalisme et
Schizophrénie 2 Mille Plateaux, Paris, éditions de Minuit, 1980, p.621

Dans Rhizome (1970), G. Deleuze tire de cette tige souterraine des plantes
vivaces, un concept philosophique. Il en tire un systeme de pensée ouvert fait de
multiplicités sans racines, reliées entre elles de maniére non arborescente, dans un
plan horizontal ou « plateau » qui ne présuppose ni centre ni transcendance. Il
s'oppose & larbre et ses racines, modéle de pensée hiérarchisé selon G. Deleuze,
Le concept est repris en introduction dans Capitalisme et Schizophrénie 2 Mille
Plateaux.

Selon G. Deleuze, la carte est un ensemble de lignes. Parfois équivalente au
thizome, la « carte » (5° principe du rhizome) constitue un projet, une
expérimentation sur le réel a entrées multiples et soulignant les passages des
frontieres, Elle soppose au « calque » (6° principe du rhizome), moyen de
reproduction, symbole de la représentation, reflet des formes données.

Deleuze n'utilise pas ce terme dans son sens premier de mobilité physique et
derrance mais pour son sens originel indo-européen de distribution sans
propriété, sans enclos, sans mesure dans un espace ouvert et sans limites
précises, 1l sappuie sur E. laroche, Histoire de la racine NEM- en grec ancien,
éd. Klincksieck , 1949, Cet espace devient pour Deleuze, mental, social, politique
et esthétique. 11 développe ce concept dans le « Trait¢é de Nomadologie » de
Capitalisme et Schizophrénie 2 Mille Plateaux,
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Richard Texier re-découvre et utilise les ouvrages de la Renaissance
traitant de géographie, de navigation maritime, d’astronomie, Son
chaos pictural débouche sur un nouveau cosmos, parfois habité par
des créatures fantastiques, Sa peinture donne une nouvelle vision et
sensation qui la rapproche du concept de « chaosmos »7), 1l insére
dans ses toiles des fragments de xylographies anciennes. Cette
bifurcation dans sa peinture est mise en rapport avec le concept de «

déterritorialisation »9,

Image 1 : Richard Texier couvrant une toile
Image 2 : L' appel du large, 2000, peinture 81 x 100 cm
Image 3 : L' artiste projetant du sable sur la toile

7) Le terme combine a la fois chaos et cosmos, Deleuze écrit : « Lart n'est pas le
chaos, mais une composition du chaos qui donne la vision ou sensation, si bien
qu’il constitue un chaosmos, comme dit Joyce (dans Finnegans Wake, 1939), un
chaos composé - non pas prévu ni précongu. » dans Questce que Ia
philosophie 7, Paris, éditions de Minuit, 1991, p.192. Deleuze en fait une
conception du monde, « chaosmos mental » et laffecte au domaine esthétique
dans « Du chaos au cerveau » Guattari prolonge le concept dans Chaosmose,
1992.

Le concept de Deleuze et Guattari concerne toute chose (matiere, objet, étre,
entité) qui sort d'un territoire au sens propre et au sens figuré et lentrée dans un
territoire nouveau, R, Sasso formule aussi ainsi @ « La déterritorialisation est un
processus qui libere un contenu --de tout code (forme, fonction ou significatio
n): » dans Le Vocabulaire de Gilles Deleuze, p.87-88

8

=
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2. Le fond, un « espace lisse » issu du chaos pictural

Faire un fond correspond a la premiere étape de fabrication du
tableau chez Richard Texier. Ce fond est d'une qualité exceptionnelle
et dune importance capitale dans sa peinture, Il donne a sa toile
cette dimension géographique et nomade qui invite a la parcourir en
explorateur, Son apparence nuancée, son aspect tourbillonnaire, sa
texture irréguliére, granuleuse ou vaporeuse est le résultat dun
processus complexe.

Lartiste déverse des litres de matiére liquide sur ses toiles, Cette
phase chaotique, incontrOlée ressemble aux cataclysmes naturels,
coulée de boue, raz de marée, éruption de magma. Cette étape
rappelle la plasticité du monde et sa transformation perpétuelle, Le

chaos comme virtuel, Gilles Deleuze le définit ainsi :

« On définit le chaos moins par son désordre que par la
vitesse infinie avec laquelle se dissipe toute forme qui sy

ébauche, »9

Ce déluge de pigments largement dilués inonde entierement la
toile blanche. En séchant, les différentes couches de couleurs
réapparaissent pour créer des nuances al€atoires, des dégradés
irréguliers, des transparences inattendues, On assiste alors a des effets
de profondeur et de relief recherchés par lartiste, Car il ne tient pas
a contrOler l'image de sa peinture mais il est disponible au hasard, a

l'accident, a l'imprévu, 1l le convoque méme dans son procédé. Sur

9) DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Quest-ce que la philosophie ?, Paris, éditions
de Minuit, 1991, p.111
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cette étendue liquide, lartiste fabrique des mouvements, des coulures,
des remous, des tourbillons a l'aide d'un balai et en redressant la
toile durant quelques secondes. De cette phase chaotique, le fond
peut se lire comme une mer, une terre ou un ciel.,

L'artiste choisi soit des pigments d base de terres qui évoquent la
crofite terrestre (des rouges, des ocres, des terres de sienne, des
oxydes de fer, de manganése*), soit des pigments gris ou bleus qui
évoquent la mer ou le ciel. Dans ses seaux, il rajoute du sable, de la
poudre de marbre, de la terre, des liants. Il cherche ainsi & jouer
avec la matiere, le grain, la texture, Dans ses séries bleues et
blanches, il emprunte pour les titres un vocabulaire géographique et
maritime : La Théorie de lestuaire, Les fles savent tout, LEspace des
terres rouges, Trois fles, deux pour demain, Next Voyage, Pacific
Hope, Hudson Story, Le Chemin de [estuaire -

Dans la pensée grecque, le Chaos, figure de la béance et de la
faille, est décrit par Hésiode dans sa 7Théogonie comme ce qui
précéde et génére l'origine du monde et des Dieux. Il devient sous
la plume d'Ovide une masse primordiale inorganisée et informe,
synonyme de confusion originelle et de division, Sorte de «
pré-univers monstrueux », le Chaos précéde l'apparition du Cosmos,
l'univers organis¢ ol régnent la regle et l'ordre, Gilles Deleuze et

Félix Guattari écrivent :

« Le chaos n'est pas un état inerte ou stationnaire, ce n'est
pas un mélange au hasard, La chaos chaotise, et défait dans

l'infini toute consistance »10),

10) Tbid., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Quest-ce que la philosophie ?, p.45
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Le chaos en art n'est donc pas une apparence informe, un mélange
inerte et compliqué mais le lieu d'un devenir plastique, un processus
dynamique. Lors de sa confrontation avec la peinture de Richard
Texier, Patrick Grainville voit le chaos que produit I'artiste comme un

processus créateur qui débouche sur un « Chaosmos » :

« Le chaos, chez Texier, n'est pas vécu comme confusion
aveugle et dévorante mais comme un potentiel dénergies
volcaniques et maritimes:* Il promet métamorphoses et cycles,

circuits »1D,

Une énergie circule sur ses surfaces travaillées en multiples
couches successives suggérant une immensité insondable, un espace
incommensurable, A propos des peintres P, Cézanne et P, Klee, G,
Deleuze et F. Guattari font aussi du chaos un état préliminaire avant

un état plus ordonné,

« Le peintre passe par une catastrophe, ou par un
embrasement, et laisse sur la toile la trace de ce passage,

comme du saut qui le méne du chaos & la composition, »12)

La maniére de procéder de R, Texier sen rapproche, Car il
commence par inonder sa toile abondamment d'un flot de couleurs
liquides pour en quelque sorte couvrir sous les couches, entre les
strates « les clichés préexistants, préétablis, qu'il faut d'abord effacer,

nettoyer, laminer-+- »13),

11) GRAINVILLE Patrick, Richard Texier, Paris, éditions La Différence, 1999, p.20
12) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Quest-ce que la philosophie ?, p.191
13) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Quest-ce que la philosophie ?, p.192
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En placant toujours sa toile au sol, en général de grand format,
l'artiste semble ainsi créer un nouveau territoire sur lequel il va

pouvoir marcher , tracer et tourner autour,

« Dans latelier, le tableau est posé & méme le sol*** un
rectangle aux quatre points cardinaux, cest la terre, Cest un

sol-++ »14)

Sa toile n'est plus un canevas rectangulaire mais devient une
étendue ouverte, non mesurable, un désert briilant, une mer froide,
un magma en fusion ou un ciel profond prét a étre traversé ou
survolé, Un sentiment d'immensité se dégage de ses grandes toiles,

Pierre Restany écrit :

« Richard Texier vit son art comme il respire, a pleins
poumons, Tout est terre et tout est ciel dans cette vision

universelle--+ »15)

A la vue des tableaux de Richard Texier, Cest la référence au
désert qui vient a l'esprit ou au « Modéle maritime » de l'espace

lisse de G. Deleuze et F. Guattari, Ils écrivent :

« -++ce qui occupe l'espace lisse, ce sont les intensités, les
vents et les bruits, les forces et les qualités tactiles et sonores,

comme le désert, la steppe ou les glaces, »16)

14) Op. cit., GRAINVILLE Patrick, Richard Texier, p.17

15) WHITE Kenneth, Richard Texier Latitucde Atlantique, Quimper, éditions Palantines,
2000, p.28

16) DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Capitalisme et Schizophrénie 2 Mille Plateaux,
Paris, éditions de Minuit, 1980, p.598
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L'espace que suggére l'artiste est un espace fluide, infini, du large,
Pas de division du format, pas de découpage de la surface en zones
étriquées, pas de cadre et de grille, pas de cloture, pas de formes qui
viennent enfermer le vide, Les caractéristiques de sa toile correspondent

a lespace lisse et haptique tel que le résume Mireille Buydens :

« L'espace haptique ne contient ni formes, ni sujets mais se
peuple de forces et de flux, constituant un espace fluide, mouvant,
sans points fixes, sans empreinte qui ne soit ¢phémeére : comme

le Sahara, ou le sourire infini des vagues:++ »17)

Image 4 : Islanos, 2003, gravure 50 x 36 cm
Image 5 : Ligne d' océan, 1996, peinture 115 x 195 cm
Image 6 : Patrouilleur d" étoiles, 2004, gravure

3. Les « lignes nomades » de I'errance

Dans cette deuxiéme étape, lartiste trace des lignes sur ce grand
fond fait de plusieurs couches de peintures liquides. Sur cette vaste

étendue, Tartiste semble tracer au hasard, & linstinct, des signes, des

17) BUYDENS Mireille, Sahara lesthétique de Gilles Deleuze, Paris, Librairie
philosophique J. Vrin, 2005, p.127
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ponctuations, des balises qui suggérent des chemins, des routes
navales, des plans de vol. Parfois, il les noit sous une nouvelle
couche diluvienne et amorce de nouvelles voies. ( voir : Le Chemin
de lestuaire, 2002 ) A la fin du tableau, le réseau de voix disparait
a moitié dans le travail du fond. Trés peu de routes contrastent par
rapport au fond, Cela rappelle les dessins sur la plage effacés par la
marée, les pistes du désert illisibles & cause des tempétes de sable
ou les routes de montagnes ensevelies sous la neige.

Le navigateur n'a que le compas, la boussole, le sextant et les
étoiles pour se frayer un chemin sur limmensité, Cest un peu le
méme sentiment qui se dégage lorsque Richard Texier décrit sa
maniére dentreprendre une série de tableaux. 1l ne sait pas encore
qu'elle ligne il va tracer, quelle trajectoire il va emprunter sur ses

grandes toiles, G. Deleuze et F. Guattari écrivent :

« La ligne nomade est abstraite en un tout autre sens:* elle
est d'orientation multiple et passe entre les points, les figures et

les contours:*+ »18)

A la fin, son tableau préserve une part de mystére sur le parcours
quil a accompli et les rencontres qu’il a faites, (Voir les ceuvres :
LApproche de la route (2003), Nomad Work (2002), Le Chemin des
trois terres (2002), Trois ou quatre routes (1992).

Ses tableaux font souvent référence par les titres a des découvreurs
des mers et des cieux tels que Vasco de Gama, Magellan, Copernic,

Tycho Brahe. Lartiste devient & son tour explorateur, vagabond,

18) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Capitalisme et Schizophrénie 2 Mille
Plateaux, p. 620
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errant, Cette aventure picturale n'est pas sans risques, Lartiste décrit
le danger de naviguer dans un systtme ouvert ol toutes les

directions sont possibles.

« --dans un tel état de proximité avec ce que vous
faites, Vous perdez la conscience méme du lieu ot vous
vous rendez, Vous titubez dans votre tableau tout en

sachant que vous avancez dans le sillon de I'euvre »19),

Dans Nectar up (2002), D Orient et dOccident (2005) et La Stratégie
des courants (2002), le réseau de lignes qu'il trace librement sur ses
toiles rappelle les rhizomes, Certaines lignes disparaissent sous la
couleur et réapparaissent plus loin, Ce modele de tiges souterraines
et de radicelles qui se propagent horizontalement, G. Deleuze et F.
Guattari en font un concept majeur de la pensée philosophique loin

des routes déja balis€es et hiérarchisées de la philosophie :

« -++ le rhizome connecte un point quelconque avec un
autre point quelconque, et chacun de ses traits ne renvoie pas

nécessairement a des traits de méme nature-+ »20)

Cest un systéme ouvert, « acentré, itinérant, non hiérarchisé, a
entrées multiples »21) résume Frangois Zourabichvili, Cette liberté qui

autorise toutes les bifurcations, contournements, croisements et

19) Op. cit., GRAINVILLE Patrick, Richard Texier, p.343

20) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Capitalisme et Schizophrénie 2 Mille
Plateaux, p.31

21) ZOURABICHVILI ~ Francois, SAUVAGNARGUES Anne, MARRATI Paola, Ia
philosophie de Deleuze, Paris, éditions P, U.F., 2004, p.174
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connexions possibles se retrouve dans toute son ceuvre picturale, Le
rhizome correspond a l'espace esthétique, pictural autant qu'a la
sphére mentale ou intellectuelle car c'est bien la pensée de lartiste
qui dirige sa main et le pinceau sur la toile, Ses chemins réticulaires
qui se propagent horizontalement n'ont jamais de centre comme le
rhizome, G. Deleuze et F. Guattari décrivent l'attitude rhizomatique

dans le romantisme allemand en littérature ainsi :

« ceepartir au milieu, par le milieu, entrer et sortir, non pas

commencer ni finir »22)

Le mouvement du pinceau de lartiste adopte la méme stratégie,
Cette errance intérieure qui s'exprime fait partie de son processus de
réalisation de la toile, quitte a revenir sur ses pas en effacant ou
recouvrant, L'absence de plan, de composition préétablie, le fait de
procéder de maniére similaire depuis plus de 20 ans, font que ses
toiles gardent cette incertitude des traces, cette hésitation dans les

lignes, cette légéreté du geste. Lartiste déclare :

« Lorsquil faut définir une piste qui, petit & petit, va devenir
un territoire intérieur connu. Parfois, je repasse dans des lieux

déja empruntés--- »23),

Richard Texier voit la peinture comme une conquéte mentale, une
tentative de pénétrer ses terres intérieures et mieux se découvrir

soi-méme, Le voyage physique et mental saccompagne dune

22) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Capitalisme et Schizophrénie 2 Mille
Plateaux, p.37

23) Op. cit., GRAINVILLE Patrick, Richard Texier, p.344
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gestuelle sur et autour de la toile, Installée horizontalement et de
grand format, la métaphore de la toile comme sol, comme territoire a
explorer se préte naturellement, Richard Texier déclare :

o

«-+jaime bien marcher sur la toile ; le tableau est pour moi

un territoire quil convient d'arpenter, »24)

Le format devient une parcelle de sol et d'espace qu'il peut fouler
aux pieds, sonder, appréhender jusqu'd y laisser des traces de son

passage. Il rajoute :

« Le tableau est un territoire qui accueille le geste et qui
accueille le corps. Au fur et a mesure ol je l'arpente, ol je le
pratique, oll je lui tourne autour, oll je l'encercle, je l'entraine
dans une espéce de tourmente qui va lui donner son

mouvement:*+ »25),

Néanmoins le résultat reste toujours suggéré, 1éger, aérien comme
une ponctuation de moments particuliers a la différence des
drip-paintings de Jackson Pollock qui aboutissent & des nasses, des
piéges pour 'ceil, Lartiste américain a médiatisé cette pratique de la

toile au sol :

« Sur le sol, je suis plus & mon aise. Je me sens plus pres,
je me sens plus une partie du tableau, car comme cela je peux

en faire le tour, travailler des quatre cOtés et étre littéralement

24) BELBEOCH Henri, PENNAC Daniel (avant-prop.), BUTOR Michel (préf.), Richard
Texier - Ateliers nomades, Quimper, éditions Palantines, 2013, p.26
25) Op. cit., GRAINVILLE Patrick, Richard Texier, p.349
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dans le tableau, Cest semblable d la méthode des Indiens qui

peignent avec le sable dans I'Ouest »20),

Les titres de plusieurs tableaux se réferent directement au
cheminement : LApproche de la route (2003), Nomad Work (2002),

Le Chemin des trois terres (2002), Trois ou quatre routes (1992).

Image 7 . Encre sur carte marine chinoise, papier
Image 8 : Tropique opportun, 2004, peinture, 370 x 435 cm

4. Les agencements géographiques de la « carte »

En plus du fond chaotique et des lignes d'errance, Richard Texier
crée des agencements géographiques. La dimension cartographique
des peintures de R, Texier apparalt demblée & l'observateur,

Lartiste fabrique des tableaux-cartes ou des vues aériennes en
inventant des reliefs qui forment de nouveaux territoires terrestres,
marins ou célestes, En général, les agencements qu’il fixe sur sa toile
rappellent soit celles de continents, d'fles, d'archipels, d’isthmes, soit

celles de fragments de planetes, de météorites en suspension,

26) EMMERLING Leonhard, Pollock, Cologne, Taschen, 2004, p.65
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L'oiseau dans le ciel peut avoir une vision de l'espace, similaire a la
carte. Sans doute est-ce la raison pour laquelle ses tableaux donne
une telle sensation de liberté et de légereté.

Par la carte, Richard Texier navigue entre abstraction et figuration,
Ses formes peuvent étre lues soit comme des aplats ou du modelé
contrastant avec le fond, soit comme la représentation d'un relief
terrestre, La carte lui permet de décliner en plus d'un langage
conventionnel, des signes €nigmatiques. Daniel Pennac compare son

travail & une exploration de contrées imaginaires :

« ---sont innombrables les routes tracées sur ses cartes
mentales, Dailleurs, quand il envisage sa toile enfin préparée (
cette nature brute a l'aube de son exploration), Texier ne dit
pas : « J'y trouverai bien une route », mais : « Je finirai bien
par y trouver une carte », Ce que jaime, dans ces itinéraires,
Cest le tremblant du tracé, leur approximation, comme s,
suggérant le chemin, le pinceau en disait l'incertitude, signifiait
laléatoire de toute exploration, l'essentiel étant, & force

derreurs et dessais nouveaux, de « trouver une carte », une

carte qui ouvre le tableau-+ »27),

Faire une toile sapparente pour R, Texier & une expédition vers
des contrées inconnues a découvrir et dont il ignore la position et
l'importance, En somme, un peu comme le départ de Louis-Antoine

de Bougainville2®) au départ de son périple dans les mers du sud.

27) PENNAC Daniel, Richard Texier, Paris, Flammarion, 2004, p.43

28) DE BOUGAINVILLE Louis-Antoine, Voyage autour du monde, Paris, éditions
Pocket, 1999, p.34, 1ére éd, 1771 : «A quatre heures aprés-midi, le milieu de
[Tle dOuessant me restait au nord-quart-nord-est du compas d la distance
denviron cing lieues et demie, et ce fut dou je pris mon point de départ, sur
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Par le tableau-carte, sans échelle mais parfois avec un nord, l'artiste
voyage mentalement dans limaginaire et les souvenirs, Christine

Buci-Glucksmann écrit :

«La carte est ouverte, elle est connectable dans toutes ses
dimensions, démontable, renversable, susceptible de recevoir

constamment des modifications, »29)

Cette ouverture spatiale et mentale a tous les possibles convient
parfaitement a Tlartiste lorsqu’il réalise sa peinture, Sa toile
cartographique devient le fragment d'un monde plus vaste, illimité
quil invente au fur et 4 mesure de ses gestes au dessus de la toile,
Un effet d'expansion et de dilatation émane de son travail pictural,

Christine Buci-Glucksmann écrit :

«la carte ne reproduit pas un inconscient fermé sur
lui-méme, elle le construit, Elle concourt a la connexion des

Champs <+e»30)

L'espace ouvert permet ainsi de vagabonder librement tout en
traversant ou contournant des reliefs imaginaires. G. Deleuze et F.
Guattari voyaient dans la carte le contraire du calque, un modeéle
ouvert et rhizomatique, Il s'agit pour eux d'opposer la représentation
de la ville a lexpérience ou lexpérimentation, sa description a

linvention, Ils écrivent :

le Neptune fiangais dont je me suis toujours servi dans le cours du voyage »
29) BUCI-GLUCKSMANN  Christine, L'@i/ cartographique de lart, Paris, éditions
Galilée, 1996, p.25
30) Op. cit., BUCI-GLUCKSMANN Christine, L'@il cartographique de lart, p.25
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« Si la carte soppose au calque, cest qu'elle est tout entiére
tournée vers une expérimentation en prise sur le réel, La carte
ne reproduit pas un inconscient fermé sur lui-méme, elle le
construit, Elle concourt a la connexion des champs::: a leur

ouverture maximum sur un plan de consistance »3D,

La métaphore de la carte correspond au travail de Richard Texier
qui ne décalque pas mais ouvre, connecte, trace des axes de
circulations, invente de nouveaux rapports, Il expérimente chaque
fois de nouvelles pistes non déterminées a l'avance, Mireille Buyden
$32) insiste sur la ductilité de la carte, sur la docilité¢ de la ligne par
la main qui la trace. En effet, lartiste se sert de lignes fluides pour
tracer comme sur un plan des courbes de niveaux souples qui

informent du relief. C. Buci-Glucksmann écrit :

« -+-Tordre descriptif des cartes posséde une particularité tout
a fait remarquable : créer un désordre et de l'aléatoire, celui de

tous les trajets possibles dans le monde »33)

Lorsquiil s’installe dans le phare de Cordouan en 2003, dans
l'estuaire de la Gironde face a l'océan atlantique, l'artiste emméne
avec lui des grandes cartes marines de la cOte atlantique qu’il va
librement peupler d'une géographie imaginaire aux couleurs chaudes,

En 2004 a Shanghai, il récidive sur des cartes marines chinoises,

31) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Mille platcaux, Capitalisme et
schizophrénie 2, p.20

32) Op. cit., BUYDENS Mireille, Sahara l'esthétique de Gille Deleuze, p.34

33) Op. cit., BUCI-GLUCKSMANN Christine, L'®i/ cartographique de lart, p.74
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anciens documents des années 50 et 60, Cette persistance de l'artiste
a travailler avec des cartes (atlas, mappemondes) et avec le langage
des cartes, dans sa peinture, exprime la condition humaine, tel un
voyageur, explorateur, découvreur dans l'univers qui l'entoure, Son

ami, le peintre chinois Zao Wou-Ki déclare :

« L'ceuvre de Richard-*se nourrit de Tunivers de la mer:
Cartes marines, appareils de mesure et dorientation qui observent
et évaluent, noms de lieux imaginaires et énigmatiques forment
les paramétres d'un calcul savant qui cherche a trouver la clé

pour comprendre le mystére du monde, »3%)

La carte accompagne le nomade. Elle l'aide & cheminer physiquement
mais le fait surtout voyager mentalement. Gilles A Tibergheim confirme
que « la carte constitue déja elleméme un voyage en son genre »35)
grice A sa puissance évocatrice, Il cite les cartes fictives de Thomas

More et de Stevenson pour affirmer :

« ---les cartes purement fictives parlent aussi de nous, mais
plutdt de la disposition de notre esprit @ comprendre le monde
ol nous pourrions vivre plus que celui ol nous vivons

vraiment--- »

Les titres de ses ceuvres confirment cette sensation du géographique
Nord Atlantique Nord (1994), Les Terres Blanches (1999), Terre
DEclipses (1999), LTle des Songes (1997), Le Rivage Supérieur (1997),

34) Op. cit., PENNAC Daniel, Richard Texier, p.201
35) TIBERGHEIM Gilles A., Finis terrae, Imaginaires et imaginations cartographiques,
Paris, Bayard, 2007, p.18
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Océan de Septembre (1996), Le Continent Horizontal (1996), La
Stratégie des courants (2002), Océan Cardinal (2004), Les Trois lles de
Vasco (2002), La Carte et le territoire (1996), Ligne docéan (1996),
Encres sur cartes marines (non daté, vers 2004), Cordouan, mer

ouverte (2003), Archipel sud (2003), Etang de terre (2003)-+

Image 9 : La parade de Beaumont, 1998, gravure 150 x 180 cm
Image 10 : Chasseur d’ étoiles, 1999, peinture 82 x 122 cm

5. Les figures du « chaosmos »

Cette invitation au voyage que propose l'art nomade de Richard
Texier ne peut se solder que par des rencontres, Si Richard Texier
peint en nomade, il devient également découvreur ou re-découvreur,
Tel un chasseur de trésor, il pille les traités et codex de la Renaissance
a propos de géographie, de navigation en mer et dastronomie, Les
figures animaliéres et humaines qu'il trouve apparaissent alors dans ses
toiles par des insertions de fragments de xylographies anciennes
(également schématisations sidérales de constellations, représentations

d'astres, volvelles30), cadrans solaires) qui font écho au voyage. Dans

36) Avec l'aide d'un calendrier, la volvelle détermine pour un jour donné, I'aspect de
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Tunivers « géopoétique »37) quiil invente, dans les mondes qu'il
explore, il rencontre des anciennes créatures fantastiques3®),

Lartiste puise dans le triptyque singulier d’Ambroise Paré (1509 ?
-1590), Des animaux et de lexcellence de I'homme, Des monstres et
prodiges’®) et le Discours de la licorne catalogue merveilleux alliant
dapres T'éditeur « linsaisissable des réves aux fulgurances de
l'intelligence », oll se cdtoient diables et baleines, gueux et licornes,
chiens en charité et éléphants révérencieux, Lartiste y trouve en plus
du bestiaire, son fameux personnage sans téte (au visage pres du
ceeur selon lartiste).

Richard Texier s'inspire aussi de I'ouvrage encyclopédique de Pedro
de Medina (14937-1567?), L'Art de naviguer‘®), d'oll il tire ses cadrans
solaires, ses soleils ou ses lunes a visage et ses observateurs des
étoiles.

Lartiste utilise abondamment Za Carta Marina (1539) de Olaus

Magnusil)  (1490-1557), une remarquable carte  géographique

la lune et la constellation devant laquelle elle va apparaitre. Une carte du ciel
permet ensuite de vérifier si la lune sera présente au dessus de l'horizon (et
dans quelle direction) & linstant de I'observation,

37) WHITE Kenneth, LZEsprit nomade, Paris, éditions Grasset, 1987, p.11

38) Du Moyen Age & la Renaissance, on était persuadé que le Nord de 'océan
Atlantique abritait des monstres redoutables : baleines, homards géants, serpents
de mer, animaux fabuleux aux crocs tranchants et pointus... Avec le temps, des
navigateurs inaugurent de nouvelles routes et démontrent que l'océan est
franchissable, Les savants commencent a diffuser des connaissances et a
démystifier la faune marine, Cependant, jusquau milieu du 17e siécle, les
monstres marins sont encore tres présents dans la cartographie maritime.

39) PARE Ambroise: Des monstres et prodiges, Paris, éditions L'@il d'or, 2005,
également réédition de : Des animaux et de l'excellence de I'homme et le
Discours de la licome

40) DE MEDINA Pedro (1493?-15677), L'Art de naviguer, Contenant toutes les reigles,
secrets, et ensejgnemens necessdires a la bonne navigation, Traduit de castillan
en frangois,.. par Nicolas de Nicolai, ... édition de 1569, réédition 2014, Paris,
Chapitre.com - Impression a la demande
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représentant les mers, les cOtes et lintérieur des terres des pays
encerclant la mer Baltique peuplée danimaux fantastiques ayant
nécessitée douze années de travail, Lartiste lui emprunte le poisson
aux Crocs,

La carte de la Nouvelle-France attribuée a Petrus Plancius#?) (1552-
1622), réalisée vers 1592 montre des mers peuplée de monstres. Mais
l'artiste s’y attarde aussi pour ses cartes du ciel, ses constellations, ses
globes célestes et ses mappemondes,

Richard Texier fait appel a4 l'ouvrage de Sébastien Miinster43)
(1489-1552), La cosmographie universelle de tout le monde (1575) ou
figurent les cartes des Monstres Marins, Et Terrestres, pour mettre en
scéne son imagerie du monde peuplé de monstres par une
interprétation poétique de ses signes astronomiques, Cet ouvrage fut
I'un des plus lus du 16™ siécle aprés la Bible en partie grice aux
gravures sur bois dont 120 collaborateurs participerent (illustrations,
vues de villes et nombreuses cartes, baleines monstrueuses, chevaux
marins de taille gigantesque::-).

Lartiste observe le monde par sa peinture et explore non seulement
la cartographie maritime et terrestre mais aussi astronomique qui
propose de véritables univers fantastiques. Il utilise Za cosmographie

de Pierre Apiani) (1495-1551) et Gemma Frisius dou il tire le

41) MAGNUS Olaus, BALZAMO Elena (dir,), Carta Marina 1539, Paris, réédition José
Corti, 2005

42) PLANCIUS Petrus, La Mappemonde gravée par Josua Van Den Ende, 1604.
D'apres l'exemplaire de la Bibliothéque Nationale de France. (Publications de la
Société de Géographie de Hanoi.), réédition 1944, DESTOMBES Marcel (auteur),
Paris, éditions IDEO

43) MUNSTER Sébastien, La cosmographie universelle de tout le monde 1575, Paris,
édition numérique Gallica, Bibliotheque nationale de France, 2007

44) APIAN Petrus, FRISIUS Gemma, La cosmographie, libvre trés utile, traictant de
toutes les régions & pays du monde par artifice astronomicque traduit du latin
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poisson & cornes et la Main aux cing symboles en bouts de doigts
(Le Monde d'Apian, 1999). Lartiste y trouve tous les aspects qu'il
développe dans sa peinture, la géographie, la topographie et la
science astronomique,

Richard Texier n'hésite pas & puiser largement pour sa série de
gravures 7Theoria sacra®>, dans un des plus importants atlas céleste,
I' Harmonia Macrocosmica®®) (1660) avec des planches coloriées, celui
d'Andreas Cellarius (1596 ? - 1665) mathématicien et cartographe
néerlando-allemand. 1 utilise les animaux des illustrations des
constellations.

Du Moyen age, lartiste s'inspire du Tractatus de Sph®ra de Joannis
de Sacro Bosco#?) (fin 12° s,-1256 ?) qui expose les fondements de
l'astronomie  pré-copernicienne, telle qulelle était enseignée a
I'époque : synthése de Ptolémée et de ses commentateurs arabes, Il y
trouve la forme de sa toupie 7urben,

En général, une seule figure parfaitement gravée, apparalt dans
T'ouverture du fond réalisée sous forme de marouflage sur la toile,
Du chaos pictural, lartiste organise un véritable cosmos, Ces
déchirures, ces fentes sont comme des déterritorialisations, comme

des passages dans une autre dimension, comme la découverte d'un

en frangais, édition 1544, réédition 2014, Paris, Chapitre.com - Impression a la
demande.

45) Le GUILLOU Philippe, Richard Texier Theoria sacra, Bazas, éditions Le temps
quil fait, 2008

40) Cet atlas présente des gravures des systemes cosmologiques de Claude Ptolémée,
Tycho Brahé et Nicolas Copernic. Les illustrations des constellations furent
reprises de celles congues par Jan Pieterszoon Saenredam. Réédition récente :
VAN GENT Robert, Andreas Cellarius © Harmonia Macrocosmica, Cologne, éditions
Taschen, 2012

47) DE SACRO BOSCO Joannis, Sph®ra 1230, 17" impression Ferrare 1472, Lugduni
1578, édition numérique Gallica, Bibliothéque nationale de France, 2013

ere
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nouvel univers, Le « compagnon daventure », par la différence de
sa technique de représentation, la précision de son tracé, contraste
avec la texture informelle du fond et I'agencement libre des lignes et
des agencements formels, Richard Texier fait ce que le poete et

l'artiste font pour G, Deleuze et F. Guattari :

« +++jl déchire méme le firmament, pour faire passer un peu
de chaos libre et venteux et cadrer dans une brusque lumiere

une vision qui apparait a travers la fente:- »48)

De ces apparitions parfois grotesques qui surgissent dans la toile
comme étendue aquatique, terrestre ou aérienne P. Grainville y voit

le « devenir du chaos au cosmos », le « chaosmos » deleuzien :

«++ émergence dun monde encore fourmillant des réminiscences
de son immersion ou a linverse, encore vivant du vide oll s'est

ouvert son devenir, »49)

Dans ses compositions picturales ou fond, tracés, agencements
formels et figures peuvent se situer dans des imaginaires différents et
se combiner a linfini, l'artiste faconne une « oeuvre ouverte » selon
Umberto Eco. Ce devenir, ce nomadisme pictural fait penser au
périple chaotique que réussit a créer James Joyce dans Ulysse et
encore plus dans Finnegans Wake, Umberto Eco décrit ce dernier
roman comme un univers « achevé » mais « illimité »50) ce qui

correspond aussi @ la peinture chaosmique et ouverte de R, Texier,

48) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Quest-ce que la philosophie 7, p.191
49) Op. cit., GRAINVILLE Patrick, Richard Texier, p.20
50) ECO Umberto, L'®uvre ouverte, Paris, Seuil, 1965, p.23, lére éd. 1962
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Gilles Deleuze écrit :

« Lart nest pas le chaos, mais une composition du chaos
qui donne la vision ou sensation, si bien qulil constitue un
chaosmos, comme dit Joyce, un chaos composé- non pas prévu

ni précongu, »51)

Les titres des ceuvres sy référent : Rien de plus quun chaosmos
(2011), Cosmos (2004, série 2011, 2013), Manuscrit du chaos (1997),
Le Chaos du poisson (1997). Le chaosmos, terme inventé par James

Joyce est repris par G. Deleuze pour signifier :

« Lidentité interne du monde et du chaos, »52)

Ce nlest plus la thése du monde cohérent mais la conception d'un monde

« constitué de séries divergentes »53), de singularités spatio-temporelles,

Image 11: La figure de I’échelle, 1999, peinture 73 x 92 cm
Image 12: L’esprit de M., 2007, collage 26 x 46 cm

51) Op. cit., DELEUZE Gilles, GUATTARI Félix, Quest-ce que la philosophie ?, p.192

52) DELEUZE Gilles, Différence et Répétition, Paris, éditions PUF, 11 éd. 2003,
p.382, 17 éd. 1968

53) DELEUZE Gilles, Le Pli - Leibniz et le Baroque, Paris, Les éditions de Minuit,
1988, p.188
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6. Conclusion

6.1, La dimension esthétique de I'art nomade

Avec la notion dart « nomade », G, Deleuze et F, Guattari
exploitent la dimension politique du phénomene : lart nomade
refuse la stabilité des institutions et du pouvoir, Pour eux, l'errance
est libératrice, Dans tous les cas l'accent est mis sur la liberté : libre
association des processus inconscients, revendication de liberté chez
l'artiste qui se veut « nomade » Richard Texier en fait sa devise a

maintes reprises :

« -+jai décidé de devenir artiste, pour @étre libre:--jai
souvent évoqué.. ce désir de liberté ressenti comme préalable

a toute aventure de l'art, & tout besoin de création, »5%

Et cette liberté rejaillit sur sa peinture, Libre a lui de pratiquer
le décentrement, le transfert, la mobilité, le détail, I'allusion dans les
signes, la citation dans ses titres, la surimpression de gravures, le
passage dun fond de matiére étalée d un tracé au pinceau
minutieux, d'un art peint a un art dessiné, d'un art abstrait et & un art
figuratif---Cet art nomade se constate particuliérement dans la série de
collages Theoria sacradd),

Le « nomos nomade »0) cette loi de la société homérique de

54) Op. cit., GRAINVILLE Patrick, Richard Texier, p.188
55) Op. cit., Le GUILLOU Philippe, Richard Texier Theoria sacra
56) Op. cit., DELEUZE Gilles, Différence et Répétition, p.54. Voir note n’6
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distribution nomadique d'un lieu d'occupation sans limites précises,
sans enclos, correspond a la pratique artistique de Richard Texier
cheminant & travers différentes catégories picturales®”) et se répartissant
différents registres stylistiques>),

L'esthétique nomade de Richard Texier inclut la dimension onirique
de T'aventure, du voyage, de I'exploration d’espaces inconnus, Richard
Texier joue sur lattrait pour les grands espaces qui révélent a
I'homme sa condition de terrien, 1l se met volontiers en scéne au
bord de la mer ou perché sur un phare pour confondre sa pratique
artistique avec I'observation du large, des étoiles, de I'univers,

Lartiste fait participer I'observateur de ses toiles a son nomadisme
pictural, métaphore des sentiers de la création et de la condition
errante de 'homme, Son esthétique nomade assigne a 'ceuvre dart,
en tant quévénement, la fonction d'établir un lien avec le chaos,
avec le cosmos, avec les énergies du monde. Ainsi elle tend a rendre
I'homme davantage sensible & la nature et a la poésie de son

environnement naturel .

6.2. La nécessité d’'une poétique du nomadisme

Kenneth White, reprend les termes de Freud « le sentiment

océanique »59) pour développer un petit traité d'océanologie poétique,

57) Son travail sur le fond fait de couches superposées, situe R. Texier dans le
courant des peintres matiéristes et rappelle directement I'ceuvre d'Antoni Tapies,
dAlberto Burri, de Lucio Fontana, et de Jean Fautrier,

58) Son inscription de signes et de lignes proche de I'écriture et du graffiti montre
linfluence américaine sur R. Texier, 1a ol il a débuté sa carriére, et rappelle le
travail de Cy Twombly et de J.-M. Basquiat. Ses agencements formels rappelle la
peinture d'Yves Tanguy, quil cite, et les débuts de Simon Hantai,

59) Op. cit., WHITE Kenneth, Richard Texier Latitude Atlantique, p.58



Du chaos au cosmos, la peinture nomade de Richard Texier B 409

1l évoque un sentiment primaire, un « instinct biologique plus large »,
celui de l'expansion, de « lillimité »0) selon Marcuse, Sur I'ceuvre
de Richard Texier il parle de « poésie océanique », de « logique du
littoral » et de « théorie thalassique »°1, Dans son essai sur la

« géopoétique » ou de philosophie nomade, il écrit :

« Ce qui est en jeu, cest une sensation d'univers, »02)

Peter Halley s'alarme de la réduction de la pensée qui se manifeste

dans le contrOle de l'environnement lorsqu’il écrit :

« -+ 3 la géométrisation du paysage apparait la géométrisation

de la pensée, »03)

Alexandre Koyré®4) montre comment I'astronomie et les mathématiques
ont profondément modifié la conscience que I'homme a de lui-méme
et de sa place décentrée dans l'univers. Sa prise de possession
mécaniste de la nature viendrait de la perte de lesprit de
contemplation et de l'absence de philosophie téléologique,

G. Deleuze parle également de dépasser le cartésianisme, de restaurer
une philosophie de la Nature®>) par des quantités intensives et de

puissance plus profondes que les quantités de réalité,

60) Op. cit,, WHITE Kenneth, Richard Texier Latitude Atlantique, p.60

61) Op. cit,, WHITE Kenneth, Richard Texier Latitude Atlantique, p.74

62) Op. cit., WHITE Kenneth, LZEsprit nomade, p.389

63) HALLEY Peter, La crise de la géométrie et autres essais, 1981-1987, Paris, éditions
ENSBA, 1992, p.92

64) KOYRE Alexandre, Du monde clos 4 l'univers infini, Paris, éditions Gallimard,
1988

65) DELEUZE Gilles, Spinoza et le probléme de lexpression, Paris, éditions de Minuit,
1968
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Michel Serres déplore la perte du monde en philosophie et en
science, La pensée aurait besoin selon lui de « lieux d'oll voir
grand »00) La poétique du nomadisme géographique de Richard

Texier a donc toute son importance,

6.3. La mobilité par les ateliers nomades

De 1990 a 2012, lartiste Richard Texier sinstalle dans dix lieux
différents pour travailler. Méme si la durée totale de tous ces séjours
est courte, elle a une influence sur la totalité de sa production
artistique, Le reste du temps, il navigue entre trois « ports dattache »,
Paris, ITle de Ré et Aytré, un ponton sur la mer, Cette mobilité
physique devient artistique parce qu'elle réoriente son travail, A

propos de ses « ateliers nomades » Richard Texier répond :

« Qui, Cest 1a le miel des ateliers nomades:** Ton alimentation
visuelle, mentale est transformée par des rencontres, des lieux:-*
qui te conduisent & produire des choses nouvelles, Cest en cela
que la peinture n'est pas pour moi un projet théorique, mais un

projet atmosphérique, »67)

D'une certaine mani€re, l'artiste expérimente le devenir en provoquant
la rencontre, « Devenir » pour Deleuze signifie que les situations les

plus coutumiéres de la vie changent de sens, ou que nous n'entretenons

66) SERRES Michel, Hermés V, Le passage du Nord-Ouest, Paris, éditions de Minuit,
1980, pp.15-24, «+* les sciences humaines, ou ils perdent a jamais le monde :
ceuvres sans arbre ni mer, sans nuage ni terre*** [-+<]:*+ au titre de philosophie,
vous ny trouverez pas une racine darbre, une cascade, un fleuve, la plaine,
jamais le sourire de l'océan--+ »

67) Op. cit., BELBEOCH Henri, Richard Texier - Ateliers nomades, p.162
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plus les mémes rapports avec les éléments familiers de notre existence

: I'ensemble est rejoué autrement, Francois Zourabichvili écrit :

« 1l faut pour cela lintrusion dun dehors : on est entré en
contact avec autre chose que soi, quelque chose nous est arrivé,
«Devenir» implique donc en second lieu une rencontre: on ne

devient soi-méme autre qu'en rapport avec autre chose. »

Le nomadisme peut se faire par les livres et permet daller a la
rencontre des anciens traités de navigation et d'astrologie, C'est ainsi
que se produit le devenir-monstre marin pour Richard Texier, le
devenir-animal dont parlent G, Deleuze et F. Guattari, Le nomadisme
physique répond a un besoin de mobilité que lartiste justifie 68,
Lartiste recherche la déstabilisation et l'altérité afin d'avancer, de se
nourrir, de progresser. On peut néanmoins regretter la faible
évolution de sa peinture durant ces 22 années de pratique artistique
confrontée a des influences diverses dans des lieux différents 69,

Le sociologue Michel Maffesoli dépeint un monde avec des étres
pris dans un double mouvement : le mouvement physique de
l'errance, celui de l'appel du large et celui des turbulences intérieures,

de Terrance mentale vers la quéte de soi.

68) « Tu rencontres de l'atmosphére humaine, de lintensité intellectuelle, de la
substance mentale, tu timprégnes de la puissante poésie des lieux que tu
occupes**+ Tout ca forme des entrées latérales qui construisent une réponse
plastique, », Op. cit., BELBEOCH Henri, Richard Texier - Ateliers nomades,
p.162

69) Parmi les artistes qui ont su tirer parti de l'errance ou du voyage, on peut citer
les artistes de I'Internationale situationniste tel que Asger Jorn et Guy Debord,
Paul Gauguin, Richard Long et en littérature Rimbaud, Nerval, Kerouac::*
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«-+ le nomadisme peut étre considéré comme une expression
de Texigence' Le souci dune vie marquée par le qualitatif, le
désir de briser 'enclosure et I'assignation a résidence propre a
la modernité sont comme autant de moments dune nouvelle

quéte du Graal:-+ »70)

70) MAFFESOLI Michel, Du nomadisme, Vagabondages initiatiques, Paris, éditions La
Table Ronde, 2006, p.24-25
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