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“FreodlA o] BE Z1 dofol| s Al V= AE AT
2218 g% F% Raymond Queneau?] ZE3} 19] <lojo thgh Azt
< A dAEo] Qltt, it thgt Frole] 991 Fshe Aol
Al & H U] Yot Zgpro] Hojel ol therd] o dlojo] F 1A
e} ofuel 7 7Re] AR T o7t Holwglown, Fro] egkold
e BoelolzAel %G Folslo} Brhe Aol es] Azl
e Fo] ZTEprojo] ‘4l ZFH0] néo-francais Bl 0|52 Fols}
o) A405] 55 St 1] ol esolsh A AL e

* A1 - AARE Dyt BojE8Eslyl AFwE ARR-H: junhan@korea,ac kr
1) C. Sanders (1994): “Chez Queneau, tout commence par le langage.” (p. 7)
2) R. Queneau (1965), p. 66.
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2 gl o] dojehg Auuiz B, A TYsolE £t
o2 ARAIF|Z] gt FAwe] AE F B3] ‘FLAAMH ortograf
fonétik'e] A2 TS A XA Zazie dans le métroy s ZFA0

= B3k, 7 wele] g Usiua gk

2. Y& 3o Ao

Ao FGAHE olalaly] SlEiAE WA F=e] dojHs ols)sh
of 3k Hgrl Stk 20417] Hubol] ZdEvhL, Clédart W=g]ofl g,
Vendryes®} 22 U Aol 5 EHEA = ofgt HAPY 7HE Al
ST}, AA| Ehge] AP A T Zepo] Wi Bellx] FQ oo
2 8% AAHS wkeslely] flgk A53] ol wo=m A

o, Awo] BIPAH Zigmo] Folo} Fof Aleo]e] Eo
2 gl A, 28hole] Myolels Hup ZEAR] Al tigh =

J

9]
0} maprclsl ol Zapro] Aolal EARKE 474 Sj2le] ol
o] g12e 1) ofel Al olv] Al & 2 gk, Teey)
FRV= Batons, chiffres et lettresyollx] T o]H A1 &
o2 715 % Fo] £2% Louis Forton®] AN} (& "ol HIE
Pieds Nickelésy ol 2] EUYoll Henri Monnier, & 2% Jehan
Rictus®] 2= oW 2]50j9} £0] langue populaireol] A4S

247
o, ufg- o] A|7]o| Fo] Z&20] frangais parléS Fo] T

=

,l ﬂ]O

be

l

o] frangais écrite} 2 =4 O%OJE o1XIEH LS Ha gtk
(BCL, p. 12). 2o} EPVJ AEL A= A7} | TERE 7R

AR Zgl ofg) 7RE Bt A Sl Tbsd & Algslels
A Fo] 7FE}E A} Katharevusa2} 71-8-0] FoiA] H|ZEJA Demotic A}

2



2 Aol ESHMWD e 1 3

ole] hAE ELaHA, 164]17] Z2gl50] gfelolE Helal Hrfo]
E ARgB] AIRRIE AAME Ao ol e HapHoleh= &
Fo FEolA mRW Hlojuel & wgls FEg S ZHA "ok
(BCL, p. 17).

e W] AH A8} FE ] AEFoE A A 47 old
glotoje} =oje] ARgo|lom, ehadel FHlFolAl el AAHE
s & A% 22U Y2 Zehol °iEb2 e, M=
of= MZ2 APFE BojuA sk, Aﬂﬁn‘l AfalE
v, AlE 0134'“4 e A2z E Qe Re
o)oll FeE F-ofate] fol=A 9 *M e
ol =A% LE}(BCL p. 60).

e 0] ZEkorh 16417] AU 1741716l dd] HAp <]
o] FAYEIL Yt A7 AAHEA 25 E5oR uAH
o7 B glon, AR WA= o] Zgzo7t A fol= Holrt
7] SlEiM= o3, BAE 2o HAPE Ao Ak Y e Yol
A gafohal DIITHBCL, p. 20). ©] 7kl o3 Ak tsix = 2
argotol] thet 7hekst AFHE & Wolm, 7 WA Al FAM] A
AEA = A Celined] ol & E1 7RSS o]n] o] Fo|HaL thA] st
715k 3hA Evkarl welar gk, e Al WA A1 EAPE oot
2 o] Zekzort ofo] A9IE F537] Sl wheA] Axok & I
o7 B glom, o] 7hg o] SdH Follof 22 o7t SHEo] Fab
Al A AL, AHE APF "lold 4 Stk FRit), o] ek
£ a7 Ae F e 3ol ok, Ajle AT BlE, Hekst

=4, Adofo] AR ks doke o (M k= Aoltk(BCL, p. 21).

2
2
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ol
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ry
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N

3) M8 Villon o]} 7o) RE HIRES gloja] o] dFHelehs HolA i
) Zehro]e] AIFS 1641712 Bar QITHBCL, p. 64)

4) Bare] "1937d Z Earit en 193794 2017t Wslsle olfd HolA] o= of
Yzhs Aol felsfol dtka WaiA|ekp, 20), F1955d F Ecrit en 1955, 941 ¢
3 o] “2ofe T doju vRIHAR o] ddof"elar qgstal Itkp. 67).
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WY réforme’olg= TE 201E QARE oAl loME T
3] ol o] Eezole] HAPEE aA|aL 9 dojE sk Aol Al
7F ofdet, AR dofQl Fro] ZgzolE Ay S e A, S A
& HARS] Fx création7h $A3 Zoltp). A Fo] Zgo
W3] A & Favt glcks olfret mRRZIRIR, RIsIol7t 2
I AR Ale] BHoRA o] ofo] A9le] 22X XE olfi
o] Y22 AojE SutE 7] ffelix= S HA] Afeo] E7}
Aolth, SAEAE Adgoen Fojol tgh Foio] 44

lo] sl Sefd Aoln], SgBAe] Ade Aol

f

20 Mo
M dm
14

o
=

hyl

&
ol
rr

N

Hoe Axe dFot &8 3= 9A] 19 ESAAMW ortograf
fonétiko] 221 & AFeeta dldatAls kA, F28AH
of Afente] A Fro] ZgFzofo] 212 A= ¢hds] gk edd
FHES B F e o, ofFA hoex A Lol
ofzjo]al FopA]l BAS =3ko} Ao langue pottiqueZ}t il A|=E
Patal GRS Bdo] | doj2 AYdE Aow deth(BCL
pp. 24-20). T o] Zgo9} o] Eepio]o] TEAQ] Abol=
Folrths whgo] W] ylQleitka B Qlr}, o] Hxjel o
9] FPt o= FrdAE Boly] 8 Ik adAlef Al 2
e olF= ded=age] Ay ZRpAzM AR 1154, AAlole
10542 BgEe] ojn] I &4 olfE e He AFskaL e,
o] & Ao F8] EfuA] B= AL ZF2o] 7)o AREE
olgkal FdITHBCL, p. 72).
ojm Aol E Fo] Zgrolg Jistele Al Withshs oSl

o
o
ngt'
-
oL
X
R=)
A

5) of thEol FxT} A o] ohlel Pxere thi #R4 T4 Shat A,
BaL WolX] A Eqinh vl =eo] Abael e @slel Bkl o)
3ol gk, AR Tt Aol Feld Afsle dudo 4 SAE
a7 B Zolv], 28 s Fof mrops) ofi Ar Pol Lgofsh o]
A A Dl B Zele. Telmt vh Wk o )N meiFa sk 4, &
ol agzol ThE ddolths A& ARA B Zelekp. 75)"eha wakar ek,
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e Zgkrolels Zlo] Axe & AY AFHEo] gieloju Ao
E 2 dgskd Ao Zojz Al EJJro}U#(BCL p. 67), A]xa‘— og
A3}, P24t SAFdéponent, AZET|E &

I Hleksf JEH-J ghelofellx] H]EE dojd Holzfar yhaglty, %Aﬂ
Hxz7)9] Zakxolyt add AXY o3, Fu|, BAFH o Z vlekst AJE)
o Fl A o] ZFzolE Folof Al LElFes Aol 238]8 %
7hee] QoM Age] o] Zagkrol= ghelojel wiRZA|R QlojH
T A A AIE A% AT Qoelehe ATHAL p.

e ARl 578 Rl gk v, efar 1952 AR 7S 9
WEks ol (RS 15A419)3] Conseil supérieur de 1'Education
Nationale) ol] A&+ (FAPH 718 993] Commission de réforme de
l'orthographe) & HIAME Hdeh= SJHES xS vt} o5
G st BeE AH8E BAEE do) o] s
Azl Bgis A AAE SRR A Bl YRl ®
T2 AHgtt, w13 d@gdo] Ao Ao FAPHE Auehe thE

w5 FYE AR a1, U T BN bE dES drs]

K|

respect : suspect®) ; examen : abdomen ;
vieillotte : falote; siffler : persifler; consonne : consonance

(BCL, p. 74)

ut

Aol dole] ojge WESt] I olFk AX & el
e e N

rﬁa

&
o
o
s
2

6) 98 suspectZ} [syspekilZ HSEE ¢
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poids ( pensum; dompter”) { domitare; legs ( lais;
ophtalmologie ( ophthalmos ; trone ( thronos (cf. théatre,
théteur) (BCL, p. 74)

e} gojoh Fole] Aojol] FEAT, Zefzo] Foli Fole] B
e} ohjel SYE Aol Relw Aeieln gt Be U

7 Apploltt, 1#d] Awo] dojgtel tis] ¢ wf s AFH
A 93 Qe B stel ARLe 7} thA] To] langage parlesh
o] langage oral® T3} QUrh= Mot} ZeE: Frolo} FENole]
Tl Folo} Fole] FHURLE U F5T W sl osln, o)S
Atololl Frofe} fofubFolut 212 Aol EAfgitiar Bl JItk(BCL

7]% E3F20] frangais élémentaireE A H3L7| 3l A2 o] FA|
o wapaolse] F3HQl Bl 7HE 2 NEg Uehle 24
EE53lehs Aeells dA7AES st ddite] 27 nlelaE
}i] 3l FaL A A}, 9-<Agk v Sollxe] Al st s S3S)
F2S AR vb ok 2 23 Y fE des wuA o
A0k dolE2 I 47t A53] g o OHJ_Oﬂ EEE W Zeho]
712013 10007]9] 555 = TS B9, A
transcripteur”} 3} §17g]] %Lﬁﬁl'xl gFot Eﬁi}ﬂ o] FofR|:= Aot

7) e B 9 B Aofd AeES Al a7 okl w3k A £
A2E ZEa Sk AR Adofgtolut 3 stel tigh AAIH 5S¢ A of
Y7 wizell 27F AAlslke dlg Solle v FE-E Aol ok oM I=
7} ]2 & dompterd] A= IF I, i, m, n, u, v7} BEs] PEEHA ¢d
A AR Al71el m3 n Holl o= pot g A2 ¢ FAE mIF noF go
2= TE7]3 signe diacriique2A 2] 7152 2] wjiol] %7} d2 & YA o
JEFe Bt vEHA & F S (of AEEH2013), p. 93)
G. Gougenheim, R. Michea, P. Rivenc, A. Sauvageot, L'Elaboration du  fran¢ais
élémentaire: étude sur ['établissement d'un vocabulaire et d'une grammaire de
base, Paris, Didier, 1956,
A= A Gougenheim E-2-8 9433}7] 98] ‘dub= ¢l ©ho] mots généraux’ 2
o 7Hgte]l mots disponibles’ @] 7HES =5 o}

8

=

~=

9
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g} s 22e A9 555 sk A 2H7F Erbs itk A
o) 1L, PEAGIINE ol A EFo 2 WA TolE slof

0o 2 we BEAE 2, vhe /)Y, FUAY, 26
ol oLl sAHL, o] 9aEo] ouH JHAE 2 € &
HE BPE ofe] 2o N, weke Ae 1 2715E 9
v F5PHA eh bien, n'est-ce pas, voyez-vous 7S 5= Q= oy T
3] euh, of ™ B9 TAAH 52 ARgE He dE 2 A ¢
2 ek, ool el Balek B4 = wels] mefslor doho),

olefat Aol e Bef %7Fe vola T WA & AW Ao
2, 583 RS oA o] Folxt W, EE JUE Solile T
Folole] Ego] WA sk ol 84 Sl thE Sl B

AEe= FRAoE foleh ARlole= Folo A FHES w3l B
WA Welr], 574, AR thAlshs Zloltk(BCL, p. 84). A7}
A3 7l=3El ol 2 Alejo Carpentier?] AA1& ¢1-8-5Fe] WSo|(BCL,
p. 85), &% =5l Yoe tze] thshs IAE 7ol 7|Alel H3

&R ko, Al AE o] A AHERE HAR AT AT
o 7IAPEA], 218% Frolel= s dugls dFe] dEoE ushd
Folghs g A7Ishd e B4 i A5 TAEHE 24 2A ¢
st g ol FAX FEAH S 2RFe] B W ellA FA

oFE 94w AgUtiy & 5 9

tlo

o

3. 3o AHX}H

A7k Aol ZFzofo] Altolgtal AHFF 1641717 2hdoje] o

Ay ollM == A S F1F

1 S FAIGI] Pl
Bebdspilhel Astshea A

10) "AEHE Av
o] Exlo
102
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Kl

oA Hlofup Zepoo] whg-S whodsh HxpHol +HE s Tk
Haw e 7ghel A%l 27}, 2HEAL, A GRS Al AlEEo]
EAAHD, 164]7]e] ZZFol E] Geoffroy Tory, ZH|Z olE]al
Robert Estienne, En} AlH]ef Thomas Sebillet, A= AH] 9|2 Jacques
Sylvius, 3-Z=22] Montflory, W& Meigret, FA}2 Ronsard 52| =3
2 174715 AR Aas 9A Hol 184717l Al Ztzo] AR
Hel Z7ke] 7)o olEtt. EEjdEu} Bupda) o] Foje] 54
< 371 WEE AT A Gole] AR el =9l fla] A
2P0 sHAlE Fetelal Aesh APFER Sl o] ZEo]d
2geE #ES HoUAle Kk ol

A= ZEkzo] 7Y drdste] Z3AMHe deAs ol
A AZbelle (A5 WiZ) o] 2ol ARSI ) oid ZRb2of
HAAPHE T Zlo] o} A2 Zzold] ofH HAAPHES
3l Fofdk =] ZEAlolrt, 7P 242Q1 E71 el ErtesivkaL Azt
o123 webe, BE HxP) x| dagle] a2 SR wed
T UEE v 22 A e HAlo] x9S ZEo] B4 AR

25}

o .

F

4
K

(|
Py
filo
N

aabdeeeefg(@'}b]'[g]im"@‘ "j)kal,nLn,
o, O, p, I, s (Zﬂ—)‘\:}— [sI= HELT?T) Lu, v, vy, z Ch7 gn, ou, an, in7
on (BCL, p. 23)
e Hlo] BAES ol 88l vt 2ol ZFRoE A
AAkaL it

o

% ek

11) el 1573 d0]] 164]7] Zgzeo] Hapi o] Eahr el Aol tia] thed) 2ol
A3}, “parmi nous l'orthographie estoit aussi diverse qu'il y avoit de sortes
d'escrivains,” (L. Mellerio(1895)°l14 p. xlviiiollA] ] 21-&)

12) “Il s'agit, @ mon sens, non de corriger l'orthographe de 'ancien frangais (celui
que j'écris en ce moment), mais de choisir quelle orthographe donner au
nouveau frangais. La plus phonétique semblerait s'imposer” (BCL, p. 23)



3lE Ao ESYMYL A 1 9

Mézalor, mézalor, késkon nobtyin! Sa dvyin incrouayab,
pazordiner, ranvérsan, sa vouzaalor indsé  drOldaspé
dontonrvyin pa. On Irekoné€ pudutou, lfransé, amésa pudutou,
sa vou prand toudinkou unalur ninversanbarbasé stupéfiant.
Avrédir, sémém maran, Jérlu toudsuit 1€ kat lign sidsu, jépapu
manpéché de mmaré. Mézifobyindir, s¢ un pur kestion
dabitud, On népa zabitué, sétou, Unfoua kon sra zabitué, saira
tousel, Epui sisaférir, tan mye : jécripa pour anmiélé lmond,
Epui sa né ancor ryin, Sa, sané ke demi mzur. Ifodra ranplasé
ch par ¢ par égzamp, gn par A, ou par w, an, in, on par 4, I,
0, e par ce (wvér di valeur, valcer, férmé da peu, pce). Késkd
nobtyi alor? Ebyl par égzdmp: la 1dg fraséz, 1¢& zwazo Cdt, sé

lpritd, anw lavnir € la poézi, lee b&r é 1é zce. (BCL, p. 23)

91e] edlE AHEE o A

1 e @ A8 o Yol
Az} Z3%Hch, gn, an, in, on) Al

Mol HApe] 72713 signe
diacritique® AHEE RS TSI SHHC, 1, &, 1, 0).
o ol Hollel B8 9s) AR Aol gk FUHe £
2 AT YA, A 21 AR 84 BAE oleg 7]
ks 29 s ET RobE, A9
sso]e] Pgroll RE} FA B3E Mol Jo] Aol e A
A 6] E8Ao] S7H4e] S8 ATk JtEkA eigte.
BI(BCL, p. 26), 70| ERkzol} o] Eakzolehs the slofehs Al
Ag AR sfebe Seloln gasel Aol Hastin Wk
Ik

Ao A mee] AW F AAe) wesp) zgol
© ARE A, 5 AAje] 471 ZOIE A5 slolle Hajeh A4l B
& 22j9) Pl WAskElel 22THl UE Bee) wat 1S 9l
! =

M B71(c, ¢ AL s, ss& 2 )7 AR B2l e ¥ 7HA]

¢

Lo oo

O

o,
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olnw the} gt

y =i @ ltipstu «le type se tlt»

est > € @ xé «que clest»

a/a — a : a stage-la «a cet agela»
eu ™ u @ utu «eflt, eu»

qu — k : kekchose «quelque chose »
¢ — k @ skalibre «ce calibre »

cc — k : dakor «d'accord »

ph — f @ fonateur «phonateur»

c—s I squi «ce qui»

¢ —>ss ¢ jadssa «il y a de ¢a>»

s — z . vzétes, vzavez <vous €tes», «vous avez >
g —j : a boujplu «elle ne bouge plus»

I =1 : salonsalamanger «salon-salle a manger »

¥ o] HE9 o Q9% xé (que c'est), squi (ce qui), dssa
(de ¢a), stage (cet age), pttét (peut-étre) S & -+ Je= &
29 ¢ i U Bge) go] Akus A9 W weislol

g Floldt,

9]o] EFol Hizo] AAPHE deslele] B #7118 ¥ A= 4
nh HA] o, deste] A a4 otk A 1l
o] Hapol of® AA =27t glo} HolA| ¢k
o thed dEdlMe ofE Teste o] FolAA] egten, @A) 7]Ee
s ve AR A Aol AuA| =t AAlol= Sl A
g 3271 destet BeEs Aee okss — o).

& —> ¢ ! pttet «peut-&tre »

ol — oua : kouak ce soit « quoi que ce soit »

en — an  izan voyaient «ils en voyaient »
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ss = ¢ & lagogamilébou «la gosse a mis les bouts »
e ofwl xol} =2 glo] WEA DAY o] Aol
= H

A JERe A9 e BrEg, @ 71 ojsthe Solnd v
3} gy,

pits

-
i~y : ldpstu «le type se tit» ~ le type
& ~ est : ce x€ «ce que c'est” ~ clest
e~ 8 : ptétt ~ ptétt «peut-&tre»
a~a : astage-la «a cet age-la» ~ age
au ~ o : autt chose ~ ottchose <«autre chose»
0~o : tOste ~ toste «toast»

qu ~ k : queéquechose ~  kekchose  «quelque
chose»

c~k : dacor ~ dakor «d'accord»

X ~ SC ~ cC ¢ exeupres  «expres»  ~  escursion

«excursion” ~ ecces «exces”

sk ~ sc ~ ¢cq: skalibre «ce calibre» ~ scon «ce
qu'on» ~ cqu'elle!® «ce qu'elle»

xa ~ que ¢a : si bien xa «si bien que ¢a» ~ si haut

que ¢a

fpel w3t e

ot

H1E R MYAHeS T dojd 54 F

mot agglutiné 7FHME ZolE 4= it}

13

=z

squ'elled]] thak Q210 2% Hol|= cqulellee 3+ 2z} 3t Tt 2715 Aok
Shth= Z9] FH(BCL, p. 23)T % v E}, S B Fxrt Ajkeh ==
2~0] Hzal FEZo= old 7} wiAl=Ee] Stk A= AF3 Frh
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voulu mfaucher ~ voulumfaucher «voulu me faucher»
¢a seraitd «ga serait-i» ~ clest-ti oui «est-ce que c'est oui»
st'année <«cette année» ~ a stagela «a cet agela» ~

staprés-midi «cet aprés-midi»

sle] clZel Slat vhe} Po] w3 BApe] B, 5 ddojtd
e u}rﬂ 27} Wuoﬂ =918 A28 AAUe 1 s}

W it B S a1 lzel TS Ae
e e @ % 2, 28R ol AR B Ho
Mee AApRe AREs wH@ w7} B FoolEAS Bes
ol Agle] Aapol op The Zhwel BAsrolol & Havt 9l
o the Folil Zio] BAME ol onaliréoleks ur H4E B
Ao vl g

o

o

4, ESEMED 70

7ol Zigojo] Feole] $de Fofetr] et Awo Al
AR Al vR= Zo] ot 54, FEl, B4, ol9] 5 o
W A Aol o] Fold SA4E HARE o' F719= o] Ak
SReH, A Tolde Adsty] #g shuel ekl Bt
A g g Qo wEbA wkes] 7Rl e Ex l'—-% PA=A
of o7} opue} vt e FA e Fe] AEA FAE
E83to] 3713 Frole] A ol ek Ao WEX] o] Uehd o
de Tetehs doll 88 Aotk AR 2 tellx] ofdh o 2
o T FFE] v Ao AXNEHL JEE & F Ut

3]
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- [...] a cause de la femme que je rencontral¥ ce matin.
- Que je rencontrai,

- Que je renconctrais,

- Que je rencontrai sans esse.

- Que je rencontrai,

(Zazie dans le métro, p. 174)

Qo] ol FAl Fololl ojn] mEd|R]7] Al theakA 9} vknkA
oule] iy, & lel(-ai) 9} [el(-ais)e] P]HE fo]E EUZ g Foid &
s|Ade] Aot 7o} Be B2 TAK 548 dHsH £
o] A Frolo] W s HoF= Allolth

OJAIRE TARA| ol Yehts 23 02 9] FojAde] Fds Hrt
T SHA ATEEE S

WA Zgo]o] F5ld % assimilation?} Gt o]

deg AuEd vt 2k

7ol whedE

=]

%3}¢ 4} assimilation

chsuis e suis» : F59] ¢ @O R [V} FAWE+ [slol] 3}
=ol [N= 2

moman “maman” : %<2 [m]ol] 3= [al7} YRS [ol=
s

pisque “puisque” : [s]9] FFOR AFNIRS [ul7} Heashe
T FAuEs 02 ¥

nondgieu «nom de Diew»: Fu}2& WlRS- (o] ko g [d]

i

14) BFehe B9 w5730l sl =3hA] jallai thAl jalla 2= AL
TS mEA g S odﬁa'i’ Utk ©==HA ofn] -avt oln] 3
2R 2ol ohd WA Bereld WA ekl BAZ s
SESIEETE )

15) & F79 <& “..] j'énonca devant vous? - J'énoncai, dit l'obscur, -

J'énoncais, dit Trouscaillon, - J'énoncai sans esse, - J'énoncai’(Zazie, p. 171)%
o138 4= ¢l

=
=
21

o 2

s
> [}
T 9»)]\\:1

m?L‘O

i
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7 FohgsHo

59 e &7

ptite «petite», Jparie «Je parie”, Jmenfous «Je m'en fous»,
Imétro «le métro», msieu “monsieur», sméfier «se méfier»

# ol A0 Y 5 BHoln|E BASel & ASols

S E]R] O oS IR FAISHex, ptit - ptite), FEFF e}
getet Hof ofd Ahgo] WEHE A BARY] ) AS T
Hal 275 dthex, ptét),

WA 93 2gel et

gzact <exact», grzactement <«exactement”, stage «cet age»,
stannée «cette année», staprés- midi «cet aprés-midi», vzétes
«vous étes”, vzallez «vous allez», vla «voila», quentrel®) «qui

entre”, fes «tu es»

283 g Allel | g
isra «il sera», immbondit dessus «il me bondit dessus>, y a/ia

«l y a»19) quéque chose/kekchose «quelque chose»

16) o] FL3h= Adsh= AR} ded] [o7} Este] F 7)) A= [dIgh whake:
RER2) (i) Atelell 2l (7} P9l 2378 2] B4l L=l Blojh. 7l
+3hd AR [319] L] oS 5td FEl nondehieu HA] HAHETE

A o)Holls 529 e B2 FE oJXAERTQ AMGO R TASHE Flo] #
Aort(ex. Tparie), I OfEAERY| glo] HAE o|ojBolE AL Az
EE olX2ERuE A8 AR g 22 ofun ptites} 22 FEHE HAd
o

FANBAL quiZt quB EetEE AL @ed] 22ddo R sty X
FEh HLAKque), BANEAKque, qui), EtHEAKque, qui)el o197 &%,
olx~ERy RFo| Bajel -lo] @t iz gk quigt quiel £%, quilZ quidl
et FAAEY Fo] Hojeh FolE HEsta o] WAL W Al7]d ZA
HeE ok (o 7F3H2007), pp. 84-86)

Uy a7}y a7h Se @32 19] &= F o] [} she dAAe seddos
H7|HTE Bl ] FAFo] o] Akolghs FolAl ARGl Be
Aol ¥ =21dY £ QoKL il faut ) fau).

17

—

18

z

19

=
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A gkl F2 kslelx e [k 22t

espres «expres”, esclame «exclame”, escuse “excuse”

W} eix1elMe] 1% ¢ et
croyab «croyable»  probab <«probable», possib «possible»,
pus «plus», autt chose «autre chose”, vott dame «votre dame»,

passque «parce que”

Wk XM s el 9 be] B

oscur «obscur”, ostiné «obstiné»

AL FH-S &3l 717 QAE accent d'insistance FA|
esscuse <«excuse”, la ffine efflorescence de la cuisine
ffransouéze «la fine efflorescence de la cuisine francaise», izz

applaudissaient «ils applaudissaient»

RS W] gl S ME 7t

Voui, répondit Madeleine d'une voix ferme, Voui, répondit
Charles d'une voix ferme, Oh! voui vuvurre Zazie

#H PALERE ok s ofF = HhLE (WY 23S HS

FolH FerHEE B7E AT o] 2gjol 7P SAd =g

Oi 2R5o] vio]H, ouig st e vl 25 AlE

o] 2 S A BHe d@4e BUHeE Ade A

E

559 1E Ze AAE Fo de A& euZ 8]

meussieu «monsieur”, exeupres «expres”, que ca te plaise
ou que ¢a neu teu plaiseu pas

# xekrold] ol FHoR TS s F QL

rlr

wgol,
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ofd olfelrzl om=Hog FME = A 2ol vAHEH
A7} [o10] 7W7ke 2el7h =M, [o19] F7)ol] ARS-EE #HA} eu
7} AAE e [pIE BB S8 ARgET)

Tof% el BA
ffransouéze «francgoise : =72 &-8-A} frangaise®] 10| Fe»
¥ ffransouéze = frangoise [friswez] : THEY o] A= -aise}
oisE A €T BT oisE Ao [welE w23}
[e)(-ais)&} [wal= Wgo] E3tEE 2 BT 9 oF vl WF

9] T5ol FFolEHEU7] wlEeltt

glollES =zt Sl AE A d3A7I7, dole gl
AL 7, n, 12 FA7VEE SR, Ao wEiiE Lo] Z@ro]e] Z
X8 gollF ARIE Heol7] f3 geto] =)= di.

ZEe] A=

vzétes zun mélancolique «vous €étes un meélancolique”, des
papouilles zozées «des papouilles osées”, vozouazévovos «vos
oles et vos veaux», I sont bin nonnétes «Ils sont bien

honnétes»

UF ZF2oie] ARE olF AA
qui vat-a-z-eux «qui va a eux”, moi zossi2?) «moi aussi»,

boudin zaricos verts «boudin haricots verts»

HiE A hE ARES) A3 glollge #al slobF hiatuss
BAA 7 ol Axshe A o] A EziEd.

20) ZHEE 2]l fausse liaisone] X TFE o2& donne-m'en 4! donne-mois-en
(donne- moi-z-en) 22 Wali= &o] Tggrolo] TS & 5 QT
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c'est hun cacocalo «c'est un coca-cola”, c'est hun
dégueulasse, c'est ha moi les bloudjinnezes «c'est & moi les

blue-jeans», c'est hurgent, tu vas haller, le hanvélo «le en-vélo»

mekrclge) ool 317] 9l 2l=o] Wole] Arte =
el W AP AT A s] AP ol
7|

bicose «because», baille-naite «by night», coboille «“cowboy»,

ouisqui «wiski», apibeursdé touillou «happy birthday to you»

o] FFAMHE olopr|E wf 7P thEAQ] d= 18EE Alo]
HAb5-2-HTE pentasyllabe monophaségli= Zo|t}, WAWE =31 B

SEAR FHL QAR AAlRe S5 §53S ol 52E ez

& dlole v} ARslels 2E Pold 82, & 8, B, FAH
Solgie}, A, & A2taie £l Doukipudonkiano] 714
573 o, o T St olol Zee] Qlofgto] Yoksle] ek
glo] obd Zolc,

Doukipudonktan(= D'oll qu'il pue donc tant?)2D Stoll= 7 Tols
o] &oj2] Wi, donk?2), £0JollA] est-ce que T2l oJEA} (Foi+

2
Eg

21) Y¥kg o2 Doukipudonktane Hyatte(1982, p. 297)el w2}l “D'oll qu'ils puent
donc tant?” 0.2 BEAF= Zo] Felolu}, Hyatte] H4-o EWlzo g Hdsls)r]
Sl= Ao] ARalo]t) D'Ol:l'—‘ ‘o] oAl a]._]—r_ olafjaljok SLEE puerE HIQIHOZ H
of il puedil ¢l Zo] BFFRITE Fof iF ils2 ¢J=thd A AEL oJx AR
WA LR Aok ek olskstok 3k, 187 ¥ doirh olet commento] Sjok
g Fo|oi(o]E8H Komankipudonktan).

HEAF donce] W T1Ee & ':Oﬂ’ﬂ“ cE Rkl B Sl EellMe

oA e 4‘.’ltﬂ, ole] TS FARRL ol YA ML & W8k Ao] &

22

~
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A E Qs F= 5AF FA que, Tl AAIE diAgE F ElE 1
FOE A 5 g ol WEshe Trole] Ao BT EEo Q)
B3 Bk Fate] AEAlE SA) wEe] Balek ofsd = Al
= AR Ssetel, SAp Bale] Told S48 WA €l
R R s

220 Yo @dioly ole} fAKE 2443 coagulation

=

s h=1
phonétiques & & ¢zl d2e ot 22 Ase] ok

Aska

Doukipudonktan «D'oll qu'il pue donc tant?»
Skeutadittaleur « ce que tu as dit tout a l'heure »
Lagogamilébou «La gosse a mis les bouts »

A boujpludutout «Elle (ne) bouge plus du tout »
salonsalamanger «salon-salle 4 manger »
voulumfaucher «voulu me faucher »

ladssa, iadssa «Il y a de ¢a, il y a de ¢a»
Charlamilébou « Charles a mis les bouts »
VOzZOUazZEvOvVOs € vos oies et vos veaux »

a kimieumieu «a qui mieux mieux »

5. Moz Mo EEXMAMHI} HA

2

o

27l BRIEE nje} o] Aleo] ZFellA 27}
AN, & A 2ES o= A e v
o] opd k8] M2 Zetro] SAAHEAE =Y
At e A= HAPE TR o RS =

ol AFe] FHS vhrths He AL JoH(BCL, p. 74), AR

rr
>~
>
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Az A0 49 Baal e AxHe wedd) AHgsls ol
Bhseiths e XS ek old ejulol Bwl et Ale
ATk PAIgle] B0 Zejmolo] ol Ads Ao)
93] Brhsselels AMLE o gk @ 4 9la, A Aale)
A ol ESANE B AAL ol S wRE 27 9
3 peow olgaka qirka @ 4 vk 1rhd 58 IS W4
o] Awe Ko &4 Eole AE stelA] 3l ofd ofmle} 7]
52 20 glom, v} oleld HANE ol gste] Yuxh Y Ek
AQIAE Slojo & ol

Sgrhemis (Ao Folde A2y g &4 AAje] Ak
o] v$- AlgHAolm Az el AL Wi ek ol i, vt HA)
SolA) A1%3 AEA EoPgoleks 1ol w7 Slol AsA AR
Tl 84 Bk REAE Tle) A 7o) mghrole] B4

Lo

N

l"

i

b gageie F lofe] §314
of FE, Fesk AF ool WA & Wixo] FHo| SAEo] A
Aoz Bgshor Stk waith 84 Hr)2Ale] At o] Wi
o 4 F 71 Fag A Jhed shie N o o] FHe 5
Agell Hohue Acko Agerhs RS 2 5 otk & A
= Apae] Zo1olR Aoke AASH= Aol oheh BAEel 28 gk
gl Aok s Fror], SAEE Tt AR A, F

o we} 2& golof sk Zoch

23) D, Rolland-Nanoff (2000) : “Soulignons que la transcription a laquelle il se livre
dans Zazie est trés ponctuelle : il se sert en effet comme toile de fond, d'une
langue écrite qui respecte les conventions d'écriture familiere au lecteur, dans
laquelle il place une myriade de touches soigneusement choisies pour rendre
partiellement compte du frangais parlé contemporain,” (p. 29)

e8(201) : L) Fem FolE AR =, Ale] =0l A skt
3 EASE oldho s ol BE of ojze] e A vhEold 2
= Aol EAEe I gt AiiESsor dth.” (p. 290)

24

=z
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sk Ao AR 24 7] AN SAE] 2 9]
w3l shte] Alokow spsdt, mwi M gl o4 9l
oM 24 T A WolA| e BFEL AHEsH

fedl, ol Aolse &4 B/ BAY, SR, AAE] wA
o~r}o

=2

R

ol

[e]

%
9]
E

e B o] B FolAlA BEU elES Folsha, 54
sl Al ol Lagrole] B vl YES WEE Sl
" ol 7P Thee] 5 olEe of® Fie] 24 & izl E

WA £ e AFFel #5E FolAgtn & £ ok

a. Ca ne te fait rien si je marche un peu avec toi? (p. 132)

b. Prouvez-le-moi, dit l'autre, (p. 82)

i aclMAH st lole Bslal FA9] neE FAIFF EHES
AR oM s Al 3] ofel Ul ot 2313 nert AF
H 2E Wi 24 dolvkar & 4 ok, HEgE ok bollM He
T Prouvez-le-moile @) Zifiole] AGHQI FrolA| EAolekal
Bl e dd Z320] spalee] WEi Foll Hof QIUEAL 2
WE d&er yos e SER 771?/]% 73 ARkslH25),
Prouvez-moi caghal Wah= Zo] Xk st ¥ Aeolrt, a2y 2
Z9] 3o Yeh= Skeutadittaleur(p. 10), Chsuis Zazie, jparie que
tu es mon tonton(p. 11), Clest pas croyab(p. 36), Ya vraiment des
salauds complets(p, 36), Gzakt, Lagocamilébou(p. 38), Bin qu'est-ce
qu'i te faut(p, 101), Ce x¢ qu'un hormosessuel(p. 105), Vzavez pas
vu mon tonton?(p, 120) 52| A} = EFE0| oJg} th2 i} &
T, & wolAle JF el T #5Z FolARE-langage parlé®

25) A myoo] B, AU +E) TS WHLARE, TR ol ol
2] 5ol AL 9l 2HE Ao el ofeleg L Heok A% 9l
o}, Zk5= 20)HollA 9183 donne-mois-en's Z20] BAFE0] 7= o#eollA
HRE Felgka & 5 Sk
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F10] AMg-langage oralellde] AA] gt @ o diAls] ¢ar o]
3tel= A|A| consigne 2 288kl QIT0),

o] el "ApAl ¢] AL épigraphe 14H ofelzEdyze] “1
AL ARMAA & AR vle 23S TEd Algeltygks e A
A¥shs B} A H)aBigots o] At thel “Ahe, AEES 3
23 Fol, Bk We ou)s Wb e wEold Fol, ojolr|E &
don o]5g FUmE EelEetl'E 73 s sz ANk
ATk v o] l8E-S AT gEA ] Hox] AujEctd Hat
] ANl BEE e e]e) 2 Vendryese] 23 B#A|o] ofald 5= itk
== BarolA We=glol=9] Le Langage 397%-% <1-83le] ey 2

o] &alaL it

A

zgrole] A #A5| RE Aolu] S5 oo ol
wREolZl Q1%A9) 4 Aol Bt Slgol wHE e Q%
o shlg % gk AR Rk AL ol HE AAE
Aol ke, Qlolg Zoleie shebe ASH Aelth.) (AZe
Gl of5t A2)

26) A7Fel AMR ol 5 Q= 27 T shue &4 BA] Aol JIEES] st
g Ao] ozt 7te] Mz, AMshEe] mYUFAtAA vehdte Aotk
53] =deAte] Fefoll F38AE 285 AL 3P AA 9 Folide dxsh] o
AR s o gl

- Les citoyens et citoyennes qui se trouvaient dans lcoin asteure se replieérent
sur des positions moins egposées au tintouin, (p. 108)
- Mais clest Gabriella, s'esclama-t-il. Qu'est-ce que tu fous 1a? (p. 97)

27) 6 mAdoag Ndavioev “Cest celui qui l'avait fait qui 1'a fait disparaitre,” (Zazie
dans le mérro, p. 199; Bigot (1994), p. 176); “IAAS ¥ &, 7} 23S A2
AA ek (FEE o, TABHE 2 &AL, p. 7)

28) “Un des sens possibles de cette citation: aprés avoir créé des personnages, et

plus largement une fiction, l'auteur les renvoie au néant en mettant un terme a

son récit,” (Bigot (1994), p. 176)

“L'orthographe frangaise est un systéme conventionnel établi de toutes piéces par

=

29
la volonté de quelques savantasses, Ce qu'une convention a fait, une convention
peut le détruire, Ce n'est pas porter atteinte a la langue que de corriger son
orthographe, Clest la débarrasser d'un mal qui la ronge.” (BCL, p. 22)
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o] & o] xefrolo] HAPHE o] Zgfro]o] HapHo R A
floF gith= Ao S tiishks -S4, 27t et AApE s =
7ol AR o 2 A 7 vks, 2RES e SAEA AHE 7o
Sh= Arfolak Ao A 4= Q.

A=) HAPHo| S71| 713 Ee Aok R Tsshs AlojghH, o
£ ol"d Ao Wod Fdsfol sk=A]o] EAI7F @A Hrotk

AU ] 8431 FAlE drbdog ool tiide] A gethal
W3 4 leh T 2] HApY f-8o] 7t Alge dolRElE ¢
‘geh= o] Freteln Aolf-3]9) W e Slojx= AlYke] A7t
g Hollx, A= 25Ee] ol APy ZAl= FAlskal dol
Z 7 gle FArE do

JHH]) 2 718l Fabio Regattin® Z&20] Seu'sl= o]3]o] oojz
+ ‘game'¥ ‘play”7} ti&gthe Hollx AAkete] AdojfE]jeu de
motsl|&=  ‘game’ ©ZA19]  AojfFEjel  ‘playZAie]  <QdolF37t &
Ageiar G0, aH2A ofmjel Al e, Edlof
= T2l afFgitta & 4 lom, A 13, A dES 2=
Hhoel| Edjol= o] FAE wet o] FoR= Al F9IE et o]
Aolel w2 Ao HAPHL whkret A3 molE gk Ao] ofd,
=X S FAA Fshs doli3l AAEA S Aol At
B, wha] FxpR]p ol Yehd Ze Hapge] Mo A g, = 7t
Zho] AAPHA WS =RoR2 &7I= Zlo] ofdel e ddojef FolAd
I FEolee 2 &, tHA FEl s WY HRE Qlo R e+
Zkqo] Hojof gt} o] AN  bl2ES] Fo]iddt {34 He
HAE dlojo] Fojid Y f3ldoz WEsHA & o, 2rlr) Fo

|

k)

o

30) F. Regattin(2009), pp. 7-14.

31) Br} AastA wehd ) HA 282, sl play o] S feu-grawit€’
7} ofJe} “game's} ‘play'e] Ajolol SIxlaled F1sle] & wel olFolA Ws)
@l ‘game/play’ (Regattin, 2009, pp. 7-149)2} AlLe] F2ol2l= F 71 AAS 4]
o zt=tt
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Aok WelArh A7) el Alekom whE AR ek A <Al 9]
o4 QL8 ofel Edlalse) AL eluls) vhgo} glrka & 4+ ol
"R o) Go] Mela} Al gL welrtel 1Y) Aol vl The

2ol afar gl

Z77} Fels dee] A HertdAls YA Foixl
o} Wyt a2 ol ofEl 2]e] wEo]E Z7]evol| tsiA
WP ol 53 3 O e A 5 ¢l
t} 32

A W= HolZka U W ekl e

Al o s SopPle Brbssiths odds vt el

Bokd & gle A2 Ad A, o TEAIE o] el

ofA, dlze] BHE wEA HAR Jheol dad A%,

HoAFAe] A5 Yol dhHo Hagh Folr] mEolt.

o2fgt cllze] ML Ak A ZFA|s 9] WMefo] -2lel7]
O

SHAE APIE A3 33 [WES Il &3 A

N 32

N

flo

o

o

Ao} 714 ARG BVsaA BEE dolgsle) wel, weje] o
oz e Aol Ao BPsT BAHe] Ml Ao aa
of el Weke thsAlTlei Aeke §4 Ralvl, BRolw gL
2 Bolrle] A TFHE B K315 Tolge AGzHolok s A
ofc}, webx] Pielre] At ol a7t Mol Ul FUF S
A@olok & o o] fi= glow, o] fiEo] Wehize] ekt 914

o= Afe] &  flrk

32) A&-8(2011), pp. 309-310.
33) A&-&(2011), p. 310 43 10)
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"A5H 2 Aol ek Fee] 4 Al MY e Avin
obw Folo] fAIEE @ v} olmd R ARbAA) g o}
Slor, weimolae] qlslHel HA 22he Bhasth g & &

o & Atel s ot Fololehs Aok Hi o] Wels
R B A} el Ae ohdeke Lol
o o] AAYA 54o] Medgel] vl kATt ol

S40] ARE Sl

(&) Heureusement vla ltrain qu'entre en gare.
(@H BT A7) 72 E0l9u).

(3Z) Chsuis Zazie, jparie que tu es mon tonton Gabriel,
(FH & A, TtEgd oikE g

(&) faudrait alerter les roussins, probab.
(3h) 7Zzhel] defof s 3171

K A e BT HAE B8 Folde] AFo] dhmolEnt 9o
Boe Ao WRS Almsa o

- Luckly, here comes the train into the station, which
changes the landscape.

- I'm Zazie, I bet you're myyuncle Gabriel.

- have to call in the rozzers, prolly.

oo 9o A4 we FAE 543 wAglel Toy Ei oo
#319] AfFo] the RN Lkt AES gl THE MR 9
olet,

() Zazie commente les événements,
(8h A7} & E% Gt
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() Et puis faut se grouiller : Charles attend.
&hH - F AEEel il AFEo] opr|ve] vk
(3) Tu causes, dit Laverdure, tu causes, c'est tout ce que tu
sais faire,
GhH UEuET splasErt g UEuE, vt
= o= A UEde Al AFALT

i)

# ol eliEEe] Wele] A9 dYEe] Worls oW Tid=
342 ¢r1 9rt

- Zazie comments on the events,

- And anyway we must get a move on, My time and
patience may be inexhaustible, but Charley's aren't,

- ‘Talk, said Laverdure, ‘talk, that's all you can do’

Aol BAsh H3HS 2 Aol AP F9olE 1 AR ¥
e mafole] BAol B wEold Futel ¢l % welte] Ajge

(&) Clest hun cacocalo que jveux,

&hH W7t vl Ao 3 EAgEEae.

(Z) Mais a Singermindépré, dit Zazie.

(8 SR AR} e, Aol = el Qe

¥ YENE -mindépréE o]W ou % gl Hio|u, thx]
Saint-Germain-des-Prés®] HE  Saint-GerE  Felgo] ‘A7
AeE dme] Zgbrol2] gy E53k Zlojt}, ko] W
A= o] FHES A EF o= tiAlskaL k.
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(=)
6. W3

el 2k Ao clofel Bt RS A% <ol Bkt AW 7
B o] Qlojat TASHE A Aol ek A, Telm 1
A BAYLE Fold AL dolt F, o] AAPY 280 54
Sl Fbehe 29710 Alekow Flsahl, - AEe] W] glo]
A EA47} etk sHe 0 mAle] of Aok Melshe Aol AuA
Q) AR AES MR Bl Ui nch Fasithe AN ]
Bkt

e 22709 Qo] AolE Y Fash $iR|ol Selwal, ARl
AASE dofo] Aok Sellx] AES A WLk 1o Adojol] Agk
2 S0l F gl Fojok o] Atele] FelE FlstaL, Ate] || &
ofel] gt Frojo] M 915 FAs Frofoll M= Etole] A9
£ Fodljof st AEd o2/ Ht}, o] HRE o]F7] $Jg /1 &
2 38
o},

A ] 2F GFol o] Aew A FHolghs AAHR] ¢
& At T AW =y BRet A, EAPHE AFale] A
< de= IS Arsle =TE o 88kiith. AEAQl A d54
Ql & disiA|e] HE-& A HojuA] oM E, o] 34 HAES
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(Résumé)

La traduction de |'orfograf fonétik de

Raymond Queneau

KIM Junhan, AN Sae-rom, SONG Ho-jeon, LEE Taegyun

Dans la présente €tude, nous avons essay€ de faire la synthése de
nos réflexions sur la langue et l'orthographe du francgais chez
Raymond Queneau et d'analyser les différentes graphies utilisées dans
son roman Zazie dans le métro paru en 1959. Notre attention s'est
portée en particulier sur l'oralité que cette orthographe représente et
nous en concluons que Queneau se sert de son orthographe
phonétique comme contrainte ou comme consigne que ses lecteurs
sont obligés de respecter pour réussir a discerner le caracteére oral de
I'ceuvre,

Comme C, Sanders l'indique, chez Queneau tout commence par le
langage. Pour lui, la langue est la premiere contrainte qui est le
moteur méme de ses ceuvres, et cette langue doit contenir la force, la
dynamique, le rythme, la spontanéit¢ du langage parlé. Or
l'orthographe fige du francais écrit €tant incapable de restituer
toutes ces composantes (sonores et rythmiques) propres & loralité,
Queneau propose une nouvelle orthographe pour son néo-frangais, a
savoir 'ortograf” fonétik,

Malgré la position radicale adoptée par Queneau dans Bdtons,

chiffres et lettres, le recours a lorthographe phonétique dans ses
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ceuvres est tres limité et ponctuel. Queneau use d'une orthographe
conventionnelle, a laquelle ses lecteurs sont habitués, comme toile de
fond, et y place a travers son orthographe phonétique des touches
soigneusement choisies pour restituertoutel'oralité a4 son roman, son
orthographe fonctionnant alors comme un mécanisme déclenchant
l'oralité cachée sous des phrases apparemment conventionnelles.
Cest sur ces bases que le traducteur devrait introduire lui aussi
un dispositif qui pourrait produire des effets identiques et qui
inviterait les lecteurs de la langue cible a ressentir les mémes saveurs

de loralité,

F Al o] : d% FxRaymond Queneau), H-24* ¥ (ortograf
fonétik), A3Fd A AFR|(Zazie dans le métro), 1o}

3(jeu de mots), ¥ (traduction)

5 1 o 2013, 12, 25.
g 2014, 2. 2
AATAY : 2014, 2. 6



T B3l & T Al477(2013) pp.33~60

Z2c A7 "NEY Le Jardin des

Plantes; 3} 7|12 2] BA}o]=*

=8 &
(Hdo{xichetw)

3. 7k=Ed| wleo} T2sga

1. 719¢] &4
2. o=yl Az 23 AAA 4, BT
1, 7|4e| £HH
Zoe Alge] TR, e 1907de) HEE F710] AH 8o &
ek, o] 2eld el olob] récie] BRSE APa AAo Bl
=lo] TAE0] Qor], AH et Al APl el vhgo] B3]
oy

of mix] 719e] HepehE Eol7bEso]l A=A /W] dHES
AHAR FE2E AR 283th =9Fe] HolA] 74 mise en page
ol 7|03} o] HolA|7}F ol7] meke] =8l o] Zzhi=t| o]
27 25 A AZshd gk 27be] 7]ejo] yERdTh

A 4z PREe) Qs TABde AHA olep], Ak A,

o] =2 2012d AR(WEFHI e 9] AP0 F FFATAIThe] (YL wol 55
H 9379)(NRF-2012S1A5B5A07037345).

yul

1 2, "EFRE AlEe SRk 227),), TERaEsldedT, 369, 2011, p. 88,



34 | 2014 Z2AZ5 0|01 H47E

dehe sl AR ¢sladiy. Zbzte] oloprl= 15-ellx 457t
A 2 ZAA| ol WHEEEA o]ojR] L, FHEAL, g}, Me Fo= )
€}, oloplEe ez s 7;%%4%1 H SV g A
&, e olEo] watEo] yehdth F8 &L d=2H S Erwin
Rommel =, 37} 7k2Ed] =¥2] Gastone Novelli 1€ & t©f 22}
AIA AR At AR QlEolt), ApdA ooprl= 2aF AlAIHA Z
A G B2 Meuseol ARl SR Trhel HFeh el Z&
SUZ2FEL0] ofopy], 1Ak AAINA w F& opA] ojoby], awE
3} ozl AR olo], 2ol Wk o) elgkEate] 7] e olop,
19514 7:1‘_11193_ ql %/Kg,?;j- oz .}L/HHE}. /\1-)\1-_/] O]‘:’E‘— =
E‘ﬂ]—““?], ZIEXE FIY= Conrad, T, *2, EE=T] Trotsky
o=, O] B2 " 24 & FRIEAH TleHo o
ol 248l F1elo] siapels g Aelt gl 1
Yz seld 2ol vl olel 7lefge] U5l A 282

IS 710 o1 ol 4 ol A

I

*

] 77t e AUER ool wetom whdslth o)X Alge] 2
27V TzbAel A, B Qb At o, el A, 47

87 ZAOIRE 2RI oIzl 4 ek, AR TR 00
o] the el F% FAG S,

FojAx ot oleixeA] setsy] olgitt. Alge] 22718 AHefat
e e SA2 TR £ 98 dolck Hapskm 4 oS
AR 2ol 2047] FEAEE HEEUW @3} gl g
prade ade Beta 2 5 go B a7t mEsha sk 2

& ofAF B ATt 2fet bl onge R ool TAE

lo

oo\l il

.



22 AB9 TAZY Le Jardin des Plantesyzt 7199 =xfo|3 K 35

ol A &, o=l F33 Pt 7hREY wle)e TR F
A& oloprI7} 719 o] FEFR oA AR TR A8tk
o] ZFe] ofulE Hojnual sh= dl gltk

2. ol28l S3Hu} 2X} MIACHH

234 AL A chAlel] ool Azkel Al TS Fa
3 Aele. TR0 23 AARE AR 1BE Fe v
o el, 7b FEG v Qe Abute] ol 'glEl B AEolr &
W e siEe Aslold o) Aol HUe Felz olZlW A
Qolet s|Eee] Theat s vhsl vlad Qgolet & 5 gl
o O Ule] e gl ShRelE T Waeha vkl
A7) Asle] ool folslolt EuEe FA s AL FoL
el vheehes selh Bue Aol Hold Aelola, ¥
e WE v ERWE ARHA] AFelgl. of Qe 1944
109 558 PAAY/ o] FRYkE ol oo o AU 5
A B9, Frije) 217} ofe] Azl Fgle] A7) W) Wew

H7pa gl

Tl ool 2zAx} Zedl dHem Apow FAtHo e
olop7[EF o] e, o] BHES AR o] B FHo gdH
olopZlE whe ¢ Stk e oloprli= 55uH|olAol A SAER=T,
28] olop7li= 3] the W89 olopr|= dEe] 3len, ¢k
w3 Fao] who] ofghe] oo g £l FEEE FHow A
et

e



36 1 2014 TRASsl0)S0lT H4TH

(...) Vers la fin du jour, assez haut, volent des mouettes se
dirigeant sans hite mais en droite ligne d'est en ouste,
c'est-a-dire de la mer vers l'intérieur des terres, Leurs ails
blanches coudées battent lentement. (...) Lorsque leur vol
change brusquement de direction leur corps bascule et la
lumiére déclinante du soleil éclaire un bref instant leur ventre

aux plumes lustrées, comme du métal, de l'argent,

Dans ses « Carnets », publiés aprés sa mort, le général
allemand Erwin Rommel expose 1'un des principes - sinon le
principe méme - de sa tactique. Il est simple et peut-étre
résumé par cet axiome couramment mis en pratique par les
voyous : taper d'abord et causer ensuite, en remplagant le mot
«causer» par <aller voir»,

(.0 s 75, 2717 ds] =7 Blvdskal At HAd
Ao KX MEoR, S Hlttor {2
3L 3USAEk th=F SOMIEIAE wi= o]E9] ik Wli= |
olaL et (..) wPge] A Wde uHAl Fo] 53,

5
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Les trajectoires respectivement suivies par S, et R, se

2) Claude Simon, cuvres, édition établie par Alastair B. Duncan avec la
collaboration de Jean Duffy, Gallimard, 2006, p. LXI.
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trouveront confondues sur une courte distance (d'environ cing
kilomeétres), chacune empruntant a quelques heures d'intervalle
la route qui méne de Sorle-le-Chiteau a Avesnes, tres
exactement entre le lieu-dit Le Trianon et la sortie ouest de la
petite agglomération de Beugnies ou l'un des deux colonels
suivis par S [...] sera abattu. Il sera alors environ dix ou onze
heures du matin [...] Rommel sera pass¢ 1a au cours de la nuit
a la téte de sa division et, sur sa lancée, aura continué tout
droit sur Avesnes, Landrecies et Le Cateau, entamant le parcours
jalonné de victoires qui le conduira quatre ans plus tard a
croquer une pastille de cyanure 3

s} Ro] ZpA} ojolA] AGd Ao gk Az|(eF sAvE]) &
S AR & o R ARE A4S TN LESARENA ol
A 7he Aol Hol=ed], o] A2 Egjolwolztal Bele 3 2}
< RSl By e M) Abolell ARAaL, I By wigel| 7}
S Aol iE -+ A 7R gge] Solo L vt A9
o 104U 114135 HE Zloltt. F8e 2Rle] A AdFellx
el 2 355 Ak Aojar, Wizl o] o, JEgi], =2
7HEE 8l AR E sElE 717 Al A Aot o] Fele]
e AUA e 4d F kRS w2 Aol

714 AFE AEEAIESY} oply, Frei] 27lEE AR 5¢Y
179 Fde] v Evbrbde) ARy #2 wliIA - Chares
Messenger®l] oJabd Fle] A 7717Akcte] b A ol EEE

o 12 Hdoll =3, = o] e Fu}, 59 149 ¥= 7 =8t 59

3) Claude Simon, Le jardin des Plantes, Les Editions de Minuit, 1997, p. 159-160.
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A la lecture du récit qu'il en fit plus tard (ou qu'il mit au net
pendant cette période ou, aprés sa blessure, convalescent, dans
'attente d'un nouveau commandement ou de son assassinat, il
rédigea - ou corriga - ses carnet (documents que, par la suite,

sa veuve et son fils cachérent avec ses lettres en divers

5) Cf. Zz= valA), TAsta e g 54, S o, Zeulnite], 2010, p. 94
o] AL AlF-o] &3k A oAlcte] A 47173 la 4e division 1égére de cavalerie
de la 9e armée 9} Yx|sIc}
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endroits, répartis ici et la par petits paquets : dans des fermes,
des caves, sous les décombres de villes bombardées, dans des
bdites vides, au fond dune malle enterréed)

7} Ul 7158 oo & Yol B(ar) AR Ae B,
o] A7l I e T3l &I UL, MEE HE F2 1
of A3 WRE 7t A 2o £ 715 - e 4 - st
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Rommel (fin) : Fidéle a son éthique de la force, il se
prépare lorsque la défaite se révele inévitable & trahir le
dictateur auquel il a prété serment et dont il a servi les desseins
avec tant d'enthousiasme. Complot avec Stlilpnagel et Von
Kluge. A trois jours pres, sa blessure sur le front de Normandie
et son évacuation désorganisent le coup d'Etat projeté a 1'ouest
en vue duquel les trois généraux ont déja fait procéder a
l'arrestation des membres de la Gestapo a Paris, Suicide raté de
Stilpnagel qui ne réussit qu'a saveugler, Hospitalisé en

Allemagne puis immobilis¢ chez lui par une longue

6) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 180.
7) Maréchal Rommel, La Guerre sans haine, carnets présentés par Liddell-Hart, 7
Années de victoire, Il Les années de défaite, Amiot, 1953, p. 22.
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convalescence, Rommel attendra jusqu'a la mi-octobre qu'Hitler
ait décidé de son sort. 1l se sent condamné.®)
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8) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 351.

9) wk-glAl E9 #n|, "B Myprhos Rommels, ¥FA A, Azl U, 2003, p.
379-432,

10) tbid, p. 361.
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Toutefois sa vanité est telle qu'il croit encore possible de se
voir confier un commendement sur le front russe, A tel point
qu'il pense d'abord que les deux généraux arrivés de Berlin et
qui se présentent un matin a la grille de la propriété ou il
achéve de se rétablir viennent lui en apporter la nouvelle. En
fait, seul son titre de maréchal et son prestige, tant en
Allemagne qu'a l'étranger, ont fait hésiter Hitler sur la facon de
le tuer. Finalement, comme il est d'usage pour les rats, on a
décidé d'employer le poison, En l'espece, la nouvelle consiste
en une capsule de cyanure 11

AR = FEUIE 2alel Aol MR Ame o3
Aol W 5 Slcka Ak gk, ol & 9 Age 58
9, WS & A T Aol A BES %S 1
aE A2e aMe AASTE A4 At AR ek
A3} e SUol Wt opel omelE S5l 18

11) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 351.
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Menaces contre sa famille ou appel a ce que les gens de
cette sorte appellent honneur ou devoir? Le préviennent que la
maison est cernée, Monte alors avertir sa femme que dans le
quart d'heure suivant il sera mort («C'est une question de trois
secondes” - récit fait plus tard par son fils), La voiture ol il
prend place avec les deux officiers génénraux s'arréte non loin
de la maison, a la lisiere d'une forét, Le chauffeur et I'un des
deux officiers en descendant alors et font les cent pas sur la
route (ou dans la forét?). Lorsqu'ils reviennent et ouvrent la

portiere Rommel est penché en avant, pli¢ en deux sur son

12) v-gA 29 @), "29 Mythos Rommels, p. 423.
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siege, décoiffé, sa casquette et son batdn de maréchal tombés
a ses pieds,13)

Al W 18 sl o eIZfe el Al
She wol Se ool the 5wk Hol Zejueirke
Ag ARt T b dFom &2} ohfel A 153
Foll % Aoleha olasheirh (5ol ofse] oloplel oJsu
‘IR 329 BAYD. T AR A b B 9 AER
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© 7 ABBIFReA og o g Futel Sljler, Tale] 19 Flof AAxle]
AL FEe] 7ol 1| mige TS T8l AL Tk
At FHe Ale SPEE SAXAL, 22 dlojg]d BAlol 2tA|H
At AAo] St & FA Ao Sl tigk 1ol =eukar, o
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13) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 351-352.
14) vrs-2)A B v, "84 Mythos Rommely, p. 432.



22E ANZ9| TAES Le Jardin des Plantesyzt 7129 @xto|3 K 45

F=7HE He] 9= 3 AAZRAE o3| ola HAe] et
glol fldigh rrolekar H7Red Algtoltt, FHle Hold A|3|Ho]
P"“‘O]M“/P AR oY AR Feleh i FES S A
dek AQle W Qo FRE Al oY AHES B9 ole
shodct. Qo] wetola BALE nle} o), HEke AELS Ao 8

o)
o

2 WY B gl Anw Soks wm AR Ao B A ghe
5 - e A gl Mo YU A gos Alesin, s
22l viejol mAeh tieis A5ige WAlo] WAl - & F2al

= oIt
ol A3 AEE 7R ARdel B3 A= gl Fille] ofs2 o}
s

WA Abigolgirhsa seta gleh. BWE gol} Leica SUA|
ARANE RS YT, o] AE 3HAle] BEL 3ol
Wlotol 2Tk FAsE Sk o] HEol thald T e e 2

Une photographie (prise par lui? @ tout au long de la guerre
il ne cessera de prendre avec son Leica photographie sur
photographie - du moins jusqu'a ce que la chance tourne : « Je
ne photographie pas mes défaites», dira-t-il plus tard & son fils)

AR (e A2 A4 U e gle] Akle) lolt
2 7HA 2 ARE AYE Aolt). - Holw AFsto| vl™ uw7lA.
U o] Asle A7) speriela Gae e oSl wa

S S slem = ATl A, Y el S8 99 e

15) Maréchal Rommel, La Guerre sans haine, p. 21.
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il existe une photographie de lui prise a cette époque, non
plus arborant ce méme arrogant képi que l'homme a la
matraque, avec sa coiffe relevée par-devant, son aigle au bec
acéré, ses ailes déployées, sa visiere vernie, non plus la croix
noire bordée d'argent pendant a son cou, mais téte nue, revétu
d'un costume civil mal coupé, veste de tweed (marron, dit son
fils) et pantalon de flanelle, assis maladroitement (ou
précautionneusement : quelque autre blessure sans doute que
celle qui avait failli I'éborgner?) sur une murette, l'air, avec son
front trop haut, sa téte trop grosse sur ses épaules étroites, d'un
de ces handicapés-moteurs soigneusement peignés et cravatés
par des mains étrangeres, fragile, gauche, le buste étayé par les
deux bras posés de part et d'autre, quelques feuillets dans 1'une
de ses mains : il a les yeux baissés, ne regarde pas l'objectif de
l'appareil (le méme peut-étre dont il s'est servi avec orgueil tout
au long de ses campagnes victorieuses, photographiant
avidement explosions, incendies, ruines...). 10

o] A7l #Fl Apde] Sl=dl, o o 7rtet ZiE FHAlst
A BARS e AL, E7kRR Fele] S, B4z ‘é"7H
o] v ARS8 A198-2 B Sle At ofsle
o] Foll= & Hdo] HEAREAE glo], e, A= %‘“ow
7l B efkar 9}913— 1 EfE AJof(ae] ool WS
Aot Zhd vpA| Qi w2 Bl ol s (E2 AR,

RN = OHJF—EQE e W g o2 AT IeA
=) @l Zldho] eelgll=dl, 1 BEe AUA 22 319t
2 opfele] AGAA 2 v, FelidAE BASHA e
2ol S 3 Woketal ME o 9l YEtolE 3

=l
Ffo] ke WAL Sl A 2L, 3 Eole 3 Ao F

T

16) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 186-187.
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o wigEo] IdE ae)7] AREIT el 195097 1954714
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g2 AR Algo] Ak, o] 29 AlE ] B doje] A
Novelli ou le probléme du langage’® WA o]z TxH o2 o]
olo]= Z3H90o] Hdrt, Zekio] M2 2005 HAE HetE FH
Brigitte Ferrato-Combeol| ¢J8] #ehdA] g & RU|E- les Temps
Modernesy o A}

"l waele) 239 Aol o SEEe sl
"NEel0] F2 R wwlele] T ek WAk} s Teig
28] AL 2 kel sjolA] PAe WEIc), 1990]A)0] =)
2le] = Yk Dachau 2840 AL o|op7|207} AJRpEEA
(“Arrété par les Allemands Gastone N,,. fut envoyé au camp
d'extermination de Dachau et torturé.[...]) =®lg]e] 13e] A|EE9]
A, 3] AeAd el ojopr] A 7|53} ARE vlEe
2 AMIHo R AMeE

peintures presque toutes construites sur un  systeme
d'horizotales et de verticales formant comme un damier les
lignes s'écartant ou se rapprochant comme un carrelage au fond
d'un bassin d'une piscine a la surface parcourue d'ondulations
se déformant

Aol e agE] 43 £ Az Pl A7
ssolghAY o] ol FSIA shs AX Mol vl
el et oblel Bjlzzto] ol ZAYel Wl mHloli:
A1eAE A 2ol uelt

17) 1961'd 11€ 79elA 129 74704 22 mte] o] 71 ojiAle] X3k F=H
A&7 la Galerie du Fleuveollx] G@ed], A o] Adals= &AI81A &L

18) 1962\d 119267 € 12915U7HA] vl=; 784 &= A2i2] Alain GalleryollA] 713
=)

.
19) “Novelli e il problema del linguaggio”, #/ Verri, n’7, Milan, janvier 1963,
20) B, "FR= AlB] FEE 22704, p. 8991,
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Titres de quelques-unes de celles qu'il exposa & Rome Zr}oilA
AXG He AEES] AlE

(Galleria La Salita) 2} Ar2lE} A=g]

Un goccio di vita (Une goutte de vie) 3+ W-2-2] 214
Piuttosto terra che cielo (Plutdt la terre que le ciel) X}&}g] k=
Ho} g

Strappo (Déchirure) 73]

Raccattato in terra (Ramass€ par terre) A|&Hol =A%

La Grande Bestemmia (Le Grand Blaspheéme) X521

o7]e] adEL 2nrlo] B Aele} La Salitn ZAEloA AA=EJE
Zolt}, Alge olejg]o] A& Heoll Zgo] Hos TR o] I8
E9] AEe BF dold S ofngtt Alee =dele] a9
ol 7k=, AR 5ol 725 AFEClRt damier'of2fil HF3ISIH.
= A sldg HAAde] 72, AER 9 Ao] FFL Ae 7
ok t}2 ¥d o7 ‘FAF échiquierz?)olglal 7% L} o2 ‘49
 akee] BldEe] Eof f2]ldl wt 2do] A7 Kol ERd
un carrelage' 2 BRI ol#fgl Hlf+= BE ARl HlglEe 4%
of et Feirt thEAl B F s ovlgith Ak vigtEe A
T mRP A

Th2 1961 Fejoll] AMHE Aol e 252l T7]9e 9lgt
2] ARCHIVIO PER LA MEMORIA23) ;& HA}S Ao|ch

S Y

En 1961, Gastone N,.. peignit un tableau d'assez grande
dimentions qu'il intitula ARCHIVIO PER LA MEMORIA de format

a peu pres carré, La partie supérieure est occupée, sur un fond

21) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 20.

22) Claude Simon, “Novelli ou le probléme du langage”, Les Temps modermes, n’
629, 2005, p. 79.

23) Z*0]2 Archive pour la mémoire,
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blanc, par trois rangées de seins de femmes dessinés de profil
et numérotée de 1 a 34.249

1961 7R=EU] N2 V]9E #A%h A ERs AL ot ARt
50) 493 2 40 23S Tk SRe 8 v olols
Zede] 39z @ EER 715 Ak
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2 “ARCHIVIO PER LA MEMORIA™S- 17, 7382~ 714 23 Qi)
o]$-o] BAR= o] Wk g8t e, A, 2 4k, 71s T2 9
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L

Falar gleh. Almo] Afaks A Yo olek el Bt 7]ejolct,

oJu)3lt} Veut dire chaos™Z 55519, “Paura Clandestina’= Zaf2o]2

t FX La peur clandestine’E |ttt =@E]7} vpH|o=
Baviéreol] €x]8F t}8R$- Dachau E25EAOA] Hke 71S3sl A2
o] Agk W-go] A Loll A3 FAHL Tt

Arrété par la police allemande et d'abord sauvagement battu,
Gastone Novelli fut ensuite envoyé au camp de concentration

de Dachau, en Baviere, Sur les 250 000 détenu environ que ce

24) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 23.
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camp recut, 33 000 seulement survécurent, et seule sans doute
sa robuste constitution permit & Novelli de compter parmi
ceux-ci, A part l'allusion au supplice (la punition, la pendaison
par les mains liées dans le dos jusqu'a évanouissement) qu'il
subit et sur lequel il ne s'étendit pas2>

7h2gEY| mdele 5d BREAA AxHo] FteA FEA
S F ehaldlze] 913 thaks Al B
o] G20l PR AE 25% ¥ F 3usAEe] Aoprigh-v,
sl ojrhe A4 AF o] 1 Fola] Aopdshd A 2
o, ) 9 sleA) gk TR, T £S5 AR %

o] 714 wi7kA] wWiE7)e] Gl wekA drete
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A 22 AL EREC] WUt A aEo]

=
FE = AR F ool g Aol AAE ARE Bl %3] B

o

Bien apreés la mort de N... je suis tombé par hasard en
feuilletant un illustré sur une photographie ot l'on pouvait voir,
sur la gauche, deux hommes vétus de sortes de pyjamas rayés
suspendus a des troncs d'arbres par les poignets, les mains
libres, Leurs bras ramenés en arriere font avec le dos un angle
aigu d'environ trente-cinq degrés. Les épaules sont remontées
et les tétes projetées en avant, Malgré la mauvaise qualit¢ de
photo on peut voir que les visages des suplliciés sont tordus
par la souffrance,

No| AL o], Ui 9918 3 FAlg WrIch AL o
BA =0k AR Solls Ao S7H] HFES A2 F
7b Aoz o] WlEe #el A= viEHAAS. &
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i
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25) Claude Simon, Le jardin des Plantes, p. 235.
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d'officier, & la culotte de cavalerie bouffante au-dessu de bottes
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4 P22 dres @ Zojgh B 4 Itk 5Eo] oy F2 o|Folz]
220 B Bk ofe] Feje] mRoR Fsa ek Ars =

26) A1E9] deg] AFAE = 3 Place MongeC & 3] 572] “A1&E9 Le Jardin
des Plantes™# H7| ?%‘:]'. o 259 AL o7)A] up Aog, ol tish A
3 HALS ZEolld B £ ) Cf. Claude Simon, Le Jjardin des Plantes, p.
61-63.
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27) Claude Simon, “Novelli ou le probléme du langage”, Les Temps modernes, n°
629, 2005, p. 82 : “Le langage n'est que fulguration, bréve étincelle, bribes
captées. Le monde splendide, a peine saisi, se dérobe, s'enfuit, se reforme, sans
cesse recommence, sans cesse prét a recommencer.
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restés tous les quatre dans ce petit
salon lambrissé chéne naturel déco-
ratif bouquet sur la table au centre
elle délicat profil d’Ttalienne lui nez
aquilin corbin condottiére faisant
plus Toscan que juif

« Maintenant, 3 la fin, lentement accu-
mulée, la fureur longtemps contenue de
Torage s'abattit sur nous. Quatre ou cing
millions d’hommes allerent 2 la rencontre
les uns des autres dans le premier choc de
la plus impitoyable de wutes les guerres
dont on ait jamais gardé le souvenir. »
(Winston Churchill)

«a la cinco de la tarde » 3 peu prés cing

heures oui sans doute mourir dans I'aprés-

midi sauf quil 'y avait personne pour me

regarder pas de spectateurs pas daréne pas
5

renard c'était moi millions d’hommes pre-
mier choc le plus impitoyable Privilege de
me trouver aux toutes premieres loges pre-
mier rang De petites boules couleur gris fer
commencerent a s'élever ¢a et Ia dans le pré

jentrai dans I'eau transparente vert Nil trés pale
elle ne m’arrivait qu'a mi-mollet pied coupé
ondulant déformé la cheville comme télescopée
angle de réfraction dieu botte fécondant tenon
rigide Elle s'est penchée je caressais ses cheveux
ses épaules Sur la paroi émaillée de la baignoire
Peau clapotis renvoyait un lacis mouvant résean
de marbrures jonquille polygones dansant s'éti-
rant se contractant se défaisant se réformant j’ai
perdu équilibre titubant cherchant a me rac-
crocher aux robinets chavirai dans les écla-
boussures

En 1961, Gastone N... peignit un tableau d’assez grandes
di fons qu'il intitula ARCHIVIO PER LA MEMORIA de for-

de petite trompette pas d’appl

seulement le riant verdoyant paysage printa-
nier riant soleil de mai donc mettons cinq
heures moi jusqu’a mi-mollet dans ce ruis-
seau jurant comme un charretier tirant sur la
bride de cette jument qui refusait de sauter
et méme d’entrer dans I'eau pareil gravure
humoristique anglaise chasse au renard cava-
lier toque noire habit rouge culotte blanche
revers étiquette de whisky dans la
on sauf que dans laffaire le

22

mat & peu pres carré. La partie supérieure est occupée, sur
un fond blanc, par trois rangées de seins de fem-

mes dessinés de profil et numérotés de 1 a 34. Telle-
s sont figurés de fagon schématique par deux ~ mentoc-
lignes courbes, I'une descendante, lautre — cupé a
ascendante, dirigées vers la droite et qui se  me battre
rejoignent en formant une pointe colorée avec cette
d’un brun rose plus ou moins foncé qui figure  jument que
le mamelon, d’autres fois seulement indiqué jenemesou-
par un petit rond. La plupart des mame-  viens pas d'a-

23
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(Résumé)

Le jardin des Plantes de Claude Simon et la

mosdique de la mémoire

MOON Hye-Young

Notre étude vise a analyser les textes du Jjardin des Plantes de
Claude Simon et élucider la signification des fragments disjoints en les
associant par le montage. Ils sont comme les éléments d'une mosdi
que en lesquels se fait la mémoire de Simon. Ce qui est
caractéristique c'est la mise en page des premiéres pages du roman,
Elle est constituée de formes géométriques, c'est-a-dire losange, carré,
rectangle etc, Il s'agit d'une initiative novatrice dans l'univers
romanesque,

Ce roman s'organise autour des personnages historiques,
imaginaires et réeles ; parmi eux, il y a deux personnages importants,
le Maréchal Rommel et un peintre italien Gastone Novelli qui se
rapportent a l'expérience de la seconde guerre mondiale. Rommel se
présente en tant que meurtrier et Novelli comme victime de guerre,
Simon reconstruit ['histoire de Rommel sur la base de documents réels
; il en résulte un effet renouvelé, En méme temps, a travers
l'expérience de Novelli, nous découverons la cruelle violence infligée
donné a l'étre humain, le processus de la guérison et la désillusion
contre la civilisation a cause de la guerre.

Ce qui permet a Simon de surmonter le trauma de la guerre c'est
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le langage. A vrai dire, au moyen de !'écriture, il renouvelle le
processus du rétablissement et I'évocation de la mémoire, Ecrire pour
lui est une facon de vivre, Comme il a dit que “le langage n'est que
fulguration, breve étincelle, bribes captées. Le monde splendide, a
peine saisi, se dérobe, s'enfuit, se reforme, sans cesse recommencé,
sans cesse prét a recommencer.”; il continue d'écrire & nouveau une
opération de restitution et de rééclairer la mémoire de la peine

évoquée A travers le langage.

F A o] : 2EYJardin des Plantes), XA}o]=(mosdique), 7]
(mémoire), ZA(guerre), EHW(Rommel), =] (Novelli)

E 1 o : 2013, 12, 25,

A= 2014, 2. 2

AAFAY : 2014, 2. 6
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Maurice Blanchot,

a la recherche du chemin d'Abraham

PARK Kyou-Hyun
(SungKyunKwan University)

| =tz |

1. Pourquoi donc Abraham a 4. Vivre poétiquement

propos de I'écrit de Blanchot? -
5. Pour conclure

2. Ecrire, c'est faire naitre le sacré

3. L'angoisse, le secret, la
communication

Du début a la fin de son travail littéraire, Blanchot s'attache et
sobstine au sujet de l'écriture et plus précisément au sujet du
mouvement d'écrire, Il s'intéresse aux écrivains pour lesquels la vie
et I'ceuvre sont indissociables, Parmi ses textes les plus représentatifs,
on peut citer celui sur Holderlin publié dans son ceuvre L'Espace
littéraire, son travail sur Nietzsche publi¢ dans L'Entretien infini et ses
écrits sur Kafka parus dans De Katka 4 Katka. Blanchot cherchait a
mettre en évidence la relation étroite entre la vie et les ceuvres des
écrivains A travers leur journal intime ou leurs lettres, témoignages
qui révelent le mieux leur vie,

De plus, en soumettant avec persistance la question de l'essence

de lacte d'écrire dans les journaux ou les lettres de ces écrivains,
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il a découvert derriere les noms décrivains comme Kafka,
Holderlin, Proust, Rilke, Kierkegaard, lindividu confronté &
laventure d'écrire, clest-d-dire un €' quotidien absorbé dans le
mouvement d'écrire et qui finit par se transformer en ‘i, Cela ne
signifie pas pour autant quil a découvert lidentité de I'écriture,
Car lacte décrire se répéte a linfini. En dautres termes, si
l'expérience intérieure mise au jour par cet acte se rép€te a
linfini, le contenu de [écriture est toujours différent, a limage
de la vie propre a chaque écrivain, Pour Blanchot, l'expérience
d'écrire partagée par ces €écrivains, dévoile l'origine essentielle de la
littérature, Blanchot poursuit : “le cercle, déroulé sur une droite
rigoureusement prolongée, reforme un cercle éternellement privé de
centre”, D

Contrairement aux écrivains quil a évoqués, Blanchot na
presque laissé aucun écrit tel que journal ou correspondances
pouvant renseigner sur sa vie littéraire, Si quelques écrits présentent
un aspect autobiographique, nous ne pouvons le prouver avec
certitude, Le seul capable den témoigner, Blanchot lui-méme,
n'étant plus de ce monde,

Derrida, qui a dédicacé son livie Demeure?) a Maurice Blanchot en
considérant L'nstant de ma mort comme l'oevre autobiographique de
son ami, n'a-t-il pas parlé, dés le début, de l'impossibilit¢ de
témoigner? Cette impossibilité de témoigner concerne non seulement
la vie de Blanchot mais aussi Auschwitz, Blanchot n'aurait-il jamais
laiss¢ aucun journal? Blanchot ne serait-il pas un auteur qui se cache

plus encore que Kafka, dans ses ceuvres? Méme sil n'a pas laissé de

1) Maurice Blanchot, L Ecriture du désastre, Gallimard, 1980, p.8.
2) Jacques Derrida, Demeure, Galilée, 1998,
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journal en tant que forme d'écrit littéraire, n'aurait-il pas glissé ici et
la dans ses textes, le récit de sa vie et de ses expériences littéraires
censées trouver place plutdt dans un journal? A défaut de n'avoir
laissé aucun journal, Blanchot n'aurait-il pas profité des écrits sur
Kafka et sur Kierkegaard pour parler indirectement de sa propre vie
d’écrivain célibataire ayant tout abandonné a I'écriture? Et n'aurait-il
pas mélé sa propre expérience du langage poétique aux textes
consacrés 4 Mallarmé et & Hordelin? Par exemple, au moment de la
publication en frangais du livre de Karl Jaspers, sous le titre
Strindberg et Van Gogh, Swedenborg, Holderlin, Blanchot propose en
guise de préface, son texte “La Folie par excellence” déja publié
ailleurs, 1l y expose son expérience de la folie d'écrire en ajoutant
quelques détails par rapport a loriginal, Puis, sans méme modifier
une seule ligne a son texte, il évoque la folie de Hodlderlin. En
d'autres termes, dans l'acte d'écrire, il a identifié sa propre expérience
de la folie a celle de Holderlin, Il convient de préciser qu’il ne s'agit
pas du mélange de Blanchot et de Holderlin, mais de l'expérience
d'écrire propre & Blanchot et & Holderlin, Par conséquent, la question
de fond n'est pas celle de lidentification mutuelle de deux écrivains,
Sans doute, les écrivains comme les scientifiques portent-ils Blanchot
aux nues en raison des points communs entre leur propre expérience
littéraire et celle, intérieure, de Blanchot, Ce mélange se produit dans
ce que Blanchot nomme le “dehors” ou “Tautre nuit’, En définitive,
dans le mélange, les deux ne s'unissent pas mais coexistent dans le
méme espace., Cela est associé, pour Blanchot, aux concepts de
communication et de communauté,

Si Jean Starobinski a pu confier a propos de Blanchot : “je crains

de n'avoir su parler ni a la bonne distance, ni selon la véritable
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intimit¢" en employant dans un commentaire I'expression “sortes de
paraphrase”, ne serait-ce pas a cause de ce type de mélange
expérimenté sans doute a la lecture des ceuvres de l'auteur? Blanchot
expose en effet le lecteur a l'expérience du dehors et non pas a celle
de lidentification, Dans son oevre L'Espace litttéraire, cevre de la
premiére période, l'acte de lire y est décrit comme une question de
communication tandis que dans son cevre de la période finale
L'Ecriture du désastre, lire et écrire sont présentés comme des actes
identiques sans distinction aucune. Ce point de vue provient du
partage de l'expérience du dehors, La répétition ne sert pas lidentité
mais C'est I'acte méme de répéter qui fait sens, dans son infinité et
dans les expériences intérieures qui se réalisent a travers cette

répétition,

1. Pourquoi donc Abraham a propos de I’ écrit
de Blanchot?

Abraham est le nom qui apparalt de maniére récurrente dans les
écrits de Blanchot lorsqu’il parle d'Hordelin, de Kierkegaard ou
encore de Kafka, Mais ce nest pas tout, chaque fois que l'auteur
expose son point de vue sur la critique surgit la figure d’Abraham,
Blanchot a utilisé la figure d’Abraham pour décrire et comparer
lacte d'écrire chez les écrivains, Dans la présente étude, nous
tenterons donc d'examiner la biographie de Blanchot l'ermite dont

la vie est plus secréte encore que toute autre personne, a travers la

3) Jean Starobinski, “Thomas 1'Obscur, chapitre 1", Critique, n°229, p.513.
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figure centrale d’Abraham. Autrement dit, il sagira de saisir a
travers les traits d’Abraham décrits dans I'Ancien Testament de la
Bible, les caractéristiques de Blanchot en tant quauteur et critique,
L'autobiographie de Blanchot l'ermite, se cache derriére le voile de
sa vie ordinaire,

Notre recherche repousse encore plus loin les limites de la
conclusion de Philippe Fries sur l'écriture de Blanchot : “une
autobiographie imaginaire, la narration du devenir-aure™ présentée a
la fin de l'ouvrage La Théorie fictive de Maurice Blanchot, D'aprés
Fries, Blanchot rapporterait ses expériences d'écrire non seulement
dans ses récits mais aussi dans ses critiques, Clest ainsi qu'en nous
référant & plusieurs écrits de Blanchot, nous dégagerons les
caractéristiques de l'individu confronté a l'aventure d'écrire, sous
l'angle de la figure en mouvement d'Abraham, en nous appuyant sur
l'itinéraire du presonnage biblique. On peut ainsi mieux saisir la
critique de Blanchot et tenter de cerner les éléments proprement
autobiographiques de l'auteur a travers l'exemple d'Abraham fréquent
dans les textes de Blanchot lorsqu'il choisi de s'intéresser a certains

écrivains pour leur vie indissociable de leurs cevres.

2. Ecrire, c'est faire naitre le sacré

Le texte le plus intéressant a analyser parmi ceux qui citent
Abraham est sans doute “Le Mystére de la critique” paru en Janvier

1944 dans le Journal des débats, Ce court texte, 'un des plus

4) Philippe Fries. La théorie fictive de Maurice Blanchot, L'Harmattan, 1999, p.273.
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importants pour comprendre la pensée critique de Blanchot, dévoile
une vision cohérente, notamment pour comprendre ses écrits
ultérieurs, Blanchot pose la question de savoir pourquoi les critiques
sont considérés avec autant d’éloignement, comme s'il sagissait d'un
“mystére” ou dune “énigme” renfermés au cceur des po€mes, Aussi,
en citant ‘l'aveuglement de Sainte-Beuve devant la création en
mouvement”, l'auteur précise que la critique ne doit pas étre réduite
a l'explication logique de la raison et des images contenues dans les
ceuvres, Proust parvient aux mémes conclusions générales dans
Contre Sainte-Beuve, Blanchot pense que la critique logique et
analytique de Sainte-Beuve, jugée comme la meilleure a I'époque,
néglige lessentiel de la littérature, Le risque est de préférer la
critique des écrivains qui produisent eux-mémes des textes plutdt que
celle des critiques spécialistes, mais Blanchot rappelle que “plus que
tout”, “la critique a un secret plus secret qu'on ne voudrait le croire”,
Ceci sexplique par le fait que ‘la littérature et plus précisément la
poésie apparait comme le sacrifice du langage”.>

En approuvant la distinction établie par Mallarmé entre langage
brut et immédiat que Blanchot requalifie de langage usuel vs langage
poétique et essentiel comme le langage littéraire, on voit que la
critique s'oriente sur l'acte d'écrire, Ainsi, “dans la littérature, cest le
langage qui est victime, et l'espoir de 1'écrivain, comme la croyance
du sacrificateur, s'applique pour qu'au moment ou elle sera détruite,
la chose sacrifiée - parole ou animal - puisse devenir le sacré”, On
peut citer par ailleurs d'autres passages de Blanchot, ainsi : “De 1a

peut-étre, l'ambiguité d'attitude dont on s'étonne chez les écrivains,

5) Maurice Blanchot, Chroniques littéraires du “Journal des débats™ Avril 1941 - aolir
1944, Gallimard, 2007, p.534.
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IIs meénent la vie dure aux mots qu'ils vouent a la destruction, et
pourtant, par cet holocauste, ils pensent restituer aux mots une valeur
inestimable ; ils ne semblent avoir qu'un dessein : anéantir le langage
et ils ne paraissent viser qu'un seul résultat : rendre au langage sa
vraie nature, lui donner l'existence, Sur le blcher du sacrifice, la
substitution du bélier & Issac ne désigne pas seulement le droit de
vivre accordé & l'homme qui a offert sa vie, mais donne aussi la
préfiguration de l'agneau qui sera Dieu. Elle annonce que l'acte du
sacrifice a transformé la victime et, a la place de l'individu banal, a
fait nditre le sacré”.® Pour Blanchot, la figure d'Abraham passant
'épreuve du sacrifice de son fils est examinée sous langle de la
réflexion sur la littérature méme qui, par le sacrifice du langage, fait
naitre le sacré,

En dautres termes, le processus de la naissance du sacré en tant
que langage poétique, a travers lacte d'écrire, est présenté de la
méme maniére que le parcours d’Abraham sur le mont Moriah
accompagné de son fils Isaac, L'expérience intérieure de ['écrivain
confronté 4 laventure d'écrire est comparable & [I'état desprit
d'Abraham, Ce cheminement d’Abraham est rapporté dans la
Bible. Quand Isaac, né selon la prophétie de Dieu, atteignit un
certain Age, Dieu appela Abraham et lui dit : “Prends ton fils Isaac,
ton fils unique que tu aimes tant, va dans le pays de Moriah, sur une
montagne que je t'indiquerai, et 1a offre-le-moi en sacrifice”. Abraham
se leva alors tOt le matin, scella son ane et prit avec lui ses deux
serviteurs et son fils Isaac. Le lendemain, quand le mont Moriah

apparut au loin, il demanda a ses serviteurs de rester avec I'ane et il

6) Chroniques littéraires du ‘Journal des débats™ Avril 1941 - aolt 1944, p.535.
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sachemina vers la destination, en chargeant le bois du sacrifice sur
son fils Isaac, Ils arriverent au lieu que Dieu lui avait indiqué.
Abraham construisit alors un autel pour y sacrifier son fils, Mais au
moment oll il saisit le couteau pour I'égorger, l'ange du Seigneur
lappela du ciel : “Epargne l'enfant, ne lui fais aucun mal, Je sais
maintenant que tu respectes mon autorit€ ; tu ne m'as pas refusé ton
fils unique”.?) Et Abraham sacrifia finalement un bélier a la place de
son fils Isaac, Cest donc le parcours du sacrifice de son fils selon
l'ordre de Dieu qui est apparenté & la situation identique de Tlacte
d'écrire,

Pour Blanchot qui considére comme similaires l'acte d'écrire, la
poésie et la littérature, la figure d’Abraham accomplissant la demande
de sacrifice symbolise la littérature méme, Si toutes les ceuvres de
Blanchot abordent l'expérience d'écrire®) cela signifie en définitive
quelles se rapportent toutes a ce parcours d'Abraham, Ce qui importe
pour Blanchot n'est ni le fils retrouvé apres l'avoir offert en sacrifice
a Dieu ni la bénédiction de Dieu pour la descendance d’Abraham
mais bien I'état intérieur de ce dernier durant le parcours, éprouvant
le temps de lattente, le silence et le secret, la mort, l'angoisse, la
folie, le mourir, lincertitude, I'indécision, le non-savoir etc, Cet état,
non décrit dans la Bible, apparalt pourtant entre les lignes. A ce
propos, Blanchot évoquera “Tabsence de livres” dans ses écrits

ultérieurs,

7) La Bible, Alliance Biblique universelle, 1997, p.21.

8) Citons deux cevres comme illustration, Le premier roman de Blanchot 7homas
l'obscur décrit le parcours de Thomas vis-a-vis de la transcendance a la recherche
de T'origine du monde, Ce qui est considéré comme sa derniére cevre L'’Ecriture
du désastre résume bien sa pensée sur l'ecriture, ou encore sur la forme et le
contenu de 1'écriture auxquels il est parvenu a travers l'aventure d'écrire.
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“Lacte d'écrire” plutdt que Técrit” comme résultat, entretient un
rapport avec l'état psychologique d'Abraham au cours de son
cheminement de trois jours, Les termes caractérisant I'état intérieur
d’Abraham deviennent aussi les thémes centraux de la pensée de
Blanchot, Ces thémes apparaissent systématiquement dans les ceuvres
de Tauteur, du début jusqu'a la fin, a tel point quon peut les
considérer comme représentatifs de l'essence de sa pensée. Ces mé
mes thémes sont repris dans leur intégralité¢ dans son livre L'’Ecriture
du désastre, considéré par Blanchot lui-méme comme sa toute

derniére oevre,

3. L'angoisse, le secret, la communication

L'observation du premier texte intitulé “De l'angoisse au langage”
dans le livrte Faux pas de Blanchot permet de comprendre ce qu'est
I'état intérieur d'Abraham et son rapport avec l'acte d'écrire,

Christophe  Bident considére ce texte comme de I'écrit
autobiographique, Selon lui, cet écrit est “I'un des beaux textes
autobiographiques de Blanchot” pour l'angoisse physique, l'angoisse
vécue qui y transparait, “Clest son autorité qui impose la qualité de
la critique, et qui l'impose comme une critique d'écrivain” 9 Selon
Bident, Blanchot a arrangé l'ordre de la table des matiéres de Faux
pas en fonction des expériences intérieures des €crivains sans tenir
compte de l'ordre chronologique de la recherche : “les questions du

renouvellement du genre romanesque, de la création et du mythe

9) Christophe Bident, Partenaire invisible, Vallon, 1998, p.227.
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s'effacent devant celles que posent la nudité de l'expérience
intérieure et son conflit avec le langage "0

En observant attentivement la table des matieres dressée par
Blanchot, on constate qu'aprés avoir achevé son histoire d'écrivain
dans “De l'angoisse au langage”, il a tout de suite soumis son texte
sur Kierkegaard, “le Journal de Kierkegaard®, Les deux textes traitent
d'un sujet similaire, Etrangement, on dirait qu'ils sont le fruit dun seul
et méme écrivain. Et si le premier texte est un texte
autobiographique, le second donne limpression détre un
prolongement du premier car l'auteur continue a parler de lui-méme,
Il est impossible de savoir si Blanchot a inséré son texte sur
Kierkegaard aprés avoir écrit “De l'angoisse au langage”, ou bien s'il
a écrit le texte autobiographique “De l'angoisse au langage” dans un
souci d'harmonie avec 'écrit sur Kierkegaard. Ce qui est certain, c'est
qu'il a éprouvé un sentiment de profonde communion avec
Kierkegaard.

Dans le premier texte, il est en effet question de Kierkegaard a
travers le théme de l'angoisse et de la communication alors que
dans le texte suivant, ces thémes sont développés plus directement.
Aussi les lecteurs ont-ils le sentiment que ces deux textes ont été
écrits I'un aprés lautre, En examinant leur relation & travers le
contenu de ces deux textes, nous pourrons mieux apprécier la portée
de la pensée de Blanchot & propos de la vie et de I'écriture, Ainsi,
nous pourrons avancer dans le débat sur la figure d'Abraham
présentée ci-dessus.

Dans son écrit, “De l'angoisse au langage” et dans certains autres

10) ibid., p.226.
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écrits traitant de la critique, Blanchot parle de la destruction du
langage. Mais dans ce texte, en plus du langage, il est aussi question
de 1'état paradoxal de l'écrivain contraint d'écrire dans une situation
de privation du langage, Ainsi Blanchot affirme qu'il est “comme un
hémiplégique qui trouverait dans le méme mal I'obligation et
l'interdiction de marcher, Il lui est imposé de courir sans cesse pour
vérifier & chaque mouvement qu'il est privé de mouvement”. 11
Cette situation contradictoire de l'écrivain est identique a I'état
intérieur d’Abraham qui s'achemine vers le mont Moriah avec son
fils Isaac, La responsabilit¢ dAbraham pour garder secret son
entretien avec Dieu est de maintenir le temps de l'attente comme son
propre temps, et de rester silencieux aux interrogations de son fils
concernant leur itinéraire vers le mont Moriah, Langoisse
d'Abraham, située entre la foi et l'éthique humaine du pére,
sintensifie, se rapprochant de la folie, Le langage humain pour
I'exprimer n'existe pas, Abraham doit donc surmonter ce conflit
intérieur dans le silence et poursuivre sa route, L'écrivain non plus
n'a rien & €crire, il n'a aucun moyen d'écrire, mais reste contraint par
une neécessité extréme de toujours l'écrire, Le rien est sa matiere de
'"écriture. L'angoisse se cultive dans une telle condition de solitude,
dabsurdité, de contradiction de Iécrivain, Selon Blanchot,
I'écrivain doit comprendre que cette angoisse est en lui-méme,
située chez nulle autre personne que lui-méme. Cette angoisse, il
convient méme de la cultiver : “Il arrive un moment ol le littérateur
qui €crit par fidélit¢ aux mots €écrit par fidélit¢ a l'angoisse: il est

écrivain parce que cette anxiété fondamentale s'est révélée a lui, et

11) Maurice Blanchot, Faux pas, Gallimard, 1943, p.10.
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en méme temps elle se révele a lui en tant qu'il est écrivain”,12)
L'angoisse de 1'écrivain dit l'impossibilité de la communication avec
l'autre, Pour ['écrivain, le moyen de s'approcher de l'autre est de
rester dans sa solitude absolue. Dans ce cas, le seul langage est le
silence. Cependant l'angoisse comme intensité extréme ne lui permet
pas d'@étre seul, L'écrivain doit étre rejeté hors de lui, Dans cette
extermination de 1'écrivain, l'angoisse, en tant que forme de la
communication chez I'écrivain, fait “de cette communication le sens
pris par sa solitude et tirant de cette synonymie une raison nouvelle
d'étre angoissé ajoutée a l'angoisse”. Ici, plus l'angoisse saggrave,
plus l'acte d’écrire en matiére du rien continue, L'écrivain lui-méme
disparalt sans laisser de trace : “I'écrivain est appelé par son angoisse
a un réel sacrifice du lui-méme” 13)

Dans ‘Le mystére de la critique’, il est question du sacrifice du
langage, alors que dans le texte “De l'angoisse au langage” qui décrit
la vie de l'écrivain, il s'agit plutdt du sacrifice du sujet 'celui qui
écrit', En d'autres termes, lorsque l'auteur expose son point de vue
sur le sujet dans le texte “Le mystére de la critique”’, il privilégie la
disparition du langage usuel au profit de la naissance du langage
poétique, comme le langage sacré, Mais dans le texte
autobiographique qui révele sa vie d'écrivain, il décrit en détail
l'expérience intérieure ou plutdt le combat intérieur que doit mener
'"écrivain pour faire surgir un tel langage. Cette expérience décrit la
disparition de soi, c'est-a-dire celle du mourir : “ce qui est exigé de
'écrivain est infiniment plus lourd. Il est nécesssaire qu'il soit détruit

dans un acte qui le mette réellement en jeu. L'exercice de son

12) ibid., p.11.
13) ibid., p.13.
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pouvoir le force a immoler ce pouvoir’, Cette idée d'anéantissement
de son propre pouvoir sera dailleurs développée plus tard chez
Blanchot a travers les notions de don et de passivité, Selon l'auteur,
le don ne se rapporte pas au pouvoir d'une liberté, ni a l'exercice
héroique de la vie, mais a la passivité du sujet qui laisse son pouvoir
au vertige de l'angoisse. La pensée de Blanchot sur l'angoisse, le
silence, la communication, le sacrifice du sujet dévoilée dans “De
l'angoisse qu langage”, appardit plus précise encore dans le “Le
Journal de Kierkegaard” avec l'emploi des termes “persécuteur,
persécuté, martyr’.

Dans la vie de Kierkegaard, ce qui est le plus souvent évoqué,
Cest le secret du pére assimilé d un “tremblement de terre”, le débat
puis l'exclusion de ses contemporains, En définitive, cela revient a
poser le probléme de communication, Pour Kierkegaard, toute
communication directe est impossible : “Ce probléme prend chez lui
une signification particuliere, On y trouve une premi€re expression
de ce paradoxe qui fait que ses ceuvres, sa pensée, sont toutes
formées de péripéties autobiographiques et semblent destinées a
révéler sa vie et qu'en méme temps cette vie, ainsi livrée
continuellement d'une maniere indirecte dans des écrits qui la
manifestent sous la forme des plus hauts problémes, apparalt
essentiellement comme ne pouvant étre révélée dans sa vérité et son
drame profond”,14)

Pour Kierkegaard, la figure du persécuteur qui désigne en réalité
le monde, inflige des souffrances pouvant conduire a la mort, aux

persécutés qui ne veulent pas dévoiler le secret, Cette figure traduit

14) ibid., p.20.
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la relation de Kierkegaard vis-a-vis du monde mais aussi sa propre
relation envers lui-méme, partagée entre le désir de communiquer
avec le monde et de garder le secret jusquau bout, Le persécuté finit
par mourir : “Le martyr lui apparait donc comme un moyen supréme
de communication”, 15 Le martyr est un homme qui garde le silence
jusqu'd la mort,

Dans un livre intitulé Crainte et Tremblement, Kierkegaard aborde
I'étude de la figure du martyr aprés l'avoir personnifiée sous les traits
d'Abraham. Bien que l'ouvrage Crinte et Tremblement de
Kierkegaard expose le cheminement d'Abraham, nous savons
pertinement qu'il parle en réalit¢ de lui-méme. Blanchot aussi avait
résolument saisit l'importance de ce point puisqu'il s'est attaché
ensuite a2 montrer que Kierkegaard avait choisi 'écriture comme un
moyen unique de communiquer avec le monde et que cet écrit
possédait les caractéristique de l'autobiographie. Selon nous, il existe
ainsi un grand nombre de points communs entre kierkegaard et
Blanchot, Kierkegaard révele des aspects autobiographiques a travers
la figure d'Abraham et Blanchot évoque dans le texte “Le mystére de
la critique” l'expérience intérieure de 1'écrivain a travers l'image du

cheminement d'Abraham,

4. Vivre poctiquement

Mais alors, quelle figure de [I'étre humain Blanchot a-t-il

finalement découverte en Kierkegaard? Quelle caractéristique de

15) ibid., p.29.
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I'homme trouve-t-il en Abraham? Quel rapport entretient ce type de
figures avec la pensée de Blanchot? Blanchot sattache a
Kierkegaard en tant que figure du poete du religieux, Pour Blanchot,
la différence entre ses contemporains religieux et philosophes et
Kierkegaard se situe dans la maniere de penser poétique. Le courant
de penser de I'époque était dominé par le systéme hégélien. Mais
Kierkegaard dévoile sa propre conception de la foi véritable et du
véritable religieux, par analogie avec la foi d'Abraham dans Crainte et
Tremblement : “Ce n'est point un systéme que cela, Cela n'a rien a
voir avec le systéme”.10) Blanchot poursuit : ‘Il a vivement affirmé
contre Hegel qu'il y avait dans toute &me quelque chose qui ne
pouvait devenir public, un mysteére qui la constituait dans sa réalité
tragique et qui ne pouvait pas se parler a soi et que sa vie était
comme un livre sous le séquestre divin” 17)

Ce qui importait pour Kierkegaard, n'était pas “les merveilles de la
terre promise, étre béni par Dieu” mais le cheminement de trois jours
vers le mont Moriah avec son fils Isaac, en gardant secrete la
promesse faite a Dieu. En d'autres termes, Abraham n’était pas un
grand homme pour sa force et sa raison héroiques suprémes : “Mais
de tous, Abraham fut le plus grand : grand pour l'énergie dont la
force est faiblesse, grand pour la sagesse dont la forme est démence,
grand par l'amour qui est haine de soi’.18) Ce qui importait pour
Kierkegaard, ce n'était pas de faire un systéme logique de la pensée

mais rendre compte ‘des frissons de la pensée’, Derriére sa

16) Soren Kierkegaard, Cminte et Tremblement, traduit du danois et présenté par
Charles le Blanc, Payot&Rivages, 2000, p.43.

17) Faux pas, p.30.

18) Crainte et Tremblement, p. 55.



76 1 2014 TASsl0)S0lT H4TH

description d’Abraham, se cache en réalit¢ lautoportrait de
Kierkegaard qui apparalt ainsi : “Cet homme, du reste, n'était pas un
penseur, Il n'éprouvait nul besoin d'aller au-deld de la foi, Le plus
beau destin lui paraissait celui d'étre rappelé a la mémoire des
hommes comme le Pére de la foi, et il trouvait un destin enviable de
la posséder, flit-ce a l'insu de tous”.19) Abraham, chevalier de la foi,
qui possédait les plus hauts secrets, n'est pas un penseur mais a
accompli le r0le du poete. Abraham, modéle exemplaire par rapport
d la question de Kierkegaard sur le devenir chrétien, n'est pas un
penseur qui accomplit sa foi a travers la morale claire de la logique
et du systéme, Il est plutdt celui qui conserve sa foi dans la crainte
et les frissons : “Clest le rOle du poéte de s'occuper en imagination
de lidéal religieux, au lieu de s'efforcer de le réaliser dans son
existence”,20) Blanchot rappelle, en accordant de l'attention a la figure
correspond A lesthétique de Kierkegaard que l'on peut “peut-étre
vivte poétiquement dans le religieux., On ne peut pas vivre
poétiquement dans la morale” 2D

Dans ce cas, peut-on affirmer que Blanchot est aussi un poéte?
Blanchot pose lui-méme la question et y répond dans le “Le mystére
de la critique”. “Qu'est-ce qu'un critique? Un poéte, mais qui
s'approche de la poésie par le non-étre, en ce sens qu'il ne veut pas
étre po€te, un romancier qui participe au secret de la création
romanesque et qui pourtant dit non au roman”.22) Blanchot parle bien

de la critique qui repose sur l'expérience poétique dans le

19) ibid., p.46.

20) Faux pas, p.28.

21) Chroniques littéraires du Journal des débats, p.430.
22) ibid., p.535.
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mouvement d'écrire et non pas de la critique existante en tant que
genre, Il affirme que, dans ce cas, le critique est déja le poete. A cet
égard, il faut souligner que Lévinas a intitulé “Le regard du poéte”
son premier chapitre dans Sur Maurice Blanchot, Selon Lévinas,
Blanchot dit que la poésie ne fait pas partie du jour ou de la raison
mais plutdt d' “une autre nuit” ou du “dehors”, Et puis le mouvement
d'écrire erre sans cesse autour de ce critére, Lévinas affirme que “Le
langage poétique qui a écarté le monde laisse réapparaitre le
murmure incessant de cet €loignement, comme une nuit se
manifestant dans la nuit, Ce n'est pas l'impersonnel de ['éternité, mais
l'incessant, l'interminable, recommengant sous la négation qu'on
puisse en tenter’, Puis il ajoute que pour Blanchot, écrire, Cest
mourir : ‘L'ceuvre littéraire nous approche de la mort, car la mort est
ce bruissement interminable de I'étre que l'ceuvre fait murmurer,
Dans la mort comme dans l'ceuvre, l'ordre régulier se retourne
puisque le pouvoir y mene a ce qui ne peut s'assumer. De sorte que
la distance entre la vie et la mort est infinie. Comme est infinie
I'ceuvre du poéte devant l'inépuisable langage qui est le déroulement
ou plus exactement l'interminable roulis ou méme le remue-ménage
de 1'étre. 1a mort, ce n'est pas la fin, c'est le n'en pas finir de finir” 23)

Si Abraham fait sens pour Blanchot, c'est parce qu'il représente la
mort interminable, la situation de poursuivre sans arrét le “mourir”,
De méme que Kierkegaard refuse le systéme hégélien a cause de la
fol qui a un caractere absurde et paradoxal, de la foi en tant que
relation entre l'individu et l'absolu, et de la suspension théologique

de 1'éthique, Blanchot rejette le concept de la mort dialectique de

23) Emmanuel Lévinas, Sur Maurice Blanchot, Fata Morgana, 1975, p.16.
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Hegel a travers la distinction qu'il établit entre le mourir et la mort,
Alors que Hegel pensait la mort comme une puissance du sujet qui
peut dominer et contrdler le monde de la connaissance, Blanchot a
pensé que la mort était impossible et que c'était un mouvement
indécis qui ne conduisait nulle part,

Pour expliquer ce mouvement indécis, Blanchot utilise le terme
“mourir”, Pour lui, “la mort est d'un instant, mais mourir est sans fin”,24)
1l sagit dune existence qui accomplit “sa dissolution, une altération
infinie sous forme de souffrance ou de jouissance” mais sans faire
montre d'une “existence de lidentité permanente”.25) Cette pensée sur
le mourir qui se développe plus tard comme un concept de passivité
du mourir, est un théme qui apparait le plus régulierement dans les
ceuvres de Blanchot, On peut dire que c'est l'essence de la pensée

de Blanchot, Pour lui, “Mourir”, c'est une sorte de vocation,26)

5. Pour conclure

Dans L'Ecriture du désastre considéré comme la derniere cevre de
Blanchot, tous ses cris de détresse qui ponctuent partout l'cevre, se
terminent par une derniére phrase : “Libére-moi de la trop longue
parole”, Cette “trop longue parole” concerne le langage unique qui
existe dans le cheminement d'Abraham, c'est-a-dire la poésie selon
Blanchot, et la situation de mourir a laquelle 1'écrivain est sans cesse

confronté, Peut-étre que l'essence de la poésie est quelque chose

24) LEntretien infini, p.550,
25) ibid., p.551.
26) A ce sujet Derrida appelle 1'écrit de Blanchot autobio-thanatographie,
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d'inexprimable? Si Blanchot a évoqué Abraham en mentionnant
Holderlin, c'est sans doute parce qu'il lui reconnassait la vertu d'avoir
le plus fidelement su arracher la poésie, dans la souffrance, dans le
“mourir”, Et si Blanchot a évoqué Abraham au sujet de Kafka, c'est
sans doute parce qu'il adhére aux propos suivants : ‘Hésitation
devant la naissance. S'il y a une transmigration des ames, la mienne
n'a pas encore atteint le degré le plus bas, Ma vie est hésitation
devant la naissance.”7) “Hésitation devant la naissance”, donc 'Je ne
suis pas encore né' signifie, paradoxalement, que j'ai pas encore
accompli la mort et que je dois continuer a mourir, En dautres
termes, lexistence plongée dans un état dexil, se trouve dans
lerreur, Sur ce point, Lévinas souligne la différence entre Heidegger
qui évoque lart faisant luire la vérité de I'étre et Blanchot qui
évoque lart qui méne a lerreur de I'étre, c'est-a-dire I'écriture,28)
Selon Blanchot, I'écrivain qui suit le mouvement décrire, se
trouve plongé dans le méme état de vide et dangoisse
qu'Abraham, entre la foi parfaite et la folie, sur le chemin pour

sacrifier son fils & Dieu. Lexistence nommée 'Abraham' est

27) Franz Kafka, journal, Livre de Poche, 1994, p.607.
28

g

“L'art seul permettrait de décoller, s'il ne fallait pas dans cette conquéte de
l'extériorité demeurer & jamais exclu de cette extériorité, car, si elle devait offrir
séjour au poete, elle y aurait perdu son étrangeté méme. Cet impensable ol
mene, sans y mener, le poeéme c'est-a-dire 1'cevre - Blanchot 'appelle &tre. Déja
pour Heidegger l'art, au-dela de toute signification esthétique, faisant luire la
vérité de 1'étre, mais il avait cela en commun avec d'autres formes d'existence,
Pour Blanchot la vocation de l'art est hors pair, Mais surtout, écrire ne conduit
pas A la vérité de 'ére - a I'étre comme lieu d'errance, a l'inhabitable, De sorte
qu'avec autant de droit on peut dire que la littérature n'y meéne pas, puisqu'il y
est impossible d'aborder, Erreur de l'étre - plus extérieure que la vérité, Pour
Heidegger, une alternance du néant et de I'étre se joue aussi dans la vérité¢ de
l'8tre, mais Blanchot, contrairement a Heidegger, ne la nomme pas vérité, mais
non-verité,” Emmanuel Lévinas, Sur Maurice Blanchot, Fata Morgana, 1975, p.19.
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l'angoisse elle-méme, remplacée par la mort de lautre, Cette
angoisse  signifie que la mort dTsaac est déja en train de
saccomplir & lintérieur d’Abraham, Abraham anéanti peu & peu,
devient un espace vide pour réaliser la mort de l'autre, Comme on
ne peut pas aborder le théme de l'existence devant un sujet qui va
sanéantir, l'existence est temporairement suspendue ou bien elle
se trouve dans un état indéterminé,

Finalement, I'état d’angoisse aprés la disparition du sujet, son
anéantissement, laisse place & l'Anonyme, Cest 4 ce moment
qu'Abraham passe du statut de personne particuliére & celui de
personne universelle : “La révélation a été regue par un seul, mais
l'attente a été partagée par tous et les a consacrés comme peuple,
peuple de prétres”.29) Mais ce qui est important ici, selon I'expression
de Lévinas, ce n'est pas étre autrement mais autrement qu'étre, Cela
signifie qu'Abraham doit continuellement tendre vers un autre
Abraham, “Abraham, chevalier de la foi, doit prendre son chemin
chaque fois dans l'incertitude et le non-savoir, Dans ce chemin, il n'y
aurait pas de foi, mais seulement le mouvement de la foi qui ne
cesse de s'accomplir par plusieurs Abraham, Chaque fois, Abraham
est un autre Abraham, Il est en passe de devenir un autre Abraham,
Pour Blanchot, la répétition de I'épreuve d'Abraham désigne la
situation de I'écriture et 1'épreuve d'Abraham démontre exactement la
figure de 1'écrivain. S'il y a un modéle susceptible de résumer toute
sa pensée, ce serait la figure d'Abraham : “Dur, long chemin de
justice. Comme le cheminement d'Abraham parti seul, allant vers tous

- de la particularité a l'universalit¢ - sous la menace des nuits et

29) Maurice Blanchot, “Paix, paix au lointain et au proche”, dans Difficile justice :
Dans la trace d"Emmanuel Lévinas, Payot&Rivages, 1999, p.10.
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l'espérance des jours” 39 Blanchot ne parvient-il pas a nous faire
sentir le cheminement d’Abraham comme celui de sa propre vie, a

nous lecteurs qui lisons ses ceuvres a cet instant?

30) ibid., p.12.
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Fol ATl 45 e e E3 ojmy o] Abg, EE2H 2]
A Feh= Ak gl J——’%Oﬂ o
Fusta, oo ARE vle ol E

ARH “F2 o} gﬂ],] Hge les paradoxes de la morale bourgeois
e2)o|gl= FA|E Y5 Por-Bouille & 7|2 A8t} o] &= At
o thell Seh= olFA JdFditt. "W FaFols Hojg A, AP|
S Aok AHolEla WA= 25, slE S ol &, a8
o o 7S2gA BoE A a8 2R PorBouille & 12l HITIz}
P w2 Aele) oloplel R 13} #e olF A Folch
Sthe 24 SO o] ol Sl sl oA LR (Ul

faut que je prenne pour cadre une maison moderne, dans laquelle
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logeront tous mes personnages (rien que des bourgeois, pas un
ouvrier, le contraire de ma maison de la Goutte-d'Or) et la montrer
plus abominable, avec toutes ces petites intrigues™® Z2}7} o] 224 9]
SREOR AARE e oA FEFolEnto] ol A= ghee] g A
Azoltt, oltE Zi%‘blﬁ]—t— a7k T flol 71x3k o] e A
o] BE AR Q=59 PF2 o] & Qheld dojdtt,

AAFe] AA7NEA Fehe QA giste] 22718 Atk 2

Georges CharpentierAlollA] THjE.0 2 Z7FEQ)c)

2) Zola, Pot-Bouille, Livres de Poche Classiques, 2012, p.7 Marie-Ange Voisin-Fougere
7h 2= Aol ARG, $oR o] Ao Q182 QIEE ¥ HFut FAEIRE §

3) “Montrer la bourgeoisie a nu, aprés avoir montré le peuple, et la montrer plus
abominable, elle qui se dit l'ordre et I'honnéteté.” Notes de travail, B.N, MS,
Naf,10321, fol.1 Brian NELSON, “Por-Bouille, Ftude sociale et Roman comique”,
Cahiers Naturalistes, 1981, n’55, p.74°l4] #Q)-&

4) Zola, Pot-Bouille, op.cit., 7% Marie-Ange Voisin-FougereZ} ¢& A&-ojx Ael-&
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= QKRR O A EeE 5 glen, ke 7t HAe %,
7F AR A, B4, A ofs) shAET L Az “ITke] wE
2 olm ke 2 ot 3 7x] Axtolate 1 10) ohw 1 uleke &
73 &ollx A a2 2R @& Aol A $e]

o &t Zuhel 0|22 I 3tofw X A AEsH vt I
ofgo] o] Qla2 Folrute WA “ZFRlhabitant” o]W, Z2}ke] A
=7ge &R teritorialite”oleh = gol2 AzbEofoR dhrhal ek A
olel &3} Ql=Fte] WAL 7hef7l= Aolth0) Ao nlstelx &
A FAE H2ES AR S "H Y] Rteffet du réel”]]
7143}, tigo] ARA olErild Eehes SRS B9 A R
AFE SR

o|gt n|HA|Z=mimésisol] thek Zehe] HEFol| TlEof, 37 Sl
Ao AR v, AleEe] AT, &, Y 55 "ok
AAA" B2 RITke] FAFol H7|w gtk o]2fgt oujex EF F=
ZRoland Bourneufi= “Fetel| QoA IR A&l A EAl5HH
JNEET FHHORE EAE ASIH L AT A HZEL-A
42~ Chantal Bertrand-Jenningst= Por-Bouille ¢ 7155 o|¥ F7te] 3

o= Feth®

5) “Nous estimons que l'homme ne peut étre séparé de son milieu, qu'il est
complété par son vétement, par sa maison par sa ville, par sa province; et dés
lors, nous ne noterons pas un seul phénoméne de son cerveau ou de son coeur,
sans en chercher les causes ou le contre-coup dans le milieu, De 1a ce qu'on
appelle nos éternelles descriptions,” Zola, “De la Description”, in Du Roman,
Paris, Charpentier,1880, p.228 Michael Issacharoff, Z'Espace et la Nouvelle, José
Corti, 1976, p.129A] AL

6) Chantal BERTRAND-JENNINGS, Espaces Romanesques: Zola, Paris, Edition
Naaman, 1987, p.119l]4] #|l&

7) Roland Bourneuf, “L'organisation de l'espace dans le roman”, in Eudes littéraires,
numéro 1, vol.III, avril , 1970 Chantal BERTRAND-JENNINGS ¢ 9]¢] # 11Z0]A]
A&

8) Ihid. B3to] A7) Ifre] ah& An, AFRNES BFsla, AL, dojuin, 4Aof
IS5 tAlste] S22 wRshx Stk el Holile vele ol Lles
Halles, AZ2H| =5 3= »5AEY Avkd J, AhH AT dee] 19%
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AR B2k o] FZF &ollx] o] ofutEe] Y 53} A Eo]
olEe ErpEE oF 507e] AgHEe] o1 dohbe ARISS ZF o
A= QbollA dojupA

o] Aol FolFe 224¢] Hd iF/]-‘ﬂ 2| Octave Moureto]t}, Z1
= Aol ol oo AlloR B E W %, shelo] s el Zol
W sk she oW Beclch, 7} s A 2] FobE A
2rue de Choseul ¢] 3+ ol9}E HAFo|t}, 1 Fof| A= 1gke] &3k
oz} 2T FutaF e AR o] el B o] oA ot A
Qo] 9, WE slwel o] Fde] ope A, ARIHY 4B
shelolte A7) Ao WEAR Zoltk. o] Ext Ajolehs
0 Sk Sk AE IR Sele T 2 T ol FES
A S, OF SIS ARolel Bxel Ee A,
sk FUSs SURIE Roeldt 1b fRUSS shisht
=317}, nhe] Marie Pichon®}, H|2EBerthe Vabred] AX7}
a8l A= A §304] 22 AZ-F Au Bonheur des Dames A3
oIl oy Qo] ARYH ] FA oM o] HEel g8 ALl o=
Al =t

o|F7 F2Folze 94l Frdls s VIl FEt FEFoEY




ZE219| &M Pot-Bouile of| LIENt SZ2H7ZeF 2E2F0f AlE 1 89

H
flo

FATIO R A8
2] gt ojglE dEo|t},

Pt ok ElE A B3] AR AEE o= Fololds
7F2 QUEO kS mXe= 2 AFshs AAR QAES 3T
JNARI FAARE == Zlo] o), AS|H F3F - ThA] EWajA] &
€ ABB1A s akgol o] fojA|aL, g ¢I7to] &3k AlFo] kAl
2471 RigEE B, BA] - B3 S83% BARY] didelt). BEniE
dl A"gg]ed Boulevard des Italiensol|A] # 4 HAW rue Saint
AugustinZ}A] ol2& frolE Arle S8AUL Bourse, 232} Opéra
of QAEe] g g T BlEo] o Fl vt BaL, A o]Fo]
Fotd oot 2YEE o] FUle F& Aotstal F ek FE2F0}
£ Aol a5 FJIHQl 5ol & =efv= ol & & Utk

Por-Bouille®] 3 F4E Agelr] Sk SEHEV} frol= 7hol] =%
ste] ol AAAR] o2 1 FUIE Hil, HAlsh= 2o 2 Alzkd
ok 119 o= oF mf2AolfollX 7|AHE ElaL helo] 2g- ol Wi,
Al 71 ERIE Al viabE Bl A o2 Aol = Fele
AbdEo] HlE7lElE e X FUSS AES Lol s9nh 23S
el 84S v vhrEe askae], sk 2eE Wi s
© T o4, BYs8l | SEAE YAt 2agat =2 A
ot e EdeER 4 WAk 48R = 5o e 7HE
= HaL ofglo] BHslxItt”

A7t FrotE 7ol el ZetoAls 58gk o ofn7t sle A
glojt}. fufshd o] gl et ARl A H HES] S| =28te]

AATS 23] vl @A ol7|ulRo|t). &2l Por-BouilleE Y}
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9) 1l restait surpris (...) dans ce quartier aux rues étranglées, toutes grouillantes de
foule, Les jurons des cochers tapant sur les chevaux qui s'€brouaient, les
coudoiements sans fin des trottoirs, la file pressée des boutiques débordante de
commis et de clients, I'étouridissaient. (p.17)
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9] ZFF IS Education Sentimentale” 100]2}al @3l v} ¢t o]y Z=2
W 2ol g o] 7t ol dH o g A7 sl Aol Rdojele ofn|
ol7|= ARk, ARHo g SojttiH frolEvhe P ag, o] FR1F
T F2e] Feo] Y] Akl ofZF Flo] HHT I
2 mhele] wlg 1 Aglelt}y, s Por-Bouille o4 F-2F01e] A

£ dgle= SAld 9 SERES] S| =4l Zyvge] 1
AL SHAZIAL Q= Aoltt.

FUIBAL o]o] A< o}FtE AEBAPL o]ojzitt, wfEAo]frellA]
2 A9 SEEs Aol I A Al AR At el A
AHs o 27 wEkit, F 73] o] AEe 5L vE el H|
3l A} HEolH, stefsiAl A2 Folgh= Aolth, BALS WL W

o Fell A2 SEhHe] S FoRi, SEHe| AlHE 7z} A

R4
=
=

[e)
=

10) AL role) oln] AHsio] E2oll (FATE)) & AFe] o) welo]
Sich. 2ol EEMe] (GFImS)) L “HAe SHapA maehe 203,
AEE, AHEE Urlze ofFAE’ HolA orewh “de) Asd Ak
reproduction exacte de la vie™& Al¢tsl= BRI EEhs Z2MEe] AHE
“AplEe] ulFHel WA wEk, ot 3k 1Re] 2AEe] QS Akzat
APAES] B31Xun procés-verbal des menus faits quotidiens d'un groupe d'étres”
2A, Z2H|27} “AEsl BE2971e] 9AJsa volonté d'analyste exact” & “F-3F3] 2t
o Ao dF'étude des infiniment petits”ol] W&}, 2 “Bao] MAF
ole] 719, Aol s} el mE Ieow sme Byl gl 7)4e)
g FaA ete) Age] 247 WA R sk ARAE] A
AlAlout un monde de détails’?} B-& ZHE-S- o|FQTIa HT) o]glste] el
2 mdE A5 ko] ARle nlute) 4], Pkl AL 2] v A7
une oeuvre de munitie, une recherche sur l'infiniment petit”2 38k}, 22U
s WS porBouille o) HAEIRA Fehe o 288 e} e
of Aoy o2, njA) “nlHg Ao fae 2okl Aol sl 3l
= 719 vlf3ct “Je travaille toujours dans un bon équilibre, Mon roman
n'est qu'une besogne de précision et de netteté; aucun air de bravour, pas le
moindre régal lyrique. Je n'y gofite pas de chaudes satisfactions, mais il m'amuse
comme une mécanique aux mille rouages dont il s'agit de régler la marche avec
un soin méticuleux.(...) Enfin, il faut bien varier sa note et essayer de tout, Tout
ceci est simplement histoire de s'éplucher le cerveau; car, je le répete, je suis
trés satisfait de ce que jappelle mon Education sentimentale,” Emile Zola,
Correspondances t IV, ed. Presses de L'université de Montréal et CNRS, 1983,
p.217 Jacques Noiray, “Pot-Bouille, ou L'Education sentimentale d'Emile Zola”,
pp.113~114914] A 21-&-
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11) A chaque étage, il y avait deux appartements, l'un sur la rue, l'autre sur la cour,
et dont les portes d'acajou verni se faisaient face. (p.21)
12) 1] BokEel QHSE vhuEAph el AUPIE B ot 2sn
R, QH% Yol PaA $H7 A Qe BT Uw gla, SolE QASE v
uewL F ol% AAE AF IoR 23 glom, HFolE AfFo] BA oFs
o2 wp=s) 2 4lo] Q¥ % ofshES, Telm A2 % SpFEdE 26
F vheAg 9IS ) Wzpeliel FEelolRiont Ae e Bl
14‘1'1 2oy BRI RAJAL A3 Qlok
13) A partir du troisieme, le tapis rouge cessait et était remplacé par une simple toile
grise. Octave éprouva une légere contrariété d'amour-propre. (p.22)
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o, A7} ZAEE P AL o, oFME mag 7}
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g &, ¥ PRE QB o ¥ glov], ekt AE W

N

SYE SEH| W dshe] FelME FEagd whe VR &
o911 ZutEgH MA L] ez "Rk o] 715 vAE Ak ofdt
A Mhe] atelg =2fulict 10

o]F7 FE=Fo} ARl Fob AREF Aol meb dAs Aol
TEEE ABde] HETE 4 aEe] Afeta s eReAE Est
of =2al gl

2, AETZ0IM E2ius FE2Fol/slelo| thad: ATl AT

&5 U5 A5 dd Ade 38k 43l oz o] el o]iL Q=
dAA T2 T A2 Al 7R TkaTel e, E8 HiFEE TE
siek Q1= tigld #E, Y dAlEe] 24 Tofdle, i 2 2ol
Hol= 4 Wt 5 “AlsH E3k##d'un luxe violent” olgl= T2

14) La cour, au fond, pavée et cimentée, avait un grand air de propreté froide; seul,
un cocher, a la porte des écuries, frottait un mors avec une peau, Jamais le
soleil ne devait descendre 1a. (p.23)

15) Octave alla droit a la fenétre, d'otl tombait une clarté verdatre, (p.21)

16) Comme ils entraient, Octave apergut, au-dessus d'une table a dessin, dans le
plein jour de la fenétre, une image de sainteté(...) (p.26)
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En bas, une figure de femme, une sorte de Napolitaine toute
dorée, portait sur la téte une amphore, d'ol sortaient trois becs
de gaz, garnis de globes dépolis. Les panneaux de faux marbre,
blancs a bordures roses, montaient régulierement dans la cage
ronde; tandis que la rampe de fonte, a bois d'acajou, imitait le
vieil argent, avec des épanouissements de feuilles d'or, Un tapis
rouge, retenu par des tringles de cuivre, couvrait les marches,
Mais ce qui frappa Octave, ce fut, en entrant, une chaleur de
serre, une haleine tiede qu'une bouche lui soufflait au visage.

(p.20)

sle) QlgwolN i AT Ave] B BA] EHE EHS e
o) W7} E5 A W Folehe Aol wa AR of
B Qo wio] “He, “E8W o] EAolt), z
Theh o] AS whe Wom wFa), Qi A5 e,

Pendant les deux minutes qu'il resta seul, Octave se sentit

pénétrer le silence grave de l'escalier, Il se pencha sur la
rampe, dans l'air tiede qui venait du vestibule; il leva la téte,

écoutant si aucun bruit ne retombait d'en haut. (p.22)

=2
RS B B 28T olelo] A o] B of <lg
Folx] nko] whgelr] $7 ShizAE Solex e’ 1Skl 3
sz’ delw HHE el Flolake Aok, ol el &

T el 2AT, dade Ae, o ZAEe] Ajtho] HHonk

G AGE o2n SEhRT) 4% olvE el B Pl
_‘.l

i)

17) Sous la haute fenétre de chaque palier, dont les vitres bordées d'une grecque,
éclairait 'escalier d'un jour blanc, (...) (p.21)
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C'était une paix morte de salon bourgeois, soigneusement
clos, ol n'entrait pas un souffle du dehors. Derriere les belles
portes d'acajou luisant, il y avait comme des abimes
d'honnéteté. (p.22)

Les portes fermées, les fenétres closes, jamais de courants

d'air, qui apportent les vilaines choses de la rue. Dehors, ne
point lacher la main de l'enfant, I'habituer a tenir les yeux

baissés, pour éviter les mauvais spectacles. (pp.96~97)

olF7 ststal =3t A FEFol ASS s 3
SHE A & SERAA EAAE BYdoIth e ey o]

o 2
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2

AL 63l BuaL, A71A sIRlEe] AR= 7502 ey Al
k. 63 Hols g shbe] #o] =t 2 S dil Eo7bAE 3
AE0] FRIEY A5 E8 EvEs SAH(escalier de service)o] 3l
o} ole F Ate] AA% T2 2 1RIEFH FaFolrlE3
o] AFet A EelE vERdt) o] At 7 g SEHY] w5
Sl A=A BAMEY Fare) 7] fla SEEE Alds 657 &
2p7hA SAGe R Fae E2 gl ¢ S o Pt AEoE 7S

Ezaticy
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Octave, pour ne pas traverser la cour mouillée, remonta le
grand escalier, 11 prit seulement l'escalier de service au
quatriéme, en passant par la porte de communication, qui était
prés de sa chambre, En haut, un long couloir se coupait deux
fois a angle droit, peint en jaune clair, bordé d'un
soubassement d'ocre plus foncé; et, comme dans un corridor
d'hopital, les portes des chambres de domestique, également

jaunes, s'espacaient, régulieres et uniformes. Un froid glacial

18) L'escalier peu a peu , l'avait empli de respect; il était tout ému d'habiter une
maison si bien, selon l'expression de l'architecte. (p.22)
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tombait du zinc de la toiture, C'était nu et propre, avec cette

odeur fade des logis pauvres. (p.101)
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un terrible bruit s'en €chappa, La fenétre, malgré le froid,

était grande ouverte, Accoudée a la barre d'appui, la femme de

19) F5d 2R RIS FUo] o1, FUES] “HHd, "8 ol Z=E w
g} AE-S 2 Z83ZY. Mais les deux femmes, averties par un instinct,
s'étaient retournées, Elles restérent saisies, en apercevant leur maitre avec un
monsieur, Il y eut un léger sifflement, des fenétres se refermerent, tout retomba
A un silence de mort, L SHFEo|RE UF9] QFES &0 ¢lE L /\]-7\— th=o},
A =ate SEe) ol ¥7) QMEe S8l AR A H 48 £ 1a
cour, au fond, pavée et cimentée, avait un grand air de propreté fro1de (p.19)
sk v TR $1F HET AT ¢FEo] o] v A UFL 3
59| FRho] ofzl, BaFolge] FaAlske U AFEAA "RAAE" B3t
0]7] wiEe]e}.
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chambre noiraude et une cuisiniére grasse, une vieille

débordante, se penchaient dans le puit étroit d'une cour

intérieure, ou s'éclairaient , face a face, les cuisines de chaque
¢tage. Elles criaient ensemble, les reins tendus, pendant que,
du fond de ce boyau, montaient des éclats de voix de canailles,
mélés a des rires et a des jurons. C'était comme la déverse
dun égout: toute la domesticité de la maison était l1a, a se
satisfaire, Octave se rappela la majesté bourgeoise du grand

escalier. (p.25)

0]&]71] HEZO]’/O]' 52 ol E TE 2o 2VIR & o, Y/
oFF g, WEERl/FS, A=A, 28W/AnES, B/ dHelee

s sl Fesh Holalh

3. FEFO Atzle| oMY HEHo| ARH 27 2= Y, tiA

o) gk WX 2|3 A8 #4 l'analyse éthnographique
et sociale de la réalité’ 20)0] 0 o] ApAFEe] A ollA] FHIAR] o]
HAEL Aol FAAE o]F= 27 la métaphore qui fait 'unité du

roman’& Al EsH= "WOV}Z” o7 ASelM o] HiFAH F2FoHEe]

YXE == ‘97 Sfmétaphore théitrale™22)o|7]| = 3t}
24 1785 AAE o] olFtE 7= BARE A8 SofrtE A} 23)
eHd FH AES e et FEdte] woll e o] AlE e
As o] S50] of7 gt WS Ha gt dFols AaE vk
THAIZE JAL, ST B0l & =07 A2 HEkT) e el

20) Zola, Por-Bouille, op.cit,,p.5 Marie-Ange Voisin-FougereZ} 2= AJ&ojA] o1&
21) Brian Nelson, Pot-Bouille, “Etude sociale et roman comique”, op.cit., p.75

22) Zola, Pot-Bouille, op.cit.,p.10 Marie-Ange Voisin-Fougére7} 2= AM&ollx] 7Q1-&
23) £ =2 2% A MR QE&Es B4
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e AAE] A EH Aot sl SARSER St Al
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24) une grande maison de quatre étages, dont la pierre gardait une paleur a peine
roussie, au milieu du platre rouillé des vieilles fagades voisines. Octave (...)
'étudiait d'un regard machinal, depuis le magasin de soieries du rez-de-chaussée
et de l'entresol, jusqu'au fenétres en retrait du quartieme, ouvrant sur une étroite
terrasse. Au premier, des t€tes de femmes soutenaient un balcon a rampe de
fonte trés ouvragée. Les fenétres avaient des encadrements compliqués, taillés a
la grosse sur des poncifs; et, en bas, au-dessus de la porte cochére, plus chargée
encore d'ormements, deux amours déroulaient un cartouche, ot était le numéro,
qu'un bec de base intérieur éclaitait la nuit. (pp.17~18)

25) “ARYTE B viel Qo Bl Aeglor], Al AulE we
A2lo] z71Eo] It} Octave regardait I'entrée, aux panneaux de faux marbre, et
dont la voiite était décorée de rosaces,” (p.19)

26) Brian Nelson, Pot-Bouille, “Etude sociale et roman comique”, op.cit., p.75
27) ZE2E4 H APddle 25 7P UR-2 Ho] kil lintroduisait ensuite dans la
salle a manger, toute en faux bois (p.24)
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Akt olefgt “Ea o} AAle] EUX|, HoF7|paraires} AA|
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Vous comprenez, ces maisons-la, c'est bati pour faire de
l'effet,.. Seulement, il ne faudrait pas trop fouiller les murs, Ca
n'a pas douze ans et ¢a part déja... On met la fagade en belle
pierre, avec des machines sculptées; on vernit l'escalier a trois
couches; on dore et on peinturlure les appartements; et ¢a

flatte le monde, ¢a inspire de la considération.. (pp.24~25)

9] QIGEEN W o] 7129 oo/ urle] BAXE Tl A}
£ RaFol 1550 goi Seluhe Bt 4 ol uiolxl @4,
o] efolct, TEla 1 AR gleke] WA QAL ole)
AFolzl 14 olwle] Zelde, e Fud 94 Ere o
& Z1EIIS, Cleld A fok F79] Sl s Goran B}
A AAA A RaFole] T 542 AR afel B o]
uhgo] glch.2)

M
o
of

28) La cour s'enfongait, (...) Et toujours pas un étre, pas un bruit; rien que les
fenétres uniformes, (,..) étalant la monotonie de leurs rideaux blancs, Pour
cacher le grand mur nu de la maison de gauche, qui fermait le carré de la cour,
on y avait répété les fenltres, de fausses fenétres peintes, aux persiennes
éternellement closes, derriere lesquelles semblait se continuer la vie murée des
appartements voisins, (p.23)
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Dans l'escalier, la meére et les demoiselles, éreintées,
enragées, avaient retrouvé leur grice, lorsqu'elles avaient dii
pass¢ devant Octave, Seulement, leur porte refermée, elles
s'etaient jet€es a travers l'appartement obscur, se cognant aux
meubles, se pécipitant dans la sallle @ manger(...). Et, d'un
geste brutal, elle arracha la dentelle qui lui enveloppait la téte,

elle rejeta sur le dossier sa fourrure, (...).(pp.44~45)

29) Goran BLIX, “Property and Propriety in the Second Empire: Zola's Por-Bouille’,
Excavatio, 2003, n° 18 (1-2), p. 79 Two traits stand out which seem to define the
bourgeoisie that triumphed during the Second Empire in France: economically, it
is property; and morally, it is propriety. It is ownership, and the sense of moral
entitlement to possess; material wealth, and the good conscience that grounds
property in the owners' rectitude.”
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quand la famille, qui n'avait pas échangé une parole en
montant, se retrouva dans la salle a manger, d'ou elle était
descendue désesespérée, elle céda brusquement a un coup de
joie folle, délirant, se prenant par les mains, dansant une danse

de sauvages autour de la table. (p.135)

Fa2Folze| REYS o|F/d Fof o] A ZFxy o] thFofA|aL
U AL AR FHFH Y o7tA] o]2= ANIAR oA 0]
t} AR BE]e} d<=Brian Nelsono] A|Hg50], Por-Bouilles= A)2A|3
she] Azl Eete] atolet: FAIE vl 2 ZE] Nty ol oo
HAATIAL ok, vyt FREE gk ASolele 5SS oET
H, o] AL FaFoleles ABIAQl ASS sk ¢ 25 ARE
= o= skl 9\;1‘“4'. 53k Moy 7h 3 3 el o3k SAAIE
o] d& FTuA WkEele Agsh A e oRA Sloh,

Por-Bouillew 2= Abolol| 252 4k F2AA7|E A4 £ehs F=2

.
Fob A% BTl HFE kel Ao aelm gk

30) Brian Nelson, op.cit., p.74~75

31) Brian Nelson, op.cit.,p.75 Pot-Bouille continue la dénonciation sexuelle de Nana
(...), mais @ un niveau et dans un registre différents. La sexualité est dépeinte
ici comme une force plutdt corrosive que dévorante. La sexualité destructrice est
considérée dans un cadre plus nettement satirique et elle est aussi plus
contrdlée. Dans Nana, cependant, la description était centrée sur le milieu
particulier des noceurs de boulevard plutdt que sur une classe entiere, tandis
que les personnages de Por-Bouille forment un groupe social relativement
représentatif, ¥ 4252 FaFolEe] AAH EA4L &L, AP|TE 181
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Mais peu a peu, la solennit¢ de l'escalier l'emplit d'une

nouvelle angoisse, Il €tait noir, il était sévere, Personne ne la
voyait, et une confusion la prenait pourtant, a €tre ainsi en

chemise, dans 'honnéteté des zincs dorés et des faux marbres,

Derriére les hautes portes d'acajou, la dignité conjugale des

alcOves exhalait un reproche. Jamais la maison n'avait respiré

d'une haleine si vertueuse. Puis, un rayon de lune glissa par les

fenétres des paliers, et l'on eflit dit une église! un recuillement
montait du vestibule aux chambres de bonne, toutes les vertus

bourgeoises des étages fumaient dans l'ombre; (p. 363)

9] QLg% Aete] Al Tk 91al ofelzt oz
clebe el sl Al) ol42 sz e, 2% R
Hgg vigErt At W=E 383 o] A7 Hol =ed ohste
£ FRISe] B o] of Ede Wil ‘ool s Hxjol
Shest Aot ‘Bald B wisrh BE Hld Pgel Hue] &
ol Mg F713 YA, o] o o|ES Byrele AR

= 4 A2 }H Y, ofF SellM “HaFote] BE vEEo] 1

r

FoRte oS AfzkekA] £sto 2 xF3 ), Philip H,, SOLOMON, “The bpace
or Bourgeois Hypocrisy in Zola's Pot-Bouille”, Rozmnce Quarterly, 1985, n° 32
(3), p. 255

32) & UL WEZEE JEO| gle, ARE 23] EAleA 5 2rle ddos 24
3t} Paul Green, “Two Venal Girls: A Study in D1ckens and Zola”, Recovering
Literature, 1993, n° 19, p. 21-35.
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D'ailleurs, dans la maison, du rez-de-chaussée a 1'étage des
bonnes, un grand calme avait succédé aux émotions de la mort
brusque de M, Vabre, L'escalier retrouvait son recueillement de
chapelle bourgeoise; pas un souffle ne sortait des portes
d'acajou, toujours closes sur la profonde honnéteté des
appartements, (...) Jamais la maison n'avait exhalé une sévérité

de principes plus rigides. (pp.288~289)

Eoho o] Adee] FEFolse], w/X FEYT owe] Ed 7

%, AES o] 28 A%en, F U HE ) skl AU A

33) AF22 dFlulA Charles ELKABASE o]#3t ojm]ojla] o] A& “A23E E71X
Bedlypy g5-olgkal Aeogitt, EEbe FRIEHA #AZE Hun livee
férocement gai"& 22718 HYHL gt HAZ}E sSHolek= Ao] opdzt, Ayt
2Rl Zle] oA g AEARI Ao] Aol Bt wet "2 &l 3|5
el ¥, Tt AlelAlE vj53e WS B 4= It} Charles ELKABAS, “Art
Dramatique et Ecriture Théatrale dans Por-Bouille”, Excavatio, 1994, n° 4-5, p.95
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La maison retombait au recueillement de son honnéteté.(...)

Maintenant, une profonde paix régnait: la cour était vide,
l'escalier, désert; les portes semblaient murées, pas un rideau

des fenétres ne bougeaient; et il ne venait des appartements

clos qu'un silence plein de dignité. (p.441)

34) Z2F Holo] WEo] AES flste] AMRE Hole Ax, MZES] AE& €7}
A AEBHA] e eikE vhEEkEe) o] AT okgo] Z3lolgive A ¢l
d HlEEX 715o] thA] slalstal, 2E § EdAVt B4 E HZES JH o
ZE AP oAl JEEE A, viEEN ] AP & g X E AEE fate]
gierol =it F 71EEe] vhA] o shlehe A, APHQ] 359 o]oks ¢
afjolct,

35) La maison retombait a son recueillement, a ce silence religieux qui semblait sortir
des chastes alcdves, (p.158) Ce matin-1a, le réveil de la maison fut d'une grande
dignité bourgeoise. Rien, dans l'escalier, ne gardait la trace des scandales de la
nuit, ni les faux marbres qui avaient reflété ce galop d'une femme en chemise,
ni la moquette d'ou s'était évaporée l'odeur de sa nudité. (pp.364~365)
D'ailleurs, la maison avait retrouvé le train de son honnéteté bourgeoise.

Derriére les portes d'acajou, de nouveaux abimes de vertus se creusaient; le
monsieur du troisiéme venait travailler une nuit par semaine, l'autre Mme
Campardon passait avec la rigidité de ses principes, les bonnes étaient des
tabliers éclatants de blancheur; et, dans le silence tiede de l'escalier, les pianos

seuls, a tous les étages, mettaient les mémes valses, une musique lointaine et
comme religieuse (p.419)
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Déja pourtant, les bonnes avaient di parler, car des voisines
s'arrtaient, des boutiquiers sortaient sur leur portes, les yeux
en l'air, cherchant et fouillant les étages, de l'air béant dont on
contemple les maisons ou il s'est pass€ un crime, Devant la
facade riche, d'ailleurs, le monde se taisait et s'en allait

poliment, (pp.364~365)
4, 2270150 REHO| WSO AEN 29 SUHT ok

B =2 280 ARERe] FEFoh FRIEH sijlee] erke A%
A —ErElElOJ ek T 6FFE o2fdt el TA 9

2] #elo] i), RaFol gale2 = sUldE
SIS el 7 B7E i, Mi2ER A7) sk Wl SEEet I
£ 7R 30 AL stUES 250 SA1A Ssize] wie

3
T2 AL, Fo15e] Rt @ 9a shise ofed HaFols

36) il ol S 75l AARE Farel] 2AAE Foepiyd SelHE EFER
£ of el ARG EflERs P SIS Sl s obdle] el Zivt
7} oFdell WA B3] dojuhes o]FAde Helth EFEE Hnt ozl ¢
Hzjo] A& opds Fopert
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il ne montait plus, du boyau noir de 1'étroite cour, que la

puanteur d'évier mal tenu, comme l'exalaison méme des

ordures cachées des familles, remuées la par la rancune de la

domesticité, (.. .).C'était I'égout de la maison, qui en charriait les

hontes, tandis que les maitres tralnaient encore leurs pantoufles,
et que le grand escalier déroulait la solennité des étages, dans

'étouffement muet du calorifére, (p.107)

oA SV ReFolEe] RrEHd 4H &S I 2 1)
A BeTel de FRbolth, SEhns) SRS o] gste] sh 2
o) W WE AL HZEE of= & shige] A9 wBS
WEolois 4elg Btvh BEAC] vyeld 28 W2EE Al

nE E‘E 4?& FE e 4L Qe BHS Fagith ool =gk 2pdo]
T

C'était Rachel, que Berthe chassait, et qui se soulageait dans
l'escalier de service. Tout d'un coup, chez cette fille muette et
respectueuse, dont les autres bonnes elles-mémes ne pouvaient
tirer la moindre indiscrétion, une débondade avait lieu, pareille

a la débicle dun égout. (...) Mais Auguste (...) palissait, il

était pris d'un tremblement, a chacune de ces révélations

orduriére, criées dans un escalier. (...) Cependant, toutes les

bonnes étaient sorties sur les paliers de leurs cuisines. Elles se



106 1 2014 ZZAZ3l0|=dF H47E

penchaient, elles ne perdaient pas une parole, (pp.439~440)

o] siAlgke] EAle) H2pol dAlE} shiSe] WAL 63l S
ol ol mwu} SERET} GAaL S o A% skl rd A
gof 24N 1 AWML WE] BA H3 Aol e Faeol
H AW v,

apres s'€tre laissé prendre d'un respect de provincial, devant

la gravité riche de l'escalier, il glissait a un mépris exagéré,

pour ce qu'il croyait deviner derriére les hautes porte d'acajou,

(p.153)

et A48 olck, o] 63 A
ole] F2Folge] F1to| sfelstu 3
F2ko] obde] “wleke AR PIE B9l G 3

1_4

En bas, par cette matinée humide, on étouffait dans l'escalier
chauffée,dont les faux marbres, les hautes glaces, les portes

d'acajou se voilaient d'une vapeur.(p.153)

H|.Q. S 2ol dete] d7] ufiZel QlztiEy, 7%% ofutE
Esclle oln] F5717F 3 A WA Aotk o] F7], FVIE =
Fol'2 W= 2ol Fke] #HHe] S EA%, FEYd-
< 2fgth Aeoll o] F71e siRlE ¥%te] SA0R HAMHEL R
o' B Auto 2 Ugle HEE 95 Sl - le puit étroit d'une
cour intérieure, la déverse dun égout -9 B]FES] o|n] F7|E UA|
gt} REEeX e A 2ol 3 F71, wFo] 71 Ashe] Al

i

rir
j :

A7 Lt} de 1'étroite cour de service montait une humidité

glaciale, une odeur fade de cave moisie,”(p.48)8l= Z&XH 5 H F
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Le logement avait une douceur qui sentait un peu le
renfermé: des tapis et des portieres partout, des meubles d'une

mollesse d'édredon, l'air tiede et mort d'un coffret, capitonné

de vieux satin a l'iris, (p.151)

uhAE} el 18elNE o] %7)-EFolrt Belo] ofjet A=A ol
A 2ol Aog BANEL, o] RaFol Uge] BAGE TS

BAY, BI3E Vel glor], A2 AT BTl $hug

Behe gl

La bonde était levée, un flot de mots abominables dégorgeait
du cloaque. Dans les temps de dégel, les murs y ruisselaient

d'humidité, une pestilence montait de la petite cour obscure,

toutes les décompositions cachées des étages semblaient fondre

et s'exhaler par cet égout de la maison.(p. 467)

. 22

Por-Bouille YA 725 33 Zeld F270} AL3|e] 542 |
Ao AAEA ZF2 A2 APGAIY vty FEFole] Al SA4S
wlodstar gjk. oF E¢= A|FAnne-Claire GIGNOUX + H-=2Fo} Al3]
E UFAL e SEet viAl FlEES S Hlul g SRR =
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37) Anne-Claire GIGNOUX, “L'Essence de la bourgeoisie, De Por-Bouille & Passage
de Milan de Michel Butor”, Cahiers Naturalistes, 2002, n° 76, pp.127-144,

38) Anne-Claire GIGNOUX, op.cit., p.127

39) olHg A= HEAlA EHOWr“ AHOlE AR T el Eite] thRolA]
3L gk Ay s opdit EfER 2 U]l ofolAH Arigd] HzA]
solglo 2 A, Selne] ojolE A1 wlel sl A ololAw WAl 2
el Ao PRV .
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41) Jacque Noiray, “Pot-Bouille, ou L'Education sentimentale d'Emile Zola, Cahiers
naturalistes’, 1995, n° 41 (69), p. 113-126.
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(Résumé)

La Structure spatiale comme Métaphore de
la Société bourgeoise dans Pot-Bouille
d'Emile Zola

Hai-Young PARK

Pot-Bouille, le dixiéme volume des Rougon-Macquart, est consacré
a l'étude de la mentalité et des moeurs de la bourgeoisie parisienne,
L'action de Pot-Bouille se déroule dans un immeuble de la rue de
Choiseul ou il n'y a que les habitants bourgeois sauf leurs
domestiques.

Cet immeuble, métaphore de la classe bourgeoise, a 6 etages. De
sa description, on peut retenir quelques traits distinctifs de la classe
bourgeoise. Premierement, les étages de l'immeuble représentent les
classes sociales, strates de la société divisée. Les appartements du
cOté de la facade sont mieux classés que ceux de la cour. Il en
résulte que ceux en bas étage donnant sur la fagade sont habités par
des gens de l'hiérarchie plus haute que ceux d'en haut, donnant sur
la cour intérieure, Deuxi€mement, l'espace de la bourgeoisie-les
appartements, le grand escalier - qualifi¢ calme, propre, clair, chaud
et fermé, est separé strictement de celui des domestiques-l'escalier de
service, la cour intérieure, et le Geme étage ol ils habitent, Ce

dernier est qualifi¢ bruyant, sale, sombre, froid et ouvert,
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Troisiemement cet immeuble luxueuse dévoile le contraste entre
l'apparence et la réalit¢ ; l'effet de la richesse crée par du faux
marbre, du zinc doré | du faux bois pour inspirer de la considération,
nous signale l'importance donnée au paraitre par la classe
bourgeoise. Quatriemement, malgré la séparation stricte des espaces
des deux classes, ils sont inextricablement entrelacés, L'escalier de
service est en fait I'espace de transition utilisé par des bourgeois pour
le déversement du desir sexuel dans la chambre de bonnes. La
cuisine dans l'appartement méme des bourgeois, un autre espace de
transition, est dotée des aspects négatifs de l'espace des domestiques
qui y travaillent, En ce sens, le titre du roman Por-Bouille est trés
significatif. La popote ordinaire du ménage, préparée dans cet espace
culinaire sale par les bonnes sales et bruyantes et pris par les gens
bourgeois signifie déja que malgré la démarcation nette entre ces
deux classes ils sont les mémes étres humains. Ainsi voit-on vers la
fin du roman les aspects clos, calme de l'espace bourgeois renversés
en leurs opposées; la fermeture hermétique en clandestinité et en
dissimulation des choses immorales et malhonnétes, le silence en

étouffement et refoulement de la saleté de la famille,
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) 227} Al e AR ARH R AR sl A
22 AA Alme) Bk ARl 1A A7) AAIZY ket "t
MelE wh 2 AAE F737] uitelt), BEAE AFE T
2] Al poésie subjective’7} oz} €3 d e FABR= AHBZ A
poésie objectiveZE WA A2 <IZk} ALsle] FHe| 7]ofslazt
Bk o) s ARAVE AuE e FEAS Fole] g ol

E

1) Cf 2182, TR o] npxut 2Fel digk 2] 7P Eke] B, Tekm ek
=3y, 747, 2011,

2) Cf, Henry de Bouillane de Lacoste, Rimbaud et le probléme des lluminations,
Mercure de France, 1949,

3) Arthur Rimbaud, OFuvres I, suivi de Correspondance (1873-1891), par Jean-Luc
Steinmetz, GF Flammarion, 1989, p. 37, note n’ 25,

4) Arthur Rimbaud, OFuvres complétes, éd. par André Guyaux avec la collaboration
d'Aurélia Cervoni, Gallimard, 2009, p, 339. @R o] HIAEE= =g Ao A+ &
golot= FE-g Edi® & 23 o]l so]AE BIISIR g}, gt It &
W3] Ak e UES 2o AR gtk
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Al THEt) K] FAIRIGERE) voyantZ}
Aelsl “o]x]9 ‘;l-‘g ‘2 raisonné  déréglement’ (p, 344)°] A
Sk FA o] Algto|A|NE 7|8 Qlo] AREHE FAEY] whol dalst
o THYo)l= Paade, o] WA FFM B F Q%] U F2 o
okl HElo|=e] d2lE 71X Jai seul la clef de cette parade
sauvage” (p. 294) TARWUALG 9] sz &9 <l mdite du
silence” ("F37] Enfancey, p. 292)2 2 A&
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g7} dtdle] FHoE BE FAANES 41 T2 YYgos BRHSI
AR AAG vli= QI Aol sl 25 wkg FAlsit. THE
v, = v=ale] U] BRRskE Atk HolM Uk Zle BRAlel
t} Je est un autre” (p, 343)¢] §F o7} & 5 Qi o] vlo] = @k
Foub sEuze] ARl AAYE FAE W) shal 33} 44 &
i, GFEs) she AR a A1 Az deE At fEle
THS w7 gtEvs ARISAA vl A2 A4 dsfole] ozt
+ H3HEE discours7} SRS AFEE vk o). f-2le] Aol
E o, THg i, 9 oJole AR FrpEA] Xt eivkshd |E 71
ol ofuz}l BRAtR WAIR FAIRF, W &9 b2 AR WY 21go]
A7) wEelet, FolEe THE i, o] 278 BEA] AR Y] Alw=et

B

5) A8, TREe) TS wf ok vhAE AP, TEolEESIATy, 907, 2012,
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6) Cf. Odile Bombarde, “Vaisseaux et marines, du Bateau ivre aux Hluminations
Rimbaud, tradition et modemité, textes recueillis par Bertrand Marchal, Editions
InterUniversitaires, 1992,

7) Steve Murphy, “Interprétation et Autotextualit¢ dans Les Hluminations’, Romance
Quarterly, v. 45, n° 3, 1998, p. 159.
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8) Etiemble, Poétes ou faiseurs? (1936-1966), Gallimard, 1966 (“Les sources littéraires

du Bateau ivre’),

9) Frédéric Eigeldinger et André Gendre, Delahaye témoin de Rimbaud, La

Baconniere, 1974, p. 342.

10) Arthur Rimbaud, OFuvres I Poésies, éd. par Jean-Luc Steinmetz, GF Flammarion,
1989, p. 266 : “Le Bateau ivre fut vraisemblement composé vers la fin de 1'été
1871. Rimbaud comptait ainsi poduire un certain effet sur le milieu des poetes
qui allaient le recevoir a Paris et l'entendre réciter ses vers, Clest, du moins, ce
que nous rapporte avec quelque vraisemblance Ernest Delahaye.”
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11) Jean-Jacques Lefrére, Arthur Rimbaud, Fayard, 2001, p. 344, ASl-& : “Vous avez
bien perdu de ne pas assister au diner des affreux Bonshommes.., La, fut
exhibé, sous les auspices de Verlaine, son inventeur, et de moi, son
Jean-Baptiste sur la rive gauche, un effiayant poéte de moins de dix-huit ans, qui
a nom Arthur Rimbaud (...) dont l'imagination, pleine de puissances et de
corruptions inouies, a fasciné et terrifié nos amis. “Quel beau sujet pour un
prédicateur!” s'est écrié Soury, D'Hervilly a dit © “Jésus au milieu des docteurs”
- Cest le diable! m'a déclaré Mditre ; ce qui m'a conduit a cette formule
nouvelle et meilleure : le Diable au mileu des docteurs! (...) c'est un génie qui
se léve.”

Stéphane Mallarmé, “Arthur Rimbaud (lettre & M. Harrison Rhodes)”, 7he Chap
Book, Chicago, 15 mai 1896 ; André Guyaux (dir.), Arthur Rimbaud, Cahier de

12
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Je ne puis plus, baigné de vos langueurs, 6 lames,

I'Herne, L'Herne, 1993, p. 100.
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Enlever leur sillage aux porteurs de cotons,
Ni traverser l'orgueil des drapeaux et des flammes,

Ni nager sous les yeux horribles des pontons. (p. 164)
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Il arrive a l'inconnu, et quand, affolé, il finirait par perdre

l'intelligence de ses visions, il les a vues! Qu'il créve dans son
bondissement par les choses inouies et innomables @ viendront
dautres horribles travailleurs ; ils commenceront par les

horizons ou l'autre s'est affaissé! (p. 344)

18719 5¢9 15% =¥y DemenyollA] Bl FAxLe] AXE= Rl
efolt 'A1Q1 autre=t=E A} travailleur' 7} =8| & A[Fol#}F F5olt.
ele] WellA B THIE vl 1871d 5 1343 159 ] dAL
Zleshs 2dE Il gob itk Wt miAex miAEE o A
22 AFho] oot A2 ve] zH e Frgolut AAA ot
FastA ok Wel He APt ohdeEh, FxAlE Hlold Bt
autreQl ‘BI7} dokgk 2ol thE FARRFE] AR Zlo] #HE}]
wiEolct, ERrk® wgh FHE wfvF WA 22X Al gE BAkE
o] dojd m, A= AH ez vl vzl A7F ddt, eEfske] w]ele]
A= “RBY 59 multiplicateur de progrés (p. 346)7} o

zo] et "o
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A THEE w0 ‘AH=55'2 Flolo] S 2 e A=
AARE AZ|E= AL ohdet. dfufstd el BlARshs w2 WA=
Aol omE dAHA AVIEPI EH—EOIE}. F vz K=
Jean-Pierre Richardel] oJabd “g)Ho] BE 222 1Yzt "33t ul, o
A AZE A R el tidh dFe] el AR o] Fo)XIt Toute
l'oeuvre de Rimbaud constitue ainsi comme un essai de réponse a la

fameuse question posée dans le Bateau ivre’ 3l BIYTE I "F$ vl

o The FAS AmAle] 2RA WEom AL Tk,

o] HhEgie FEe ¥ Aol Us FEm SRt
Rk k] FEAE, 2 el A7)
Est-ce en ces nuits sans fonds que tu dors et t'exiles

Million d'oiseaux d'or, & future Vigueur?

grrEs THE w7t H2F ol Ao AE=FE M &
st mjEe] AVIE R 2 A AlH Az EL%XJ. ol=gtar
Hoktt, Qlgoll olofAl= ARz v sl THE b FEA] A
Aol Zb= Tode 7P & AR clRla & 5 Sl

T3 Zlo] WK o] AlF Fxe| 2EA oot Had=
gEel EEor Jisshe A, AAE nlHs wdska,
s o AAE He, 2elete] EAe BE 9l e

718 79 Aot

Tel est bien chez Rimbaud le projet essentiel de la création
poétique : convertir la nostalgie baudelairienne en un
mouvement de conquéte, transmuer le passé en avenir, briller
si possible le présent et, a tous les niveaux de 1'étre, éveiller la

future vigueur,14)

13) Jean-Pierre Richard, Poésie et profondeur, Le Seuil, 1955, p. 193-194.
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r2a v, o) AZ v, AAE B9 s @
el A7l Bele: Aokl & 4 Ak eze] Ade rAR vl
Al BE AR Pz Solelt Hold, 7 vl,e] 25} of
et A4 wdle] Fe4e Al 7w Aol & 4 ek TR v
I B welFna s Ae AR AAw ohd 97 wleelet
AR A Z1goldt, TAR dlE AwAl dAle] mel Wl o
o] v71el Aelt,

rN
2
o,
fd
rlo
_\‘i

N, "U20AI252] 21712F "FISt HA,
27} SRl Al THSE vl 9] §HS ’g%%}‘ﬂﬂ' Z71A]
o] ZAo| T3} ujl, 2] o2 ArEe] 4 (reducmon)ﬂlﬂu_

kA etk WHe] Al 7)) hﬂlxlﬁ_ﬂ EM 037] whelct.
T2 Al ARl glo] volzte] Hao] opue} wolgke] Aiellx o
afslolop & Aot Ar|2e] 2oht o] glis il Fre]
F 8] I 27 2AVE sl FAE 71fal] dETh WBE
Ale] FHe FE7F ohet A& 1Y ofujste] Hzeol Fo] 7S
thete] mpA[e7A] o] Hatslo] S4Fe ofnjgittar & £ glek T
A w0 FAL Ty el ol2H, Hx9] FAE doh)
FE A= Pk sk

oA ek TR wla el viEle] A71E RETF ARRle] Al A
HAls 22 owela wokeh b A w9 2R ouE
FoH Ale] Gl ofFofzl Zo] o} Al etellA A7)E Aol
of. FARRRE @EAe] A2 Alms Az e AEE Hue
Ao gzt Bt Ale] opde dled Eo] opet M2 A1

14) Ibid., p. 194.
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o el ek nHoly A, vgiE B Ads 2 294
3oz wokd Aotk FHgh w,= Fwe} nejo] o Tt
ofuet Al vjde] o aEerl Priar & 4 Qlrk AlE Qo]
o] Aol 7|ER2A o] Fdo] ofue} oj=Azt olel= A2lH oy
A5 217gek oA AAEHA Fok 2elste] dole whEdt AR
Alolide] ok 7|57} ofet Ao FAlS HalA} gitt @o] AHEo]
= A Aug wpgo] PRAP} G55 AR Fo] | Aotk

o2 B34 Pierre Brunel> "FH3F v 9] A% ol i) E=
ool a 2AE A ekt

FAG vl $ElR stels AEAlY nlPe s F bR 2
e AR @A A A CFARARE =EAPES Ee
2 P AL oAl EA thAl mo} & £ AYETR 2F Al
2 218 A B A (AR 22 £ dAeTH?

BE R T L7 AR Al 29E AES dark Nt
of THE v $IAe] WRE AR @l B oRE oy 01
Zzo] F7) AEy #Hs) vl Fese AL 9 o elx
gt vl 7E T Aol wXE e oju]E Aunr] 3, ¢
2 2AME 53] F Ao FEd Fart ok Boh THE w9 3
< TdnUAlgs o o] ZFel= 18 4= AN, "okt Barbare,
I TZE Géniey> $-v]e] HiEd #wHE vie T8 s Helth

TQ2mlubAl g o) Tolt,ak TAE H, o) QRbde Selo] ol

B

15) Pierre Brunel, Projets et réalisations, Honoré Champion, 1983, p. 113 : “Le
Bateau ivre nous conduit 4 nous poser deux questions lourdes de l'avenir
poétique de Rimbaud, Pouvait-il reprendre en charge, seul, ce qui lui avait
semblé requérir une série d' “horribles travailleurs”? Pouvait-il, en y renoncant,
parvenir au “dégagement révé”(Génie) 7
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<o A7t AHshk= vk ofyth. REAIZ] Aol A= - Jacques
Gengouxs= ARple] ZA oA thefgl HoEl2EAS AEstalet], Tof
s THE Lo ATl FdsAl 2 vt qdok

ropgh, 2 T33 v, ok L3 Aol Bt 72 ok w4
g opitel] FHohe wHaE WRle 4RSS ARl AldiE |
ofufal () ©7le] Fee Fefditar sk, oM fEle
o] @Ale] e S AT & ek @HPEHPJ 9E, B9
ol-Ag], BHol-&7%F, dedelst HAl HF59| Eslet =

ke 22 obgel 4ol wgel A% ol mE Aol w

o] o5 wy ofd SAIE i PoltHo,

Ao AT olE2 R Augtw ‘gde] Enkel Hlugk
Aolg=A], ARk 4o A} SAS Audh 22 UEd=E o)
sh= wh vk A, Tovh o] & A feke] SAM F44 THg w7t
o] =g F7o]7] wiEolrt, Toph, o] ths e ouio s <
#E F g dolEEN A=Y 71 pavillon'®} viande', ‘soie’?}

A4

‘merst= U249 F Sl dolEol)

j=7

B3] uie} 2Eo] Wi Mg 9% ] Fele TAlgold] 2l

o 2se A5 ekech

\gu‘i

Le pavillon en viande saignante sur la soie des mers et des

fleurs arctiques ; (elles n'existent pas) (p. 309)

16) Jacques Gengoux, La pensée poétique de Rimbaud, Nizet, 1950, p. 549 :
“Barbare se fonde sur le méme symbolisme que ILe Bateau ivre, Dans
l'expérience fugace et merveilleuse d'une ivresse brutale et barbare, le poete
s'imagine échapper au temps et voguer dans I'Eternité de I'étape (I), dont on
retrouve ici tous les symboles : fusion des contraires, brasiers-givres,
brasiers-€cumes, glagons aux astres ; la voix féminine arrivée au fond des
volcans et des grottes arctiques ; rejet de la vieillerie, Tout cela en réve
seulement, hors de I'existence.”
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of L TH w7t BEe F& 559 Bl i vt 34
ol T T Sojirfe] gt ;9] T2 Adicu, ol ThA] BA| == “of
o] mFE & Aol ZIHk pavillons multicolores sous les brises du
matin” (p, 279)¥% A3 t}2 4] edvh. "HE v, 7F =2 SAe] 373
S HHY,

Glaciers, soleils d'argent, flots nacreux, cieux de braises!

Echouages hideux au fond des golfes bruns (p. 163)

Wz, SA o 1 Aeel A7 ARl
Hiths 3=zog Regd U $5a
WA e Fuke z‘z} aux 22 ASY

23l v ol ofulnbd A H I

Parfois, martyr lassé des plles et des zones

La mer dont le sanglot faisant mon roulis doux

Montait vers moi ses fleurs d'ombre aux ventouses jaunes

Et je restais, ainsi qu'une femme a genoux... (p. 163)

olxy Topqt, o] “m] &= 17l ZlHt Le pavillon en viande
saignante’& “B=2] nlt}e} o] £ Mk 9= sur la soie des
mers et des fleurs arctiques” BA7 YAE =3} ol vA = vt}
o] E4o| vjekxy Aol whEolill FAolct, ol gk "Hgh Hj, 9
stel el wHAl EjYF 2ejar 04 9] F/]’% sh=e] F7olH, vt

< v B S v }o}ﬂ Aol 13 o] o}y A} 2o o1l
| wbksol wHE olr|Ae] Aelvel 1Yl e aYAAY &



YHO| TUR|O|LIAIS, I TFHE Hhiol BA K 131

(i)

s

25e EAEA) T

(elles n'existent pas)

=3

Q8-e] #3 gre] ATl B = Sl 330 o B AAEA
‘elles' o] Al¢] oJa]& A} o|wHor Tlru= ot & 4 Qloh
oA AA|PHEA} ‘ellese A B HAF merse} fleursE 782 &
e, o] Ao e v= F o Zle7IEA, o= g &t Tle)7)eA
A7l ofgrt, e ofel| gtk sjde FFeAE THE vl o “aE
A} 32 fleurs dombre”ollM Zhg 4= Itk THRE vl o) 32 FH2 o]
uitke] vigk B4 9fo) Fe THAEA, B IR ARk o] of
Uk A 2o T o) HEkEsh sl g o] ofel sl
gk 7EE Falsks o7t 2 4 Qlek THS wlL o wERES) miAAE T
LF PG ollA o] x| s de] a7t HuA B4F e bl &
o] = et

agste] "B 3 Aprés le Déluge, d) F53F 1712 HH-EE Bf
Fopgt oM T8 o] Z1be oAl Aozt gt o] “39) &

o o
Qe TAS W0 v 25A1de] 2719} zle] el]eor
ol B2 WA o o] BeMA o Ad ¥wE usa Jo
B5e] vjrfel 5o Y g 912 3 Fel walgole] 2l

o (o)

U adiEe] F7183te 2o, @ ved, g
53l bS] 35S rlEy HES %,
w719k A7)e] o7|geks Hdsty] yold £k,
AR AL & ol = Ao & = gt
("FAg uly, p. 164)

¢

ot o] Aoje2 =< Wit HY Aerlel fdate] +ddle &
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Tt shake] 7ol wiAlE Adost thoje] Agte] Hl= 3] Fele= uf
the} sk 1) Zlke] WelE: o] ToRk, o] 53k IS <
AT, FFE w9 HElER HEopA| °‘”D} s gk vl
A FHAEA o8 ol viagle el =37 witolct. o]
Fzo] 7kl Topyh, o o]z 3] 53t JuAE etk "He
Hl, o] F53 el Topt, oA whje) Fak(rl) 1l AR o
Uz, & njge] A2 =eido

oy G A, ofe] AR Uk FE shals,

=9 nicpe} o] Hl= Hd 9|2 3] FeEle azldole] 7l
i (3 252 24 &)

&2 §o] FutZol thA] Fxe] — o E f-2lof 7EFt
el dgled — dde] daRlEe] ol —

L1 5= nirge} Fo] M= vk 92 3] Fel= azlgold]
. (38 252 Al &+=th)
Feglgoldl

EWolE, Age] EF Fol vdE|a, — F=ggoldl —
25 98l sl £22 epd A9 4o Edful= tholoh

2= Hulgel vgls B2 — 2 AAlA! —

EE e 2 T %l%, FE-2 2A9} aE2 B3] ozt

EQolEH AFE. 92, Ao AgE0], dAE T dad
ole] FE.

2 REZgold, & AA, & 2etolofl 2ga A7), FAe}
w3 Heppletdt weAkE, FRetal, — @ REHFeldl — 2
il 59| shhb Fae] wulstel] mudk ool A

AL IS

ALY

mﬂ!“

Bien apres les jours et les saisons, et les étres et les pays,

Le pavillon en viande saignante sur la soie des mers et des
fleurs arctiques ; (elles n'eixtent pas)

Remis des vieilles fanfares d'hérdisme - qui nous attaquent

encore le coeur et la téte - loin des anciens assasins -
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Oh! Le pavillon en viande saignante sur la soie des mers et
des fleurs arctiques ; (elles n'existent pas)

Douceurs!

Les brasiers, pleuvant aux rafales de givres, - Douceurs! - les
feux a la pluie du vent de diamants jetée par le coeur terrestre
¢éternellement carbonisé pour nous, - O monde! -

(Loin des vieilles retraites et des vieilles flammes, qu'on
entend, qu'on sent,)

Les brasiers et les écumes. La musique, virement des gouffres
et choc des glagcons aux astres,

O Douceurs, & monde, 6 musique! Et 13, les formes, les

sueurs, les chevelures et les jeux, flottant, Et les larmes

blanches, bouillantes, - & douceurs! - et la voix féminine
arrivée au fond des volcans et des grottes arctiques,

Le pavllon,.. (p. 309-310)

agv Topgkyolld Al | wHeplEs e TS
W,o] SRS HEE wolth o] Highs FAle] A=el )
of® Fuate] LS WkTE AV TARRA s uirke] F3t
< AWshk= AR vi= 2 Felo] AU gr]aL spilgity, T3
W) VIR wRk TFIAL S oA Whslo] Falel AHE, &
ot} o)t AT, Ale] Rao] olfolAls vinle} 2we] 571, A
2g Az AUAL g2l Btk Aol oa AxAze] 2AE o
gl BEEeo] o] EAIEZA apocalyptique ofde] FATE oA
2 wost aAw PEele “diel adt Ak et oj
g} el WetEeA = Lelolvh 3pEd 49 o]Fo] AR Fx
£ dele B9 ofofx= "AHEd oto] a7t uigks nlell (o
La musique savante manque a notre désir” ("FE Contey, p. 293).
A e} ofy7lel] dwhzQl Sotow= T & glrh o4
2z thAle] A9l BoT volan'®) Bobrso] weElaAl S &
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o] ArRA, o= ARe] WUAE Tk o] axejott. ol
Rk o] mpEAEE AL w2 Al B Sl Tidshs vuvse BTk
o) JRslg sherk. ofgel shs, vt B Bhe s et 99l
AR g gprjela} FAe] %‘Zi 54 PRA oo Aelolnh
A Wk B2 AEE FAS SATE Pede deke v
o A& 7T °Jﬂl7} %E‘r. P vl o] o] Mok, cllA
EEM—E 1o FAPE Aol wAA ezt Al g el volzt
on, o] gL wlsl el S5 el elge] elo] WA
nlele] 471 W Wb Ade ) so] EAlshs Hol 5
Ae) B B shae] Aol waks 2ot sof Age] 24
e Ao de THR wls Sl o= W ehds] FAIEAR AL
2zl 937 9 Ao W w

Fopk o] “ojAe] A THE ul, 7} utel Rae] HAgel UR)
el BTl PRk ob oA] X3k wlele] AF o= HA gl
AR} AA 2e]a szt FRmubalEs o) WA Soldnt “Uehs
o EjoltfEla S u) de ﬂ-x]—— Ao Adstar Aﬂiv?— T
3 Bko] TAFIIUAIEs o] AZE et 2R Ao v A
1ol ‘Z3t v o] X9t o]Al= 0|28 HWHE 4 9E 391% ;th/\} iz
D)ol EHBIh. I Bsgol §is AR, H, oo ofFolxl A

2] ol

_l}ir

ﬂﬂ

My

[

I= /‘Po, ehHslaL Ay e } 7golEat ol71A] 38k o)
<= "k 7T}

Il est l'amour, mesure parfaite et réinventée, raison

merveilleuse et imprévue, et 'éternit¢ : machine aimée des

qualités fatales. (p. 316)

2,9 ‘3 A T v, gAY £ Ak 2ot o5
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T S8 BE I $elE 2F g $el wE, of
A, Zol Fow, sdkrele FAM AR, FEIA
102, 39} 7o) 27HlelE, 28 &

HSZER, Aol A1
gx Y231 18 Bzl J83 18 A Bzl 9E &oew
= S3 Sote] Bv|Es, Jo] AKX, a9 £4, 19 §A4, 1
o] g =it

Il nous a connus tous et nous a tous aimés, Sachons, cette

nuit d'hiver, de cap en cap, du pdle tumultueux au chiteau, de

la foule a la plage, de regards en regards, forces et sentiments

las, le héler et le voir, et le renvoyer, et sous les marées et au

haut des déserts de neige, suivre ses vues, - ses souffles - son

corps, - son jour, (p. 316)

rge,e] TR glEe T R Rew FAMel §9o
£ W5 gge v 2o} wim A% 2
zalo] $alo] 288 A Shew AT T Ade] rH v,

Aot}
R DR EEE P EEC )
A= A ol oHl= Bl Wolzt U,
J

vk
=

A e FA o] WA Bol H ) AAE
7z

A4 ZeA X =,

Al Q7] Eer, A5 QU Lol Solge
S Ml o 7 S WL

Or moi, bateau perdu sous les cheveux des anses,

= BE 3=

Jeté par l'ouragan dans 1'éther sans oiseau
Moi dont les Monitors et les voiliers des Hanses

N'auraient pas rep€ché la carcasse ivre d'eau ;
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Libre, fumant, monté de brumes violettes,

Moi qui trouais le ciel rougeoyant comme un mur, (p. 164)

1871 59o] FAIREe] A A5 EQl THE wl,= dulete] 4
H A o]AlE= iyt ofUel ‘Ao sto g S Witk A,
74 Al wge] A7V =i Tofrt, of FAlEH 3o} AR
AAle] AES Fshe Fol HAT, o o) THE w9 E5E 3HA)

Ol
o

o o wd

r_‘

od Eut=es= Moo} viehEA, "Hek vl ellA A RnuALg 7R
Vaisseaux et marines, du Bateau ivre aux Illuminations,2h= $I7-ollA]
FHEE wl o] wie} wietke] Hinpr)h o] TAZRUALG o AEETE F
Z3l AHo| Ut "HE T2 “HE barques’, "FHE Scenés, o] T
=2 23ol= HWE B ponton de magonnerie mi par 'archipel ™}
‘PAES] HE embarcations des spectateurs’, "QA Fairy, o] o)A
barque de deuils’, "EAE Viles; o] “QEH92 AT flottes
orphéoniques” 52 AF1NEIHA, “TF 3t v, 2] HA avatar du Bateau
e viehe) A1E Weehe AlQle] YR gz ugkhe. 1
25 Bl Celglulubale, st el T W, o) 71 AgHe
2 A9 9= ZE les textes les plus directement liés au Bateau ivi€’

o=2X Mty A Marine, ¥ T2 Mouvement, & FHYTH, B2

17) Odile Bombarde, “Vaisseaux et marines, du Bateau ivre aux [luminations’, p.
127,

18) Ibid., p. 137-138 : “L'avatar du Bateau jvre peut &re compris comme une
épreuve qualifiante qui permet que le 'bateau fréle comme un papillon de mai'
imagine, le temps de sa dérive, une 'future vigueur'.”

19) Ibid,, p. 143 : “La mer dans laquelle le Bateau ivre tente son immersion, c'est
aussi celle de l'inconscient que la langue poétique cherche a explorer, mais qui
demeure en échec, en défaut par rapport a lui, c'est celle de la langue révée,
Marine et Mouvement, qui dans les Iluminations sont les textes les plus
directement liés au Bateau ivre, du point de vue de leurs sens possibles, posent
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3] reAll e TAS W0l FolE WeHh ST e, i
P o, arh TUES F,0] el ik As wie ARk o
o] Az AlAle] Sola lolck,

7ol B A5l ool $29)
Avle] 8o,

CRRDIEE

zRel Ag ©iel

..

age $59 AFT 950 wae

o] Fhol Al 7ieh,

Fpt @71

g 2o W,

Al FHE ol

Le mouvement de lacet sur la berge des chutes du fleuve,
Le gouffre a I'étambot,

La célérité de la rampe,

L'énorme passade du courant,

..

IIs emmenent ['éducation

Des races, des classes et des bétes, sur ce Vaisseau,
Repos et vertige

A la lumiére diluvienne,

Aux terribles soirs d'études. (p. 312)

Tt S 3 TE o] AR AAREe FeshA] Gtk

HphE el Welgole el Axjsh Melel Bob Puu 1 FE B

l'un et l'autre des questions quant a la forme proprement poétique qui s'y essaie,
intermédiaire entre le vers et la prose.”
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0] 3} $A1E AR Zoleke w=7toltt. ofe] Ylo] wmbAle] 1
% FNRE & WAl ol2rA vireRy Wele fuig F4,

o] o] ZAl: &7 §A2 AEA ALt Tk £4, 0] WAL 1Y
AR A ] T Aube, o] WAL wWeAT A ol 74,8
re)el, 7 AR TR vl olFe] EAol & 4 ). Bl
=7} T w0k P Hhdo e e Joks TeHeL T Mk 4,
& T w7} ofiE} TS M, o) post-Batea ivide] B2 St
2, vlRcks v §29) AAe v FAE TS We) ARz,
E EERHER =

o3 Fele) AAE -
B3} Lo YnelE -

EAF ¥, -
TIAEES BelR Hof i)
AT R)e 35

Aol g v Ab=ol
28EoIATY s, 52 ¥,
=9 dF=S FHl, -
Les chars d'argent et de cuivre -
Les proues d'acier et d'argent -
Battent 1'écume, -
Soulévent les souches des ronces.
Les courants de la lande,
Et les ornieres immenses du reflux
Filent circulairement vers l'est,

Vers les piliers de la forét, - (p. 307)
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Iv. 82

P Lok TAFIAIR o Wa AT AlH WA aejekA] &
Eohd 2 onprh gick. TAFUAR s ollA THEE ulL o] Bl 283t
= o] vt & 5 gl TH3 HHJ«I A= Tt 2 2
=1 s EAlzak getety] fE Aroly] whielch. TdFWuAl

S Ax AAe] THI w2 3G FLEA] 8=

rFS o] gt B9 A fEls A Aol FEE 5 Qlok A
A, 2A=ze] AR THe 6, BEAY HAAE wlee] B7e
= AHez v WA g AlA W72 et Aol vl A
7IE de Al UE w458 5 glen, e "eld Fx
2 Aoyt AlwaiA E sigolch. B4, "HE i, o] Hinkes @Ee] nix|
gt Al@ T GALE 9] o] SellA] EIS = QAR TAFWLRA

HAAE "HAT w2 aokA olaid & Jltks AL okl THg
HH o] A2 gdolA] ot THIL i, o] FH2 vl F ol BHA
TS Ao ST AgatA] et ol A= THE ul,
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(Résumé)

Les [llluminations de Rimbaud et les sillages

du Bateau ivre

SHIN Ok Keun

II est tres difficile de ne pas voir la rupture entre les premiers
poémes et les //luminations de Rimbaud, d'autant plus que I'évolution
subversive et imprévue chez Rimbaud empéche de supposer une telle
continuité de l'aventure poétique rimbaldienne. Il s'agit peut-étre de
I'hermétisme interprétatif des poemes en prose des luminations chez
les lecteurs, mené par la mystification de son auteur. Pourtant nous
essayons de rectifier l'idée qu'il y a toujours la rupture entre les
premiers poemes et les Illuminations pour voir que Le Bateau ivre
laisse ses sillages dans les [luminations, parce que ce premier
chef-d'oeuvre du voyant explore l'inconnu du poéme de ia mer en
arrivant & 1'échouage hideux pour remonter au ciel sans la coque du
bateau ni €quipage humain, L'aventure du Bateau ivre qu'on n'a pas
suffisamment appréciée sous l'angle de I'évolution poétique de
Rimbaud nous fait assister au destin du 'je-bateau' qui se transformera
en 'il-génie' ; l'anéantissement du Bateau ivre est opérationnel surtout
dans les Hluminations ou les sillages du Bateau ivre ne supposent pas
le retour a l'ancien bateau naufragé et perdu. Les sillages du Bateau
ivre dans les [lluminations ne sont pas incontestablement réducteurs,

Clest ainsi qu'il n'est pas possible que l'on lise les Hluminations a la
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lumiére de la navigation métaphorique du Bareau ivre dont la “future
Vigueur” sera recherchée dans quelques Hluminations : surtout Barbare,
Génie, Mouvement, Marine, Barbare nous permet de comprendre que
Le Bateau ivre ne se trouve pas apparemment a ce lieu apocalyptique
du “pavillon en viande saignante”, comme s'il ne remettait pas les pieds
dans l'aventure de l'ancien bateau : l'ancien Bateau ivre naufragé se
décompose et se disperse parfaitement dans les Z//uminations ou il est
difficile de reconnditre sa forme de corps naval. Les sillages du Bateau
ivre laissent entendre “la voix féminine” qui n'est qu'une sorte de “la
future Vigueur”, comme créativité cosmique, Génie permet de revoir
“iI", ancien du bateau perdu sur l'éternité de l'aube rimbaldienne,
parfait avatar du Bateau ivre selon nous, 'NI' de Génie est considéré
comme Bateau ivre qui n'a pas de corps substantiel mais contient
toujours sa ‘future Vigueur’, Les sillages du Bateau ivre éclairent la
continuation de la pure force du Bateau ivre absolument décomposée
en “future Vigueur’, sans coque ni débris flottants : pourtant on
constate partout les sillages du Bateau ivre dans son propre départ vers
la “future Vigueur’ pour les Hluminations, les sillages du Bateau ivre
nous rendent compte que l'interprétation réductrice n'est pas admise

chez Rimbaud, méme dans les Zluminations.

F A o] : v A7|(future vigueur), A H(Geénie), oFHBarbare),

A uypA|-Z(Illuminations), 3+ vi(Bateau ivre), 3]

(sillage)
= 3 9 : 2013 12. 25.
A ed 2014, 2. 2
AATALD : 2014, 2. 6
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1) <Le symbolisme se trauit littéralement par le mot liberté et pour les violents par
le mot anarchie>> Rémi de Gourmont, <LIdéalisme> (Thierry Maricourt, Histoire
de la litérature libertaire en France, Albin Michel, 2012, p. 82°]|4 #|21-&-)

2) <Eh! croule donc, société! meurs donc, vieux monde! s'écria des Esseintes>
(.-K. Huysmans, A Rebours, Gallimard, 1977, p. 348. |3} A Rebours= ¥7])

3) o] &g 9adrol ohds]Ee] BAE 813l Richard Shryockd] =%-¢] &1bdo]
31 9t} <Ce Cri rompit le cauchemar qui l'opprimait : Huysmans and the
Politics of A Rebours>, The Frenche Review, Vol, 66, no2, December 1992,



148 1 2014 Z2tAZRSosd7 H47E

Fo)Z|(libertaire) AAITF -2 7de Ax)2], Atz oo g F
& ofmol|x7E ofe} BE ALfell ek 7, 7HRle] Afoll thgk )
A EF, 71E AA g9t dale] &7 5E TFERE W ofnelA

Fl

4
89 Zolch, Sa9nE EPF FIF) vete] o] ohty|Es)
Rk HES TESHe Ao e 8 = A6 ek
A7) 8 sheictele vhshs $59e FEAAR S9H Y
52 sjold 5 9he olth

2. 2

21, ddFolet o7 |F

lhl

oA ol pE Fo] B44
TAAR B25S =8ul7] ARk 212 1880t 2 E ot} 4]
o|27}AE wld L] APde] ko] AR APIAlIM ATREIIAL,
FAl ARRIES] 54 AR A2E ALs)H {%471011 ﬂ%é =74 3
2 A2RIF G} HEFe|, V& AAlY] eHE A9k o2
27| A7) wiZolth. oh7|Ee] o2 ﬁﬁ%ﬂ%fﬂl*ﬂh Ajo}
HAZE 229 oz mgFE Agdiel A 237, AukxEd
2, o FA|, Astky F2le] ARpEel A 22tH, Fol= nd EOI
8% 719E g Zo= 71YHa ok Y 28 el nXe= FEFYe
2 Q3| olertel 9l Fee F83F o]2F e diide] =L, ¢
—‘é—ﬂlﬂw Xﬂ.—;%m 33L ol&o] Wl o= ARXEZIY efHe] o
AETo)A o] TA] Helo] o] dd Wrt ol m]e]

7_:1|7<40 7@ ]}Q 246;}}(4 o]LﬂOE/ﬂg}
%

4) Jean Maitron, Le Mouvement anarchiste en France, T.1 (des origines a 1914),
Gallimard, 2007, pp. 131-132,
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5) Pierre Aubéry, <Lanarchisme des littérateurs au temps du symbolisme>, Le
Mouvement social, no 69, octobre-décembre, 1969, p. 23.

6) <Si réellement votre coeur bat a l'unisson avec celui de I'humanité, si, en vrai
poete, vous avez une oreille pour entendre la vie, alors, en présence de cette mer
de souffrances dont le flot monte autour de vous [...] vous ne pourrez plus rester
neutre ; vous viendrez vous ranger du coté des opprimés, parce que vous savez
que le beau, le sublime, la vie enfin, sont du c6té de ceux qui luttent pour la
lumiére, pour 'humanité, pour la justice!”> (Maricourt, op, cit,, p.79°14 A2ANE)



150 1 2014 Z2tARSosd? H47E

e 9ok Telelelie Révoltéy S ARFEZIS] Feg AME L
a9} AR A Tehasl BARE Wk oEAR) ohilaE FA9
t} 1887 T8V} Révolres © 2 AE 012 1894\ F7HE wrhA] B
3} BES B3 EolE9 358 sl BAld 259 FES ws)
of AR 715 Ajoloel A shjet & ik, 2
el Ad TR 18890l ol=h 6731%;_ =751, 767749)

‘“/‘roﬂ’\iL ‘:Fr«] w=UE O]Ee g + Sil—EEﬂ, & olg, opE =
g2, Sl defad|, 23E = ) gv] = F2F 5o 2E0IN
th7 ob] Yawdse] (ATRR o] npx|ut o] A thEo] o] ¢
2R 93] ALY o) Frhe] AFsjEA
A% q12el ol AMES} ohIAE Aole] g S 5 A S
o Suje] mels} Peshe] AR w47 ek

o] &2 e Frk2 wAAEo] ohIF Aed =55 A
oM E vl & W G391 5 ], A oORTISEE AAg
AP Fu|-go] 18834 La Revue indépendantes e F& AR

1880 dl& ©AFe] La Plume, 1890\ d#W| = F2R9] Mercure de

pa)
E
=
o
o -
1=
=
>

[‘1[‘

=)
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7) Jean Maitron, op, cit. p. 144.

8) Richard Shryock, <Ce Cri rompit le cauchemar qui I'opprimait : Huysmans and
the Politics of A Rebours>, The Frenche Review, Vol. 66, no2, December 1992,
p. 244.
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9) Cf. Maricourt, op, cit., pp. 79-82.

10) Pierre Glaudes; <(Noces Barbares) : les écrivains de la Belle époque et
l'anarchisme™, in Littérature et anarchie, textes réunis par Alain Pessin et Patrice
Terrone, Presses Universitaires du Mirail, 1998, p. 174,
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Tu sais que les opinions de nos excellents camarades et amis révolutionnaires
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12) Pierre Aubéry, op, cit., p. 24.

13) Pierre Glaudes, op. cit., p. 178.

14) Ibid,, p. 180,

15) Jacques Monférier, <Symbolisme et Anarchie®>, Revue dHistoire littéraire de la
France, avril{uin, 1965, p. 235.

16) Pascal Durand, <(La destruction fut ma Béatrice) : Mallarmé ou I'implosion
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poétique>>, Revue dHistoire littéraire de la France, juillet-septembre, 1999, pp.
375-376.

17) Pierre Aubéry, op. cit., p. 33.

18) Pascal Durand, op. cit., p. 376.
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19) <Huysmans ne s'est jamais intéressé a la politique et n'y a jamais rien compris,
> (Pierre Cogny, J.-K. Huysmans a la recherche de I'unité, Nizet, 1953, p. 65.)

20) Jean-Marie Seillan, Huysmans @ politique et religion, Editions Classiques Garnier,
2009, p. 22,

21) <Au fond, si I'on n'est pas pessimiste, il n'y a qu'a étre chrétien ou anarchiste
; un des 3 pour peu qu'on y réfléchisse.”> (J.-K. Huysmans, Lettres inédites a
Emile Zola, Droz, 1953, p. 99.)

22) <Tout cela n'ira pas loin et finira par un cataclysme ; le bourgeois justifie
l'anarchiste, le légitime ; vous voyez oll cela ménera,>> (J.-K. Huysmans, Lettres
inédites & Arj Prins, Droz, 1977, p. 99.)
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23) Ltout s'écroule, clest la faillite dans tous les camps, faillite de la science
matérialiste et faillite de 1'éducation des grands séminaires et des Ordres, en
attendant la banqueroute générale qui ne peut tarder ! Les anarchistes ont
peut-étre raison, L'édifice social est si lézardé, si vermoulu, qu'il vaudrait mieux
qu'il s'effondrat ; on verrait a le reconstruire, a neuf, aprés.”> (J.-K. Huysmans,
LOblat, Christian Pirot, 1992, p. 401.)

24) Jean-Marie Seillan, op, cit., p. 111,

25) ojxmbro] AL ZWA} A].X]—o] 2E0 “HHA o AL AU WE 3o Al
o SLhr Eol] AHE Aol chask S e Defoos
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J.-K. Huysmans sous divers aspects, Les Editions Crés, 1927, p. 58.)
26) (Préface écrite vingt ans apres le roman), in A Rebours, p. 59.
27) 1bid., p. 71,

28) Seillan, op, cit., p. 45.
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29) <Si la Société est telle que vous la dépeignez, il faut qu'elle croule! Oui, moi
aussi, je pense qu'elle est putréfiée, que ses os se carient, que ses chairs
tombent ; elle ne peut étre, ni pansée, ni guérie. 1l est donc nécessaire qu'on
l'inhume et qu’une autre chose naisse, Dieu seul peut accomplir un tel miracle!
> (Ld-bas, Gallimard, 1985, p. 318.)
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30) <ses idées de se blottir, loin du monde, de ce calfeutrer dans une retraite> (A
Rebours, p. 85.)

31) <D¢ja il révait a une thébaide raffinée, a un désert confortable, a une arche
immobile et tiede ou il réfugierait loin de l'incessant déluge de la sottise
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humaine> (/bid., p. 83.)

32) <la lutte plus ou moins ingénieuse d'un pauvre homme contre un milieu hostile
qui l'étouffe en le torturant avec d'infinies ressources> (Pierre Citti, Contre la
Décadence, PUF, 1987, p. 28.)

33) Rt Tk, 2], AR ohIE olekrls, oI3HAL, 2004, p. 73.

34) <avec du maroquin, a gros grains écrasés, avec de la peau du Cap, glacée par
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de fortes plaques d'acier, sous une puissante presse>> (A Rebours, p. 94.)

35) <Cette salle & manger ressemblait a la cabine d'un navire avec son plafond
volité, muni de poutres en demi-cercle, ses cloisons et son plancher, en bois de
pitchpin, sa petite croisée ouverte dans la boiserie, de méme qu'un hublot dans
un sabord> (Ibid., p. 99.)

36) <1l vivait sur lui-méme, se nourrissait de sa propre substance, pareil a ces bétes
engourdies, tapies dans un trou, pendant I'hiver> (Ibid., p. 169.)
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37) <ses cheveux et sa barbe que le domestique n'avait plus taillés depuis la
maladie, ajoutaient encore a l'horreur de la face creuse, des yeux agrandis et
liquoreux qui briillaient d'un éclat fébrile dans cette téte de squelette, hérissée
de poils.> (1bid,, p. 330.)

38) <la nature a fait son temps> (/bid,, p. 103.)

39) il voulait des fleurs naturelles imitant des fleures fausse.> (/bid,, p. 187.)
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40) 1bid., p. 332.

41) <cet événement qui couronnait, en quelque sorte, l'existence qu'il s'était créée
> ; Kson penchant vers l'artificiel avait maintenant [...] atteint l'exaucement
supréme> ; <la derniere déviation qu'on plit commettre”> (Ibid., p. 333.)

42) <des bourgeois ventrus, a favoris, et des gens costumés, a moustaches, portant,
ainsi que des saints-sacrements, des tétes de magistrats et de militaires™> ; <son
horreur s'était encore accrue, de la face humaine> (Ibid., p. 1006.)
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43) <1l flairait une sottise si invétérée, une telle exécration pour ses idées a lui, un
tel mépris pour la littérature, pour l'art, pour tout ce qu'il adorait, implantés,
ancrés dans ces étroits cerveaux de négociants, exclusivement préoccupé de
filoteries et d'argent et seulement accessibles @ cette basse distraction des esprits
médiocres, la politique, qu'il rentrait en rage chez lui et se verrouillait avec ses
livres. > (Ibid., pp. 106-107.)

44) <l'instruction universelle qui [...] s'ingénie, au lieu de crever définitivement et

f

par compassion les yeux des misérables, a les leur ouvrir tout grands et de
force, pour qu'ils apergoivent autour d'eux des sorts immeérités et plus cléments,
des joies plus laminées et plus aigués et, par conséquent, plus désirables et plus
chéres.”> (bid., p. 167.)

45) <LSous prétexte de liberté et de progres, la Société avait encore découvert le
moyen d'aggraver la misérable condition de I'homme.> (Ibid, p. 283.)

46) <tout cela pour le mettre 2 méme d'assassiner son prochain, sans risquer
I'échafaud™> (ibid., p. 283)
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48) <Mon plan de bataille était exact> (4 Rebours, p. 163.)
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49) <jaurai contribué, dans la mesure de mes ressources, a créer un gredin, un
ennemi de plus pour cette hideuse société qui nous rangonne.> (bid., p. 166.)

50) <For des Esseintes, Auguste Langlois is one part of his attempt to help speed
the end of the existing order,”> (Richard Shryock, <Ce Cri rompit le cauchemar
qui l'opprimait : Huysmans and the Politics of A Rebours>, The Frenche
Review, Vol. 66, no2, December 1992, p. 247.
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51) <Huysmans, avec une clairvoyance sans €gale, ait formulé de toutes pieces la
plupart des lois qui vont régir I'affectivit¢é moderne,”> (André Breton, Anthologie
de I'humour noir, Jean-Jacques Pauvert, 1966, p. 191.)
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(Résumé)

La critique sociale dans A Rebours et

I'anarchisme

RYU Jinhyun
(Université Sangmyung)

<Eh! croule donc, société! meurs donc, vieux monde! s'écria des
Esseintes>, Cette phrase de la derniére partie dA Rebours exprime
le désespoir et la colere du héros obligé de retourner a la société
parisienne. Or, n'aurait-elle point de valeur politique? Peut-on situer
ce roman dans l'histoire politique et idéologique de la fin du 19e
siecle? Intrigué par ces questions, nous nous proposons, dans cette
étude, d'examiner quelques aspects de ce roman qui semblent
étroitement liés au mouvement anarchiste,

Avant d’analyser la critique sociale chez des Esseintes, nous avons
commencé par nous pencher sur l'adhésion massive, méme si
provisoire, que l'anachisme a pu recueillir auprés des symbolistes.
En découvrant dans cette idéologie révolutionnaire et subversive les
idées utiles pour linnovation littéraire a laquelle ils aspiraient, de
nombreux poétes symbolistes défendaient la cause anarchiste par
leurs €crits publiés dans des revues littéraires et politiques ; refus de
toute lautorité, initiative de lindividu, utilisation des démarches
extrémes, tels sont les éléments essentiels qui les dirigeaient vers
l'anarchisme, Cependant, cette lune de miel n'a été que de courte

durée, car les poétes s'intéressaient surtout a la révolution esthétique
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avec les termes révolutionnaires, tandis que les militants anarchistes
cherchaient a changer le monde par la violence et la destruction. A la
différence de ces derniers qui sefforcaient dexploser la vieille
société, les premiers ne sattachaient qu'a provoquer <limplosion>
littéraire,

Chez Huysmans, nous avons pu constater un rapport similaire avec
l'anarchisme. Méme si lon peut trouver constamment des
évocations de l'anarchsime dans ses romans et ses correspondances,
Huysmans se contentait, lui-aussi, dutiliser les expressions et les
images anarchistes pour manifester la nécessit¢é dune innovation
esthétique, Dailleurs, il est intéressant que la présence de ces
image semble un certain lien avec le désir ou la tentation de la table
rase chez Huysmans ; chaque fois quiil était obligé deffectuer une
rupture sur le plan esthétique ou épistémologique, il avait recours
aux images anarchistes pour justifier ses changements de cap a venir,

Lanalyse d'A Rebours nous a permis de constater deux aspects
ayant rapport avec l'anarchisme, D'abord, des Esseintes réussit a créer
un espace libertaire oll régne la primauté de son moi libéré de toutes
les contraintes sociales. Ensuite, il tente a sa maniére de détruire les
institutions sociales & travers deux é€pisodes de complots antisociaux,
Clest ainsi qu’il est devenu un modéle imaginare de I'homme révolté
pour les €crivains symbolistes. Parallelement, la représentation de
l'esprit contestataire semble constituer une partie importante de
linfluence que Huysmans a pu exercer non seulement sur les

symbolistes, mais aussi sur les écrivains d’avant-garde du 20e siécle,

F A o W e, FHFe, ohTIF, S, TR, )
Ao B3, ARslAl=e vlg, ohtr]EAl e
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Mémoires de Mme de Vandeul, Oeuvres complétes, t. 1, édition critique et
annotée, dirigée par Jean Fabre, Herbert Dieckmann, Jacques Proust et Jean
Varloot, Paris, Hermann (Apres la mort de Jean Fabre, I'édition a été désignée
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1984, p. 41.

7) Jacques Rustin, Les Bjjoux indiscrets, Préface de J. Rustin, Paris, Eds. Gallimard
(Folio), 1981, p. 7-33.
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21) 2} REgo=(La Morliere) o] 24 Tohma}, AR A ¢ke Qwe] oo}y
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22) Folzwo| FE &gt mzlrzel 9% JE|l=wl Le Sultan Misapouf et la
princesse Gnsezn[an FolFolrt,

23) Les Bijoux indiscrets, op,cit.,, p. 3536 ; '} & BAE,, p. 15,

24) Les Bijoux indiscrets, éd., Jacques Rustin, coll. (folioy, 1981, note p. 329.
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25) Georges May, Les Mille et une nuits d'Antoine Galland ou le chef d'oeuvre
invisible, Presses universitaires de France, (Bcrivains), 1986, chap, VII 328 A,

26) Robert Mauzi, Lidée du bonheur au XVIlle siécle, Genéve-Paris, Slatkine
Reprints, 1979, p. 380.
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27) Denis Diderot, Les Pensées philosophiques, Oeuvres tome 1 (Philosophie), Paris,
Robert Laffont, p. 20.
28) Les Bjjoux indiscrets, op.cit,, p. 112-118 ; T & HXE,, p. 124-132.
29) 1bid, p. 178181 ; T4 & i**‘ég p. 216-221.
30) =2 A% A4 dl29HHermann) ¥Eole SR A Ao A - Tarde] &,
A, ARSI A AR Al telA -0l HEes e
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31) Romans libertins du XVIlle siécle, textes établis, présentés et annotés par
Raymond Trousson, Paris, Robert Laffont, 1993, p. XLI-XLIIL.

32) Denis Diderot, Ze Neveu de Ramezzu Genéve, Droz, 1963, p. 4546 ; Les Bjjoux
indiscrets, op.cit., p. 82-86 ; "4 A HAE; p. 82-88. 3 A 27 83| =g
Fhest Zejalh ot u]@Mﬂ o9 A2 dd) seles) S
2 pAto ey Yo v uE A 2 T5eYia religicuser o of29E
Sl g8 dasta Qe S

33) Les Bjjoux indiscrets, op.cit., p. 149-154 ; 79 2 BAE; p. 177-185.
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34) o719l Wl = Romans libertins du XVIlle siécle, op,cit,, p. XXXVII-XLI, Z-7&
35) Denis Diderot, Qeuvres complétes, publies par Jules Assézat et Maurice
Tourneux, Paris, Garier, t. XVI, Articles de 1'Encyclopédie, 1876, p. 270.

36) Les Bjjoux indiscrets, op.cit., p. 7679 ; 'Y & HXE,, p. 74-79.



El

AS ¢ A thEelon, JES Sstar, Folgol g 1
2 HY| =7 2AHEE 2k dAule s
o] Sl Al olEo] aslRe]l 1 S FAAITIAL vskeh=
S| @rokes?), BRANE ke Y Foldt U] BAS £ 1
743} of|alo]Eolx} EARkRA ] T1o] 23S Al Alegt
238 AA R Xl aokA] Fn|7t AL EHEel 9 ~Ego} &9
AN o™ o] S DA KBtal A FEvk QHAl He
o)A FAME HlEFAE Fo] 15419] Fg2l HEolet XME &
3|Hoz et E At e Filehe Fle=®, w9kl AVl 1
OhA] AX] EPE Aok, AR [y 7MHE BAE, & Fgl| gt =

Fol opd e} ojdAdor Qs w7l FE5E oA HITR: offE
p=k
=

O

;

R

o
S O =

N

Lo

al
A

>,\l

24 23 Aol W A ophenle] $i 5, B4 A2l
w814 A 5 AT 2 el BAF Sold FAs 4 &
o el mlste] P Awsha gk

slElZ Wole BAAY ez 2ol /b B £9E 2
o FAFAWY, T¢) T BAZ L FAY 2 ol 22w
2ABdE o EF5 Uole] olefd Aelo] Fashe 249 Rl
HERE BAY AREe] FAGAES WET BA 22 FHoldol
ol olop] ZolA] o] 544 Heta] alsl AFL olepiahar g
o e Aele] 4 wEhA FShe 4 B4t Althe] FaelEel e
FAE BE aelx 2o} At duss ads SR D5 AL
745l gk PSSk FA} o] AFL fHade] 2x4) gk

g g ER e S5 M7 ks akle] H7 dkar Sl Aotk

37) Cf, Les Bjoux indiscrets, op,cit., p. 3840 ; '¢] 2 BAE;, p. 19-22
38) Cf, Les Bijoux indiscrets, op,cit., p. 47-51 ; T} 2 BXE,, p. 33-39.
39) Péter Nagy, op.cit., p. 56.
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40) Henri Coulet, op,cit., p. 389.
41) Romans libertins du XVIlle siécle, op,cit., p. XIX.
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42) Alain-Marc Lieu, {La stratégie du sage libertin) , dans Eros philsophe, Discours
libertins des Lumiéres, op,cit., p. 63-65.

3) Y TP BAES) ¥E 3 GbE T ARkEe] A7 4 o)
TRl a7t 7ol sfgEict,

44) Ibid,, p. 65.
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Diderot (Denis). Les Bijjoux indiscrets, Oeuvres complétes, édition
critique et annotée, dirigte par Jean Fabre, Herbert
Dieckmann, Jacques Proust et Jean Varloot, Paris, Hermann
(Apres la mort de Jean Fabre, I'édition a été désignée sous
le sigle DPV et dénommée Edition H, Dieckmann-J, Varloot),
1975- : 1. Le modeéle anglais, 1975 ; III, Fiction I, 1978,

Diderot (Denis). Les Bijoux indiscrets, Préface de J. Rustin, Paris, Eds,
Gallimard (Folio), 1981,

Diderot (Denis). Qeuvres philosophiques, édition établie par Laurent
Versini, Paris, Robert Laffont, 1994,

Diderot (Denis). Le Neveu de Rameau, édition critique par Jean

Fabre, Droz, Genéve, 1963,
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(Résumé)

Le chef doeuvre des romans libertins des

Lumieres ' Les Bijoux indiscrets

Jeong SangHyun

Lautonomie n'est pas le principe de lobjectif de ce roman
libertin, mais celui de sa méthode, Elle est a la fois un moyen de
sopposer a la grande idéologie oppressive de I'époque et surtout
de dire la vérité. Si Les Bijoux indiscrets peuvent &tre appréci€s
comme chef doeuvre, ce serait quiils pratiquent cette autonomie,
Le roman dénonce ironiquement la réalit¢é des femmes qui se
trouvent dans le prison didéologie caduque du sexe, La satire
libertine, T'aventure libertine, I'éducation libertine et la philosophie
qua préparées stratégiquement Diderot se joignent a cette
dénonciation, Celle-ci dit la vérité, L'étre humain est un animal libre
et on n'a pas le droit de contrdler son instinct donné par la Nature,
Cest par 1a que Diderot dit que les héroines se trouvent étrangéres
comme lautre non pas par leur volonté mais leur destin et que
cette situation particuliére qui les a rendues l'autre est bien liée &
une certaine valeur qu'on ne pourrait pas estimer avec le critére du
monde, Et donc elles sortent du conflit intérieur avec elles-mémes,
arrivent a pratiquer leur désir sexuel bien que la société considere
cette action comme libertine et enfin se libeérent de la raison pourquoi

elles doivent le pratiquer. Si on dit qu'une certaine chose est vraie,
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il faudrait quiil se libére de la raison pourquoi il détermine ainsi
pour assurer lauthenticité de sa parole, Par conséquent, la vérité
d'une certaine chose n'est rien dautre que la liberté de cette
chose, Ce roman élabore sa liberté en réalisant I'autonomie, Donc
l'autonomie du roman doit &tre appréciée non pas par sa réputation
mais par sa pratique, Cest-a-dire, elle doit se manifester dans le
futur ot on trouvera enfin son authenticité, La raison pour laquelle
Diderot ajoutera plus tard a la premiére édition les trois chapitres qui
suggerent le théme majeur du Supplément au voyage de
Bougainville, essence de T'éthique de Diderot, serait l'expression

de cette authenticité de l'oeuvre,

F Al o] : ZFchef doeuvre), A&Ad(autonomie), TH|EEJUF
(libertinage), = (plaisir), Z8H(philosophie), Z/H| = &1
ZAsatire  libertine),  ZW|E2¥A  WS(éducation

liberine), A}&H(amour),

= 3 92013, 12, 25.
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pas dans le temps, dans I'écoulement du temps, ne sexplique pas en lui, mais
I'implique, comme un temps monadique et discontinu qui est sa propre
transformation et qui se conquiert & travers les crises en lesquelles I'oeuvre est
constamment mise en demeure dexister & partir de rien,”

25) Th. Adomo, Prismes, trad. Geneviéve et Rainer Rochlitz, Payot, 1986, p. 23.

26) Denis Roche, «La poésie est inadmissible...», Anthologie de la poésie francaise
S du XVIIle au XXe siécle, textes choisis, présentés et annotés par Martine
Bercot, Michel Collot et Catriona Seth, Gallimard, coll. «la Pléiade», 2000, p.
1207.

27) 19969l E7HE E3Fole] AlEy] Aotk Cf. Jean-Michel Maulpoix, La poésie
malgré tout, Mercure de France,

28) Cf. Roger-Michel Allemand, Christian Prigent @ la distance et I'émotion,
www, revue-analyses, org, vol. 5, n° 1 hiver 2010, p, 47.

29) Th, W. of=2h, FR8G,, §5-8 &4, TIIAIAY 1984, p. 321
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30) D. Roche, «Lecon sur la vacance po€tique», Eros énerguméne, Gallimard, coll,
«poésie/Gallimard», 1997, p. 10.

31) Christian Prigent, Ceux qui merdRent, POL, 1991, p. 157.

32) ", el A, pp. 350-1.

33) 31, "Rl oA o, in TEolEEStAT, Al 843, 2010.12 pp.
548-558, 5879 FZ.

34) oz, rEgmEA #Hor] B olmaio] ol&o|Z,, in 'H5Le} s,
A|20%, 2003.5., p. 374.
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35) Cf, Jean-Michel Maulpoix®] Za Voix dOrphée, Mercure de France, 1989; Michel
Collot, La poésie moderne et la structure d'horizon, PUF, coll, «écriture», 1989,

36) Cf. Michel Collot, Paysage et poésie - Du romantisme & nos jours, Corti, 2005.

37) Cf. Paul Claudel, «Traité de la Co-naissance au monde et de soi-méme», Oeuvres

Poétiques, Gallimard, oll. «Bibliothéque de la Pléiade», 1967, p. 149; Michel
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£ Francois, Cheng, «Ciel-Terre-Homme», in Ze Nouveau recueil n° 36, Sentiment
paysage, Champ Vallon, sep.-nov, 1995, p. 97; Paysage et poésie, p. 14914 A
318

38

=



214 1 2014 Z2tAZ3l0|=d7 H47E

SHA] 3T} A0 o] 23t mHEF} TiEo] o5 T A= w8l ¢

= AL ARt L gellA Al FAE

He] AMFehe HER] - e e W AlEe] SR = e,

ol EFE EXENUAUE HEshs I ko] sl
%

= Al B dojxl= AL ohdrlehle fEE 2 g

32, g=Al

D AFREUSS d=dA] - A3 A

F Al g dthate] Ag7)e} stae|n or2sh wdelRt o
ioiek. vk= 223 o] AAIHE 7IHes 2ol B2
Aoz Hol7H| H 2 HhAleh HAl= o] A =
7k AT AhAZE ek EAIEC v <lojet &t Hels = &
= oAl o9 thesliskar shar gl dAolehs 3t nde]
g2l AEgk F E3he] A7F AdE BEshe e I AYE Ae
ARIES] A7} old Fx2 Fdw=rel AdtEnt

£
il mm el
e

40) Z7rek ® Rlle vide pleind} 22 SA|RFL2 G| AMfol7] o|e Folrlete]
HAE AMreld 2 7198 25 5 ok T 771 =7k w|Ehel| ke ke
Fotrlotellx] oln] ol HE-S Zta gk ERp2ox= F o] FHIEE 4
3= Mol 2 JdEe TR, F. Cheng, Vide et plein - le langage pictural
chinois, Le seuil, 1979), H, Ztjdlo]7} &Akela wlste] Alztolla] HRien - B
W) - ofmlo]] FEEHA ARSI HoE JTS FACHCE, H, Maldiney, Ouvrir le
Rien L'art Nu, Encre marine, 2000),

41) ol#Jdt AFFL 19500 o]F TLAFHUA] ko] EalE Ao HiFol =z
H|, =7Michel Deguy9} 22 ZA|(/2)ol B3 ol T AQRIER ofve}
9} & Fol= FZ7F=Dominique Fourcade, Ch., Z&|%}, Cl. Folojl-F=2
o} 22 ZoARIENAME B 5 Qo



Yx(EA AN Fyst 1 215

AEDAET} o) EekEe] ek Zo] 29 FRAGAE AT
Huge] 484, Fhpste] 54, An s, AW

Sajsl MFBReFolehs A8 2EI TIPS Hohdith oxje] B
AowA o] e WA g 5 Y9E AFAGAE 19200 Hx
A Ao T8, AHA, AT, SR, o872 olelA: A%
AAA) e weh @ - A - ol - Jkdel Hete gtk A4E
o B2 @ Akl Al A31S] A WS S 24
chat AUALE Fole @3 A AlelSe] o)XY o Aol njst
g ool AL WIEAR mET WS e g0l o)
A 17 2% G9E JRA, ofF AAALE md AzE dn
ks ol A8 Bzl WA SR B A Asigt o
2] ol - A3t ARG Ao ool Aol g vk

o8 *V”\H 7:"%% FIEA] A, T dETe BEUEe

{

I P S %Xl% g 9}915 ot g
siek & Zoleh,

A9 AT TR QJghe e 1970~-0040el] DEe} o5
& dloje] Al wi= FolnlslE Be) T ofn] ol Fozitt. ol
Bo) AFo] 54 =8 JNzow Pyssie dl WA kel

B34, ofnlAls} ojrl Eglel A ofF Shel Adubge
shie) A28 w7l gk AlRle) we WA, “olnlAg thael of
& e S T sk wolehyl vl ofnlX7} gl of W

e - A FA, TwEcREy, WAL 1973, pp. 1617 FE
A719, 71 A2y, SAR, 1994, pp. 56-77; AR, V. ZEUF #FHael %
%y, THEHAEERTIIC, AL, 1983, pp. 154-188 FxE,



216 1 2014 ZZtAZso|ls 7 H47E

wellZls 28 AlAlEe] vk Aeo] dd. & 51577 1& Eolu. 4
ol5o] ggh s WAl SR AAE Jv IR HlF= ol
o, Efls Al Fos s Blojxl & v sl BlojupA]

& Ednh FonAlE Fofn|rt =l FFE T
o gIE A2, olw|x|e}k Ao Fel7t A= Aotet B, Q)

A ofojxl7] wiES)olehs 7 wlsgrle] A1F 231‘%
Fou] Al@)ete] Ao ozl FHA= o] Althel g8
aiE FskEe ZE dvldee] Ashe AdS Al = Ao

1900Ke}ol] SOl EA] A7 ol et BAe SAAle] & ThE o
g EHow, AQIEE A B2 AHow Fystons J)E
Ao A e Eevith agoRA okETheel Fusleli @
o A sk SR Bel BEE Alvlel dlednt A1 ge)
a7 ko AT TrEvd Hed ogon 48 B A 19
3 710 oS WRROE AR AT A At SAle] ErEwd
% vololel, A - el Al - B A - A - lehsish 2
Yyse A% zﬁﬂ Aol Ueht Azze] @gsiel] B et ol A
WA gret 95 A 7Rl BRelgoR Bk U oy
gk o] WAL I waje] gl Fo AAe] FF WS

2) et o
AM7gAek AL dleide SRR Aol AR,

44) &p, &R A2 AR L, A, 2004, p. 538 @ 231, "H7kel ¥bA,, in
TE%MEEM AT 9 23(RA20%)), 2007.5, p. 292904 AAL-

45) d&E, W%}Ol %ED} OFETRE Oy, FWFEL, 2005, p. 232,

46) oAM=, T8 : & 2EER,, sHeK, 2002, p. 13-03 FE, o] A F5H
B T, iwu N FEER), AT, AFAC] FE(FHeAR), Hukdh
EA H*EH AAs|R)o] 1 FL& ot} o] AIRIEL] FEA AT “AFe HEFES )
A" A, p. 30) EJ AL T3 A Jee HoludE 159 HI%
3 Aﬂﬁl‘ﬂ@‘é 2 HoFE)



Yx(EA) AN Fyst 1 217

oM Forls Absle] EAl WFsHA wkeElsit o] F 39
Aloll et Az A27] JiQ1E 7t Mgk Al #AE okl B
ofFr), oAl o] Aol 2 Bl thet =4l Bdolebd, o
Al Efre] Az IS BAES gEla st EE A9 230
ok Aloll WAk vi52 AxE A7ke] A8 = nddth 1
Az7F g ApRdel Zdste] B4 Abs|QlA o g odstEy S5d
o, Al Frolrle] BAE WA =t

MT7F AL A gk A AR 2 AN dA - SR
A= 250 FAE Faketarl Hhe)2E R4 3wt Ak
AR A AT-e] Z-ell AN Sk ol VR Feke]A]o] alol] T
3t Fodehd 4EE o) WHH, dhmAbell HEE Hehe] 2l dAdle
‘Aol et Mol FRF7 FERE 1960~70d &, gk
A o] F ARBlER Sellx] o8] o] diEAldA Blold = IR
|8l M E et #hofo] s Belvh 190089t =, 4 - 19
7= AFER Aaade A T2, TAurIE ke aea '
Alo], Z& Wofef,of 22 Fojaleh AlES Bl SAleh <gke] Al
A&t ) coddi o] AlERF Hrade] FArt Al S FARE T
3 HAIAE Agstar] dud A A3l B ol ST, 80
A A= A2 oje] siAlE B8l WAA o] BrFset
et Aol tigh 12S =Lh) o]EolA Foixl A Ad
716l m14 Fske] Fge] mA YT o7 SR A ATl
E7Fse B el dist S]] QIAS BEshe WAoE SAE

HElg el gisik

fo lo

=
>

i

47) 1A, Trarolo] &by, nheAb, 2010, p. 94 FX 1 o] T Alge] £3hE Q7
g2 e AFAYE mEFool et g E3skARE, 1HUE 278 F9
oA 2818 o EZElth. A=) Aol skxte] XA o], B& 4,19 33+
P2 ZZoMAH AEH Bigld A wie vl A= AAFYE dade] 1
AFZ UeRdth

48) Za1, "=afxol =Y Aol YERd siAle] Alnel ok, in TEFESE
T BEA277), 2009, pp. 483~4, 504~6, 508 F=,



218 1 2014 Z2tAZ3l0|=A7 H47E

gk ATIAAA] ol gl St 19201 7FZaEst, 1960y Al
T AFPE FHo= 3 oA, odd] B o]F TR F
Arl= FHOMAOLY] frule) Eul e HjFo] 2HE 4 vk {7t
o] AEF} =rte] T FA ] A= dHo] et FHefe] o
Hell tigt &S Hojeoh shd Avjabea] Bobd, 1 3 wio)
Fololg, shaztoals FAgel 22 WY AeE AlgthA Al
Ho}h FjH o R I oeds Eol WA SEisith AR ReS A4
shaL vgslE HAAE A FAE 2 AAR ol & do] gl A
Follx] daprehs Ale] 24 Blofus 8ot SARS]E 4019 o]F
= 5-180)8R= T TR H|5E 4] drh. f71e] RAFE 39
178} Ao FlEd AR o] A4S vl Alcks BAIE A3
Pl Sl shad Agtolle}, Rxejst ddS HHd

152 e S8l AR Ade] AME i atell §l=

>,
d
oNr

ox ¥ o 4
rode 39
2 9
e =
i)
>
4z
Ny
o
I
o
Hl
2
2
>,
ol
>
ro
[
X
>,
ot
2
X
>
N
N
=oé
[}
o

ol
ﬂ‘

4, &20i9 0|H 7Y : 'EFRY0ZS =0

mgo} g Aol Yeh Az T Al Qlojst E3fe] Aol
o B7ska Acfeks o] Mol mESele AINE Eag
= ARLE SRIF S gl Arfele] P nido) s AFe 1
2 B AP VR 2o
B9 25 AIAN BHNE F7HG

AN 2909} 253} 2L FAEL WE

L
2
u)
o
I
I
E
A
o
N
iy
>
2
T

ol

49) A48 9] g, THa T Bare] 7Hdol&,, HelEstAL, 2011, pp. 73~100 F=2.
50) o] 52l Felalzt B Aol BAlel UehbA] 9 Alake a1 ekt
the de @] 489 tad



Yx(EA AN F4st 1 219

ek, 2 AN A o] WAl WEE el gigich doivt
gloyl a1-2] Aol 53k ofe2ie= Fdle 7

te] RS vkt ARdS let : Tdle e ddel Ut
& o)Al o A HellM 58k Sl 2A™ o At
TP A g5 oA frEIole} T A2 Y o) TheskAl 4
Zolek. AZE ofFo] il esd dirle Hselry &
H AZee] AE Eelshs tial, ARale] gt ofms Sl
“3el3ict 5)

AR 2oloh BEske 2 Aol Ak Aoirle] 2
grerol et Alghs Ae AEsidel obdzl Wi Aote] AAIRIA e
TR ARAZE A o, ARRIE el AlF Aot Fhlfsfor &
z7o] Heh. AdEL FEA HedEA] £ =AE sEAe o
o2 AL FHI 5 glth= ARIS g mEe] HE/S ARt
of o g AFoaH dojFFAoN 222E AeAZIth Al
Alle} #i7do] Band o8]l o4 Hi= vopazelel] AR-Ei= A Bt
I7F 2225 AHEJelA 2ol EAR QIAEkL AE]el QIXAIE Bt

=
bt
ol

rr

HAel| thgt AR}l SUd tidt Adde] HA|
olghd, BE & 11 B Aot} d-9-#]7} o
FEE Mo dr duld LHXH% A4

=

nﬂ> i
_IZ
j'g
B rlr
LS

9
&
o)
I
o,
v
o
iy
iy
r [
Mr
N;
N
:QL_"
__>f1_‘4‘
)
o
Ry
kit
td
[
2
N
o
1>
flo
[
fo

o AT ARFoIRT.” “Lojeis BAe ol2id SJnlol & u) 2
Ae] Ajolt @aPge] ol ek Zo] ofulel Hzlwolol & ol

51) TR EE unu ko] A, p. 72,

52) $1o] A, p. 217,

53) 259 1 ofm WheA] AeAnks S6kA] get) olE Bof, TRl b
i ol I3 WAE olRetA] dal SR FYshe, 4F W2 olFEle
clair-obscur'o|t}, &1, TajAe] oA ol in TEolBESIAT,, Smio]
B58}3]) 847035, 2010, pp. 548~587 =



220 1 2014 Z2tAZ3l0|=A7 H47E

Aol gl et svekn T Aad oxd ﬁﬂtﬁ/\lﬂ ¥
Sl oA 2w @eglo] WIS IS
TS BBE A4 P AZE o0l oIS ek A

ofe] 2w} gk o

ﬂF
o,
rzi
£
v
[
o

fr o

7Rs/do] Ytk offr=2 WliE Wit duile] defeke Aol
FxelE =2l @ Fud whEelth "esde] ool Bl glolA
Bzl A, Ee A 38 gEehe &, sWeld 2uE,
U £ 77 s Ao BBl vkl Sl @ 5,
olfdt AdE2 25 79 dlso] ARl Hloid of# 7kl ¢

 ojm
et QIchs 242 8hs Zlo] o), ojefat @Ee] oJnlshs A

(o] rlo
a0y
N

f
e
i
~ qfu 1o
£
[ o
2
2:
E‘i
it
o
>
]
N
i
5
1=}
[o
Y
=
k]

e o) o, 9 sk ks otk olela s nA,
Aol mae] Buaste Uas Alste) BAwe of

o
=
>
i
N
M
o
AN
off
‘F
1:151

ek, e Fenaleh naelen) 2mns 4slE BosAl 3

S gHoR o WA Hhel Aotk SeAE of Wy
‘BgAdR2e] =3 Flucht in die Unartikuliertheit2}al -2t} 56)

5 e Bk Solshe wEslAsh sk BARAe] €85
dRE AR WS RS 1 Al nadtel Saselei
7} sl FelE A B e wlma, do She
slol] WA= 7442 29| dleids Fdshks 218l FAlel Al
£ ¥k et ool Fxelgh dAuue] WHe] & uf, ofe

=g 2, el bl o o
Q

K

o

ottt > o oox et
o, i J}m i mlo 1]

¢
T

54) Telleze] ARBIS}, kel A p. 185,
55) $19] A, p. 186.

56) 2o A,

57) TaeEEGG s, ool A, p. 40.



Yx(EA) AN Fyst 1 221

a8 A B ezl o] 7hs de e et A des T
o= 71e] Hvh

ol o2 o] FAn|Stelld AthAIE olaisle | Badk MEE
ARSI ae]ar 2 Alzbel gQdo] arEsete Al e

(

#
WS AL sl ek Fole] dudS AN Tsds de
o EFdEge] AlE 293 R RAEME F8ske dsd] 53
33 dle/dS dEh, Foldege dked AR BllsS
xR, srdeie] Bed d4s Hodele wuE AQsE
tho] & oA} Qb= AMES e} o] ALl HdEell 2l
& g 3ot wh oo Aol st mARE dedl &

YT SAEo =N olEe] AkadE ARldel BAAE w27t QL
= NS T = ok olE S0, =¥~
HR| 2T o], F= A 71 e] WAl A sodd) o]
Folrls Fal ATt Alte] 2del F-8vhs &% Feihs AR
= & F Utk i Fefdlgo] ARl Aot ohl iy sl A
AlEo] whEe] AxTt A= 25 HEE Sl A lewr=
o7d3] QP AAl el AL vk 7Re Al7Isks dloll §le
A2 Fofdzel] et Aoje Erjyse] F=3 LA 7l
ek Aaehs Helx] ope2iee] BAve FtE G430 =
< A7t e AR iR = Qe ofd ARIRRE o7l
21t myjshs Aol H= Aotk RS &= AAAE SEA dsd
ojd oot =3 MY FFA dlzold BF ARRlE 2
ofal AekEo] = Aolrk. Rt HAk= AR AY= 572l 7t
28 AgFskal Fak= ABlslbg o] ERtae FAES A whEol

o760 o] oI WA, srel Fole] AEA ore T fESA

L
R

>
>
i
tH
ok
e
2
>
I
r

o O\

58) 1o A, p. 245,
59) Tell&ze] ALSlSty, kel A, pp. 356-7.
60) 919 A, p. 185,



222 1 2014 Z2tAZ3l0|=d7 H47E

gt dukele] Mol T #o] AR djge] Hol7] wlEoltt,

gHA olet ddldlse] olFde 1EethY, “dlse HdiHl ¥4
e U=g ZaEAnk ukg gk B wiid 22
A0 AL ot} o) v IAR AN W 71 Wk Fdslopts
I AAZA 7P T AEle] @3l geta YA BEY gt
ARz Age] Adshomn STl sEs} golla] shke] BHA<] A
of o]2th.(...) 2Bl SFE o AkEH YU Floft). 62, F5A| o2
o] Aoz ofsfzl ddldlee Ztjolee] M¥canon dS AH3H
3 AR x5l NP FABHAA 2 A WAskE Mﬂﬂ =

Rzigi, olz2ieg w2y, dddes aHoeN dAdiilele] &
FdF Fzels st ol ig Al H Hghs g8 $AlHos
e oFENE BN daE givh = e vk Ak vk Y
2 G2lgte] ofal] ket e Hokatke] wle drjdse] g4
o] oA clszel] AlSIFte] AL Fofsh=rbe HolFEth el
ERd o= BHEshe shute] AFHAeletal = deitt 9 A
A} dig ZF2] AfuAeIAL o] ARUAIAS ARFgoEH ofF
olzlt}, viZ o]gt HellA dl AEFL wEE Folghe ARl =&
T} oh o219 “oFrle] ehxleh BATo] m she] ‘YAloR HET),
250 AR} & she] 2507 He oud Ao AL A}
3)o} Fgk FAloll ARl o},

s Baget e *é«l TJFJO HogE Eﬂlﬂ tﬂoﬂ et

61) T8, o] A, pp, 361-2,
62) 91 A, pp. 20645,

63) 91l A, pp. 361-2,

64) 9o A, p. 18,

65) #lo] A, p. 323,



wolck.

5. 7kx| 2l¥2} Altie] 7ix] X|e

o7l wiFle] HER 7Sk AlAISHE S TAERY At
© A AFEle HEkE A rhsde] of= wrEo AR
Jeig ZE ANg S99 7Pdo] sfAlE Sudels gdste] A
S o3| Foll =t wiAle] iagE AT vl AFslE 7188t
BAAAZY WA= S 2SS 22 Jiddd WAlshs g3t 4
o] FEHAWAN IXERTYUFS] Eif FHA|oh= HoH o] =8

. L Edsls ATEAT] e dE 2] AAF27t Aul=z]
SAS] ZEE FUsiels thE BAYAY $4E 7RItk 2l
Sldslyt ByFolehs 3 ol TS WAL FAlS SAlskE
Jrid, o5 dsh= AYGFoE Fwah A7l T HEa
S ARFeiths 7S W ohEshdd 502 n|stEo] tiEeEstel
2HEIL Utk dlo] 2K He FAE wet 25 Ui
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&
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|
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66) 1YY, fopeae,, oAl 25, kel A, pp. 7834
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e A A - ARA - NEAE dskal Easlkeitt 19901t
SHE A AAC BE QU F2ERY @Eo] o]l IA|A

el Auh} Zlo] 2MESIET} BOFE otk aze el

AE Am ABL S P FoeM o) HANE s

ek,

71e) tepah B sbH Sstel e Adel Aeolw et
14| 7

oM, &'3

=l

ok BEY =] febe] 32,(1857) 0 20417] ANk gkl UA| Y]
of ANE Aol thet Fuke esdelw ods] F=re] vake |
F= Tl A1AHE Gz AR “ofvlE wEshs A, 2l

Bresensureo] A= AlZloA el WetHw ofA 2=
SRk Eas WA MlEdE =9, Noél 12]al A 8o dth
HIE dstart 4 @23t e s9g A9 B9 1
F2 ook HES dsf AHE3] TerlE A8k o] 7IMEe Alast
FEo| dslol| 5IA Altho} ALR]9] ofFE I BeEE WEshs WA
oz} I ofmg A= Aol

trddole] AAIEsAmloh ARl AR 2, His

e AA & esddle o= miEn JE7EA| e o] e HH.
H EARERHO] $AABRE TiEAo] o] HAJo] et gt

Oft

¢

67) Z1L, TEANe A] 2| EYE o] T8 &8 Exaits du corpsyy, in T3
Tzagxsh=3], A60, shmzeasts], 2007, 11, p. 177.
oJu] uleksensuret= B, o] 24 THF o] nkzbe] X(R) Chdreau de Cénes (1969
d x3 19754 A e 37 «OJ_OE‘_EL'Outrage aux mots»* oA A ¢ 2130
2, rlsense} HHcensured AZste] §F @] onlE S5 FAlol 1 o=}
Lo AHE guptEg vttt 28 w2, ofnjuide dojdgo] AR, B
o] A52 ol olole] Hijl 7[x2 AaeiA == A 43S zasd 1
AL ALY A5 A TAY FES gAE » )ﬂt HollA] 71g Fugt 3
Ho] ¥ Aot et onuigs mEel A wlEel AR EEdiAeE b
ot A gl I8 TS 183 o] A9 7o F <lE), B =g ]
Fok Qg HREow /\5\'—% gt (L) 2 ‘%’i"qlﬂo} 7131 «QlojmE»o
A ALl tigk o] AR ek, 1= 198530 E713F Wi Fojule} of
v] vletie Sens la Sensures (Le Roeulx, Talus d'Approche)ollx] 1 EAIE thA] t

o},

i
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Az AbEle] AR BATEE Ak WA E FEETH, &
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o &% St uhtel 4% e Sy A2 AiEos HolA|
At E fle AR A% s
12 383k o] disitt. o5 dezlFEol &o MEls T4
Fdsteteinl dlee] A dE ohzt ARRIAS 2L Q=T Sokiot
o gtk “fel7} =otdo g Aojol & A2 oWl ST AFolt &F
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ke B50] Fa% Aotk "™ I2ERTUS 27191 1974 E70e ¢
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68) Ty, okl A pp. 139-140.
69) Tollgo] ALglgly, ko] A, p 184,
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Qo] 35} A1EEE) Aol EA) Afol PR BT 5 YAt
e ge ol AEelulol Asle] 4AL W AE sgeks 2
& ofth obeel olAES Fol Al A =7] 9I) A
P fEvol 0w FAEa e 8] 998, & vlHow A

z817] 9ol ool WaslEe o B0 de £ A7)
Folek,

70) olzoll, Tolmaieo}l 2pEF02 98, F4 2005, pp. 303-4.
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Adorno, Theodor W., Théorie esthétique, traduit de l'allemand par
Marc Jimenez, Paris, Klincksieck, 1974; T288 5, $58& %
A, Mg, A AL, 1984,
, Prismes, trad, Geneviéve et Rainer Rochlitz, Paris, Payot,
1986.

Anthologie de la poésie frangaise @ du XVIlle au XXe siécle, textes
choisis, présentés et annotés par Martine Bercot, Michel
Collot et Catriona Seth, Paris, Gallimard, coll. «Bibliotheque
de la Pléiade», 2000,

Apollinaire, Guillaume, Alcools  suivi de Le Bestiaire, Vitam
impendere amori, Paris, Gallimard, coll. «poésie/gallimard»,
1966,

Baudelaire, Charles, Oeuvres Complétes I, éd. Cl. Pichois, Paris,
Gallimard, coll. «Bibliothéque de la Pléiade», 1975.

Breton, André, Manifeste du Surréalisme, Paris, Sagittaire, 1924,

Cheng, Frangois, Vide et plein - le langage pictural chinois, Paris, Le
seuil, 1979,

Claudel, Paul, Oeuvres  Poétiques, Paris, Gallimard, coll.
«Bibliothéque de la Pléiade», 1967,

Collot, Michel, La poésie modemne et la structure d'horizon, Paris,
PUF, coll, «écriture», 1989,
, La Matiere-émotion, Paris, PUF, coll. «écriture», 1997.
, Paysage et poésie : du romantisme 4 nos jours, Paris,

Corti, 2005,
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Du Bouchet, André, Dans la chaleur vacante, Paris, Gallimard, coll,
«poésie/gallimard», 1991,

Eluard, Paul, Oeuvres completes II, 1945-1953, éd. Marcelle Dumas,
Lucien Scheler Préface : Lucien Scheler, Paris, Gallimard, coll,
«Bibliothéque de la Pléiade», 1968,

Kant, Emmanuel, La Critique de la Faculté de Juger, traduction revue
et augmentée par A, Philonenko. Paris, Vrin, coll. «
Bibliotheque des Textes Philosophiques /Poche », 1993,

Maldiney, Henri, Regard, parole, espace, Lausanne, L'Age d'Homme,
1973.

, Art et existence(1986), Paris, Klincksieck, 2003,

, Ouvrir le Rien L'art Nu, Paris, Encre marine, 2000,

Mallarmé, Stéphane, Oeuvres complétes, €d. Henri Mondor et G.
Jean-Aubry, Paris, Gallimard, 1945,

Maulpoix, Jean-Michel, La Voix dOrphée, Paris, Mercure de France,
1989,

, La poésie malgré rout, Paris, Mercure de France, 1996,

Noél, Bernard, Le Sens la Sensure, Le Roeulx, Talus d'Approche,
1985,

Prigent, Christian, Ceux qui merdRent, Paris, POL, 1991,

Rimbaud, Arthur, Qeuvres complétes, éd. A, Adam, Paris, Gallimard,
coll, « Bibliotheque de la Pléiade », 1972,

Roche, Denis, FEros énerguméne, Paris, Gallimard, coll. <«poésie/

Gallimard», 1997,

aFA, Trte]o] &2k AL g2k 2010,
FBEA|, E H, Ty 89« 3|31 Ade] At a7, 2o
4, A<, g3, 2003 A
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4 AR, Mg, A, 1994,
e - A FA, TmEscy, AL, TSAL 1973,
: T AEPF 1, ddlEst, 2004,

nst) Al ZFeYs] AR, TejEtA| 2 ¢ w|gte] EAlel W, AL, M
et EeH, 2007,

olAE, T @ olAlE EIHEH,, Mg, sHER, 2002,

olgzel, Tolm2ice} Ao H -8, A2, FY, 2005

AEE, "ARo] EHOh o5tk o, A&, IUE2, 2005,

e o Ag, " =u Bae] HAol&y, A&, HEsA}, 2011,

A, A, Tdle] ALgleh,, HA, oz &7, A&, HAL, 1983,
, [ ool ARBIAL 1, WY, Q%3 (%A, 3=t
HAE, 1999 7179

SAA, TEEEART, AL, dAAL 1983,

d
]
R

Allemand, Roger-Michel & Prigent, Christian, la distance et 'émotion,
www, revue-analyses,org, vol. 5, n° 1 hiver 2010,

Cheng, Frangois, «Ciel-Terre-Homme», in Le Nouveau recueil, n° 30,
«Sentiment paysage”, Champ Vallon, 1995, pp. 97-107.

&R, T2A| Fhojete] AT v, in TBOERIIAT,, E
o] B53}3], Vol.58, 2004, 25~51%,

o[z, "Eshu|eA #HelA £ olwmEice] ogolE,, in #3149}
SAchists, #120%, 2003.5, 363-396%:,

gadol, Mulztel WA, in TEZgaRSlelEAT 9 25 (H20%)),
2007.5, 275-302%.

L TEARSY A T EYVE e TR 2R Eximits du

corpsyy, in TEEEFASR=R; Al 0F, TS|

2007.11, 161-180%:,

, TZakeol S=dialel veRd siAle] AlRel 4y, in TZ
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FimsloledTs B(R27F), 2009.2, 465-523%:

_ TRl oA o9, in TEOIEESIT,, SmEoE
Fs5t3], 84705, 2010, 545~593%,

S|AE, Tol2e gty AJAF o] AN - olx=E2 AMTE TS

2y, in TAsFAT 767, WSS, 2000.11, 297~320%,
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(Résumé)

les figurations poétiques de l'affect

- réflexion esthétique et sociologique -

CHUNG, Seon-ah

A trop vouloir promouvoir I'universel au nom de la mondialisation,
aujourd’hui on risque de subir I'uniformité de la pensée, du golit et
de l'expression, qui entrdine a son tour celle de notre maniére d’@tre,
Face & cette crise, simpose une réflexion esthétique sur la valeur
humaine susceptible de faire contrepoids a cette globalisation de
Tuniformité : laffect. Si l'art permet a 'homme de communiquer avec
les autres, Cest grace a l'universalité immanente a l'affect humain, Et
il résiste a toute uniformité par l'acte de “percevoir l'universel dans le
particulier,”(Adorno, Théorie esthétique, 117).

Notre attention porte sur linscription poétique de laffect dans la
poésie contemporaine frangaise et cor€éenne, De par sa négativité, la
poésie contemporaine essaie de figurer sans détour la conscience
douloureuse du monde, reflet fideéle de celle de la société actuelle,
Porteur de l'universel, le moment de sublimation du particulier dans
l'art nous pardit précieux pour une approche esthétique d'une oeuvre
mais surtout une approche artistico-sociologique de celle-ci. Clest
précisément dans cette double approche qu'une oeuvre trouve tout
son sens. Par la méme, cette démarche nous invite & repenser les
valeurs primordiales de notre temps et a interroger le role de lart

pour l'existence humaine et pour la société,
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F A o] : IHE(émotion), 7NE(e particulier), EH('universel), Al
v A (expérience esthétique), oF=E2%(Adorno), AZ
(affect/ tonalité affective), E¥(moderne), EXERH
(postmoderne), &)X |(poésie frangaise contemporaine),

Bl &t |(poésie coréenne contemporaine)

= 3 d: 2013 12, 25.
g 2014, 2. 2
AAZAY : 2014, 2. 6
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- 5 A F =22 vl Y(disposition)E FHOR -

L Ae 4, TAE A% veRd gote)
2. &} ALt A B3t

3. zvle] wejel gob 5. B2

1. M2

FZut] @(Comédie-balle)®] 7= ThFsHAl o] FoAZ A, A=t
2] 2 S5 Ttk & a4l 3ot tigk =of= 1] EdehA|
EA Zlo] Apdolrt, &38] swY] wh|o] Joke Il ol F
o] 144|e] B4 AP fJgt A=k, e AFe] of&(divertissement), 3]
=2 #% A2(omement)olzh= FojE A HlojuA| X3

] o] 2ot oS vl Ax A AT ARE vldlE
(Charles Mazouen % &2te] a}ol tfs)] A 228 =& T
2 AR Aol vagt FoJsta glow, el Ee|Z4(Julien

TiersonW 174)7] 74} 223 B38|t <)(George Mongrédien) A
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ol¢} AR THE AR E3] 7FE™ 71&2(Catherine Kintzler)=
- SEAd g Hole ATA=E o, 78, g9 dgs dr
3 W2 vl (juxtaposition) 2 B FWt] WS A= sk =
AFO R FF D S| AtlMw B e 15 AL ofyth
B2 drakse] Y e vehd F2 3F des -] A=l

o
U SrE Beder)y] Sl it e s drgehs A9t Ui

2olc}.2)
et A EE e AEel muld Wl @ AdE £
vjs] LRSI 43S A Ao Fnl2e Bzl A9 ol
t oW ERE 23 At AL WEAT. 53] 1 Zu S
A7) olgre @ Aol gotolglths Aw e 4 glrk. wel =
v v} 99 A BAS 2] 98 94 % =K —rsgow

mlo
T
1%
lo
2 o
ox
ﬁ y
[
o
ol
M

= T A= Bourgeois gentilhommes

174171 B AKS] 23} Zdntel] A|thgh kel

i B=3t A wdE Sote] Aol ois) el Bazp g
174171 EFEZ=Eo|z} &@7}93\‘3 Q3F Qo] =  (Johann

Joachim Quantz)7} &<t F@L 7ol A7 vlad 4 low,

1) Catherine kintzler, 7héatre et opém a 1'4ge classique, Fayard, 2004, p. 234,

2) ZH|Y] o] el 9] AFEx JFE# AXKCatherine Cessac)e] X|J|& o]Fo]
2 TEa)d=ze} o< moliere et ] 1 musiques, B2 Elol24(ulien Tiersond] "=
g2 359 &t 1a Musique dans la Comédie de Molicres, AFZ wlFo=
(Charles Mazouer)?] TE-glo|ze} 19] Iv|t] W& Molicre er ses comédies-balletss
E Ao AFEgten, I ATEE ‘11'734\7-4 FFo]144) Ao} Eejoll2 Fn|
‘:] ol Feh A7, whslele] T WE]2E o] oleAlAle] tigk 9, AR
of T=gk> FAA wiolgAle] o} 1 31 78,3 feglz 53
Fol 144,58 sttt 1 A3 BE At =Y oA 76 o] &

oto] F¥ IS “A2l(ornement) O & ARSI ATt




= =
ity S0k Aok Aste] 2te] ou g folaHA Hddsh]= &t
i —1‘?:5—}75}%9] FAG 5k onAES AR HYstHA diEgEol
3 U] golshl A=,
SeAfste] o] WS SwlelME FmslEA At
g e T VIS wE AR FEETY 3
SHEGRARSE, 4], elholut TSHEGRARSE, B4, elsl, $of, 4,
Aster, AR @ wRel FARN v AdE AR5k A
o 7S] SIS Seke oPAE Lhels she BT B2 74 o
zow A g T SRe) ofed WHF WA hE= A
Loyl Lo Agte Lzl Aoty YIFe A ol2FFE
Z(Nikolaus Harnoncourt)e] 3o 2 Rz 71531},
ot 2ElE R tiss S staL EAl7H A5 S 8
SI9IT}. olefal o) AAE Sls) Zele] CRFE &4, 2 2o IA}
Ak, Aok EE EFY Biﬁ‘r FA Tol A-s] ARgHaL, o] vhksh
| $18 AR83h= ole] 7HA]

9
lo
H
(o1
e
&l'

& PPt 45l 75

AV 71l 23S

R o, F91, F7h, ATE WEWN FAR 2AE B

3) “L'expression dans la musique peut étre comparée & celle d'un orateur, L'orateur
et le musicien ont tous deux le méme dessein” (Christine Accaoui, Elément
dlesthétique musicale, notions, formes et styles en musique, Actes Sud, 2011, p.
568114 AL

4) WP, AR, EEERAAL, 2009, p. 25.

5) Nicolaus Harnoncourt, "}23 gote ‘W), &l o, SokAlAl, 2006, p.
209.

fa
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afjorqt ket 6)

r99a 34 Harmonie universelley 2] AA W|ZA(M. Mersenne)
2 Uk 2ot AEES A EAll(figure) ok AdbA]o] ddekal
o 184)7] SoF o]&7} mlE|&(. Mattheson) T¢hA38E 71nlo] ~F]
Der volkommene Capellmeistery X &2 =S FAske] 718271
o] ZPHinvention) O 2 34 7158t “Erfindung’ 02 743k} 7) o]
H A 713 Sete] frAkeE $432 18417174 22t o]&7tEell ¢
3 s3] =olEdar, 8o} FAFSHRhétorique musicale) olgl= 8t
2 A Al W ek et St pAbLe U Bae FAlo
2 9 Y A olFo2A, Badie S FARERe] vt
Q) olgg Fushs], =Alel THEH 54,& FHOR Sele) AT

H

ohgel svie) el Lhebek kel okl Bl st v=ale] At

oMY wol AYF gokel SAHA A 71Ee] ot Hg B
FHle] ghroks e ol 2w B AL A1 mifel o
2w oljeh B3 ool =l F2 A R Lot 2o A

Kl

6) “L.] il faut imiter les figures de Rhétorique, en faisant divers passages,
diminutions, fugues, conséquences” (André de Oliviera Redwood, The eloquent
science of music . Marin Mersenne's Uses of Rhetoric in the Harmonie Universelle,
Yale university, 2012, p. 11160114 #AJ2l-8).

7) vhElEe Tebeh Fhutol~E] of 2 Al MR A=, B © g el
2 9 3] el Eade] 4x] RS Wz AeF(Von der melodischen
Erfindung)oleh= Alotd 43 s Sefstal 3ok



MR HF o LEHt Soto] AY ot nE | 237

& ows ANEA Thetst Belglel A=) o F A= 7k 4E B
243e] EAlol] gt =oluw S 71ss Aow svHnt

F

N
ojo

of At

Jo

TFARo]l Jotel]l JFE 7% AR 16A17] TR dAEnkEr
(Musica reservata)®ollA] ZtE = Itk ddoje} 7hrte] Apfe 54
o7 3= FXFF dMEsletolA YA} s HA Bl
ofe] FQIAR thFHAT. FARH JET =elE Sotel dAXTI
e AEES o] Folx RIH3] o] FolxlaL, 164]7] & go}x] Fojulo]
2~E|(Joachim Burmeister)®] #*A] F&ot 2 7§24 Hypomnematum
musicae poeticaeg o< 1 o] AA7} AHEUCE. o]zs A A
A St FASHE Bol old A U8 deisle] HAYE
Hrk= 23 E(Figurenlehre)'e] FE|R A} AEHA] Fofe] FAL
2 Jdel] gk el A7 SRE FJsHe A% B
Hojulo]xE o] Fofl 283k A2 S (Musica poetica)<
4 135, 5Y9 7ol E(Affektenlehre) > 74 U89 23S %
gt &oF FAKEHe o3t FElsHl o FoAA] X3k Y o]¢]9
T7tME o]t AEFe FUsHl vEbdtl F<l FolkVEE BAH
sh= Z#kol HARSHMusique déscriptive), Bre] 1322} (Tone
painting) 5°] 7 329 TS TR Hivle] whE §ofo] At

\_/

8) 16A417] =7} Z=8]F(Adrianus Petit Coclico)Z} 155213 AR&3L7] A&l &olg
o] & 1642d FF2(Joachim Thuringus) 9] E3lolle Yehdth 1 Wy&e 4214
QA S¥ o AMS Ak, 52l HEE Tk AR 4’011 frofgk ¢, 74
0 REAE ol oHES(RAMHT)A A T 7HE AR B4 ASS
gt getolehs Hdo] W EA o] As R 33::‘-‘*01]5 A= 7l =
o7t A&E Jot. (FH2 et 8o A, AEEWAL 2002 Fan),

9) Use], Mtz §o AL - ul2a gotolRe] Sl 82 FAe R, T
AleotadT,, AsH, 2011, p. 46,
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ojd W o wtol|A] N 4= ot
1641716 AlFHE S22 174)7] & olggje} oHlgtE A &
o} g 271l EHH 2 (Claudio Monteverdi)E ¢101E So}o] F

lolgt T8AL o] & St oR APsilet. wgh vpE = 7] 27t
Eo] At ‘AF¢le] ®HM(Imitation della natura) 9&& &<to] =+
e ks S 2 A oW Qlole2 Ak dHE ¥
ZH He A3 EA "ok olEldt SR ES VIWHeR s vt of
BE2 ool 1t gt FAKEHY] TidS ARgahiA Sof o]29
g FES AAlshes Fof FARY o g whdgitt

O399 &J7]ellA] ARk-dl&(Erfindung-kunst)ol] ths)] R} g
Q1 azro] gFHECHA, o]fgh dl<o] H3] Hold 4 gl Al
FHALE 7R of gt Al FdF o= 1A of gt o] Al &
vzt glole obfte] ofgthe Folet: FZ o] "old Aot
o] Al wkal= oe3 gt} Dispositio, Elaboratio, Z12]il
Decoratio, & <HE v, FAAg A%, &84 2AEe] A
2].10)

wle|Ee] Apale] AA] Tekds Fhvtol e, 2 B AEela ok
of goF e %@11 g mele]l el uastuA wEae
ple parstel Aot 71 Adel Mo} dug

w0 Al g9 AR A Soke Ao B

43 1 BEES AYs] A a4 9 U4 TREE 4 5

10) “Wenn nun hier eine fernere lehrreiche Betrachtung von der Erfindungs-Kunst
angestellet werden soll, so wird zuvorderst nothig seyn darzuthun, daf dieselbe
Kunst drey unzertrennliche Gefdhrten haben miisse, ohne welche auch die
allerschonsten Einfélle von schlechter Wilrde sind. Diese drey heissen: Dispositio,
Elaboratio & Decoratio, d. i. die geschickte Einrichtung, fleifige Ausarbeitung
und gescheute Schmiickung des melodischen Wercks” (Johan Mattheson, Der
volkommene capellmeister, Barenreiter studienausgabe, 2012, p. 205).
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Fojufo] 2E|7} ZobA o2 FRE Dol Fi(genera dicendi)
= slelsta T Ao ARAES SebHow ATAUEA,
7287} 2oFe] Ex] o]2S FAFTFEXR], ulo] Al HZo] Zhata]
o] At Ao HgEe= Aoyl o] EXAS mIhEA] 3 A

. A‘]
gt 9990 AAE ofI 5 SAE opjch D

7Frs] Ausl o sl o2 B Sold) FAJEhe] RS HE
A ohjel 2 7EHel WM fAIS 7
3 QItk= Zlo] o= A el Hgickn et % glek e wled)
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=
gt ol2VE S £} ALt Fele] AT vhdel Tyl

A AR FAE SR AHT 5 Qe AL, 5o FARLY ol2sht =
ofd A7A FHeE ofoxlte Zlolth FREF HAHoE
P AR FoF g2Ee] 7Rl Fitov 44

Tl %013}‘:}. a2 o] o] Foto] FAK AIE AR it
=oot =Ao] o] Hogkd B %Xﬂ EE

Ae] A =gkA|o] A EH= R/ oA7E Stk oleg
Aol Bska v ol Aate] A7) woll HA] %= Aol st
of ¢t=d = gguo)g} P=$=(André de Oliveira Redwood)= 22}
TFAolA H] Zold gt AEHoR =9d olfE SEE
ol27F=0l gk fH=AQl WAl o= Hw RIS Ao R A A3} 12

Ml

1) AZE 99, "3d FARL, ddd o, S84, 2003, pp. 148-149.

12) “Rhetoric in the work of non-German(and non-Lutheran)writers, such as
Mersenne, continues to underdiﬂ;cussed This is due in part to the overwhelming
interest in the Figurenlehr theorists, ” (André de Oliveira Redwood, op, dit,,
p. 22).
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T AR e EAES 59 AR o)2o] tha dHo g 71
P ez Flofet. gokd ALY the Boln] ARSH
5 ogle B AdFd= Bk, A%t goto] 7HAlE AR Aol
gt A7 5ot ol&7FEel 3] vy did s JRRIE] it

o] T WA wAEL npA Al WA A4S Eejdozith oA
Al A5l i) 1S AAlN FeA] HAW A 78RS o]
= A3 e ¢ gle Ao g, ddjdeR deiabd Ao s
A 7Fsg Sa%k ARRbeldint. & 7 shEe welEe Zlo] ofdet HA
o] FiEo 2 motHETHIE= Flont, F78ke] Al SHEo R AAXA Fof
o] $Pd2 2uldzel a2 H71E nhskaL SR Algke] Al SHE S
2 AAZARE FARE o ZEtellA] vlgtEE Sote] dEe thid] &
iEl‘ﬂ Heltk, 3ok ¥ E(elocutio)?] g WH2lo] A Ee=pES o}

EGA sk EX(figure) 24 3HAR]o] Rt} 2HAte] A QoA A5
«l 71E2A ] ATtelAl AT EE dlEX(ethos)t A1 7149l 231
2(logos)2 &ehs gfistar 2-83l7] Hrl= A (passion) A Al
+ HEX(pathos) ol tigk AFo] & ]2tk wEhA] &<te] olsE 4]
3 2 AAE TS vheket AR adte] nEs Al A gof A
g} o] S84 SIE HAER 1Tt Al gt VAH s A4
b SiE & =] ket AS SvkE e Eoh
o] AAIE E 7] BAEET 1Et B WolEdd &3
o] & 2o FAlgtolehs dubAel <A oAy feiMe F o

e PAR &ite] azs 9Jgh digte] Hasitt olgh I oA
7Vsd Ajke 17417] Zago] 2lsixlel vlzale] THAZ sha J°lE‘r
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13) AIZE 94, op. dit, pp. 107-108.
14) o)A, T174)7] S%, SobAIA, 2008, p. 19.
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A ok ol2Aolth. 58 vzdle] AME Sele] 7 Balel T
=, B2 Al7)9) 71 2Aste] Yool Alet, £}, gof, Wet, o
o ol277HA) 17417] A1) ke ApshY BAH BES FAHow
A Aol A5 Ao e,
17417] 2718] SAshat gote] fAMS Thake gobd AL, b,
P, EHe] HEA A3 e ole] A B WAl BAISe] 2
miso] glolch webd WAle] AE wAel e o mas

o ARH e A RPgHoR Wash Ao vl Feld dol

Jﬂﬁ}ﬂ' 7]"‘«] ﬂz}"ﬂ 214 -u_] FFE A %‘:]'.15 ol#fgt o=
164]7] 3 ZgzolM= odelole] BUdE QlEFole] ¥ o)
opten](Académie)’} FHET. I F 7PE Qi AL npo]z
(Jean-Antoine de Baif)7} A3t ‘&<otz} A] olFld|n|(Académie de
musique et de poésie)Z, U] A Ale} Soto] E o3RS uly
o} npolzol FH ¥l airf el o' Al Fokut 5 TS
© Zoldd. 39 o] oyt deHor wigH x7
15811 F2}e]= F(Duc de Joyeuse)o] AES Z3}3}7] S8l Adw T

3
K
[e]
i

15) Ibid., p. 11.
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o] W WA Le ballet comigue de la Reiney’s & 4+ UTF.10
W mol=e Al Soh, F2 FUSel 939 Wz AR @
Hol Sstelsh AR B0 A2 7K BRI 16200 7 AHE
s,

o) ) Sotel FAolgld olgtelob}t TP Soto]
™ 164210l AdelFd vk (Mazarin) ol o8 BAXow ey}
ZFs T e = edEe] dde fs g 7 i
olgglo} 27 Fo|X] FA|(Luigi Rosshyt Z@A|A~F 7P
(Francesco Cavalli) ¢Jol= 2271} B A7) 744 T2 Z2H 3
o ey ojgejo} Qullels ZRA TN 2 Ades A X
Ak 7P 2 A ol EAlE, g olsirt Brbsgh oo}
ol 7Pt AT 27 AL, 8ARE oot He FAAR P%
Fe EHLdOR ) of7lel] 3etER oldelol QulRtE AF A%
2 Edol theh v, wiapge] AP, TEjan Fol 144]9] 59 °l—r
B3 Zgxqle] 7|57t dufe] v deles AA . wEbA 1662
ol 16714 Apole] Zekx %%01]’\1“ o}#] QsetHTh= Al=molR
o] a7 Hol =55 sk v Ty AR kel =Yy
7t A5 e 04—0— 2 455 715 "ok olgjd =9
A SH AARE 1741719 33t vkae] Eejl2 5o T
o} s wekshH A ¢ Q= S whEo] FITh AL o] &
A olF 0%7& sejdlzgl el gF A Iy dEehs o
3] M2 F2E GYAT)7el o]Ert,

—Cr 3}7}9] A AR ZuY s 166130 HEH THNEE Les
Facheuxy ©|th

'y rE.E ol N

i)

16) 1bid., p. 92.

17) Jérdme de la Gorce, L'Opéra @ Paris au temps de Louis XIV, Desjonqueres, 1992,
pp. 9-10.

18) Ibid., p. 11
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A=l oA Fel F31dE Alee 22 glol=Tl, Wk A
7ol oW 558 e

I3t AL A3 2L Aol

o) BRI ARe AL AT A% Aefol} A v
AATEkE e ofd] BP9

o

Eejdl2s TApEEs o] ARlA o] ZEe] Feke] 9l o o
15 vol] vl F8l7] = AL vhslaA o] 2hEol vehd hAls}

TAE, 53] Bl FEslas) sk wde) tig ni%ate saw
AIg

SRk Alzbo] BA| Fukala o] mE o] & Abgtel weleld
o ezl Aol ohlsjel wele] R PRe ol thE FRE
A2 315 Foll HolEoP thn AZEAE &

£ ofdl Ege S8 A AFeE Az Ao,

2 gele Tl ol A% ok A Adl), 2em

EE o]E509] o]d &85 FIsH o7 W, o] 84F vE 7}
2 2O o9 TS dw =go] Het At 20

oFa] ZRErksh At SOTHE Alololl 3t Fel glol whEelxl ¢

19) “Jamais entreprise au théatre ne fut si précipitée que celle-ci, et c'est une chose,
je crois, toute nouvelle qu'une comédie ait été congue, faite, apprise et
représentée en quinze jours, [...] Mais, dans le peu de temps qui me fut donné,
il m'était impossible de faire un grand dessein, et de réver beaucoup sur le
choix de mes personnages et sur la disposition de mon sujet” (Moliére, cuvres
complétes I, textes établis, présentés et annotés par Georges Couton,
«Bibliotheque de la Pléiade», Gallimard, 1971, p. 483).

20) “[...] mais, comme le temps était fort précipité, et que tout cela ne fut pas réglé
entierement par une méme téte, on trouvera peut-etre quelques endroits du
ballet qui n'entrent pas dans la comédie aussi naturellement que d'autres. Quoi
qu'il en soit, c'est un mélange qui est nouveau pour nos théatres, et dont on
pourrait chercher quelques autorités dans l'antiquité; et, comme tout le monde 1'a
trouvé agréable, il peut servir d'idée a d'autres choses qui pourraient étre
méditées avec plus de loisit” (/bid., p. 484).
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T Byslal Zeldae TaEsse] 4 H2s EHs %zsiﬁl =L
ALS A & W Felstar, 1 e ks ds dolFe AE A &
=t 7t 0116%5 o] e Thede & AEES T A=
b Ajre] wWh2le] zlslelAA] dxshE), EEjolael Hele] PHPom
2 iuﬂr/] o] 525 AejsiEH o 2t

(7 1) 22/t S22 Fmo| W =5

AEHS M= (FH) s T4
LWV 16 Les Facheux (Comédie) 1661 34}
Le Mariage forcé Ballet du roi/

LWV 20 (Ballet et comédie) 1664 12+

La Princesse d'Elide S
LWV 22 (Comédie galante-mélée de 1664 -

musique et d'entrées de ballet)
LWV 29 L'Amour Médecin (Comédie) 1665 34t
LWV 33 La Pastorale comique 1667
LWV 34 Le Sicilien (Comédie) 1667 20%
LWV 38 George Dandin (Comédie) 1668 34t
LWV 41 Monsieur de I?ogrceaugnac 1669 31}
(Comédie)
Les Amants magnifiques

LWV 42 | (Comédie mélée de musique et 1670 59t

d'entrées de ballet)

Le Bourgeois gentilhomme
LWV 43 (Comédie-ballet) 1670 ki
LWV 46 La Comtesse cri'Fjsca;rbagnas 1671 1
(Comédie)

16613 167180 AA] Eelo=¢) = = 117 Fut]
= Az A WA 2E TS o] v]sdk dele] F= 7k Aol
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AckH, 3d _501] R E T HA 2E e " AE e Mariage forcés
e Hrh dsgk Feje] A BA "t o] AFelA EelddEs
ot s = diAkel Bes] s5E fiAo Wik o= <l
3 Aol ofufe}t Sobt F-8% FUEe] S HAREL AWehs o
g5 G S9 FrlE Alehs 9= 2t vy
= 349 SA AZE H3 8o mE Aog, 3|5, 2o, Hy<
Agto] BfelH o g oozl HAH AkEol|dek. et 1139 zF 3

Ae AXHA HolE 7Rl st A=) NI e A B
#o] A 545 dolAar vt oA Bl niel o] Tk F=e
U wl=H(Intermede) o] FE|S fAlgteE YA Soks Fulke
we7h At 7 Atolol] Wi HEA Sof g £ ¥ 233 elar v
s ZHSdg. $7] AFelds O dobt S5 lEe] AR ot
ol NYgshar] et Agte] e Hodert et 853 vt
of SOt 8- of&] ZejddlZoA arn] o] F5HR] T o) &
F3Fic} 22 27} ‘Comédie’, ‘Ballet et comédie’, ‘Comédie galante-

(]

mélée de musique et d'entrées de Ballet’, ‘Comédie mélée de musique
et d'entrées de Ballet 5 THFHA| #Fale] ZREES XA 3 AL ofnte
olgh olfrolM St Aeltk GE 1 3an).

ol2fgh Eobgd o Alte @] el A WAl ZE TN A,
olx =rje] ehdel Agte] FEE Helrh EE]d2e o] ZEel Ao
2 ‘I deEgls go1E AMgSlaL, sutd) ol2E 7] "l ~Ee}l gof
el Fol Wheh AAAA AN dl AT e )
e} shue] AEeA] st o] 7§ ojn] o] Egle obddt
Sota} weoll gt o] 144)e] ke Belol=el olseh HE3T 9

2

E

21) Laura Naudeix, «Le Mariage forcé, ballet et comédie.. », in Moliere et la
musique, Les presses du Languedoc, 2004, p. 39.

22) Natalie Berton, «L'Amour médecin ou l'union de la comédie, de la musique et
de la danse», in Moliére et la musique, Les presses du Languedoc, 2004, p. 56.
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< 3y et 2719 vlstks S5skal 113 25 Bl AE
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3} Mook @ Aol

K

thehre] gof pasiAEel Sotel $Ab Ebg A | 7bg

8Pl Qs s ARS: Ao SRS 71E2 3 Al o)

3k FET 2pde] EAolch 2y £3} Pl AE Aolof ol W
Wz o wjxste] shte] ke Agow FAE =W de &
FRE nddl B ouf, AR AF o] A E9E e B4 ol
% o ANHe= S 2 7 kel FAlste] A & sl
do] FHE FHe= =osh= Zo] Hash,

1670 Z€ T A, ARl BE o888 AFoE Ak A
Z9] AS HElele FolF F=9 X (Monsieur Jourdain)e] ZE7}A|
AstE thE AFo R T 5 =9 viAIs s = (Ballet
national) ¢ 2 FAJHC}

A Fo] Al Al AF(Ouverture)o] FETE BAX] S
g ool AFEHE AFE ofgl2EdEa AR HE T F

A WAl elde] G Baeita ¥ 4 olrh Bl AT 33

N



MR HF o LEH Soto] fAY Zot nE L 247

ol
‘F
A
ich
=)
o
oX!
ol
lo,
8 o)
o>
o
i
b
o
R
oL
et
1<)
g
paed
i
o
Y
T,
)

T O P
e gAow wiFelzi st Wl Ags ele] AR v
SR gﬁﬂam Tk Fels] s o o AR Fe| &

/‘14‘4 Aeas A= 7]?’3 A FA BaE sl ==
BEo|t} RegA olo] dAFsh= d7FE(egato)e} BA| #o] Fah=
ZEPF}E (staccato), S7HEFE)7F 71 289 S %, JEEﬂ(f)ﬂ' sjo}
=(p)o] gedsl tz= Ak o7 ME9 &

A3 sk A e e

A )JJJ
ol
i
i)
i ©
)
ol
>,
N
rlr
}L

23) 3%, op. dit, p. 77.
24) =g «I AFEo R wHol glom, deol ofaf =t (FotelE, &
=2, 2006 D).
25) Maris Christine Vila, T2h#2 Qule} AbAy, e o, A5F32, 2002, p. 25.
26) Charles Mazouer, Moliere et ses comédies-ballets, Honoré Champion, 2000, p.
130.
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OUVRAGE PROTEGE
PHOTOCOPIE

SANS AUTORISATION PR 3

méme partielle LE BOURGEOIS GENTILHOMME

ponstitielalt s contisteren Comédie-Ballet do MOLIERE.

Musique de Transeripeon au Piany

J. B. LULLY. par . B.WEKEFRLIN

J OUVERTURE.
Moderato. (#=72)
PR o> 2 e
S Sres gt tL T - }-J\f“'r‘
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) [ ey L4 l VM TW
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e e by e w
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(a2 2) "ouvertures 27-340}C]

3ol olo] Frfoli ot Ae] AR F2d A7k 2 8F Alet
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Bae $ ol 2 8 ekl 343
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MR HF O LEHE SO A

doFvh= Aol ok of 19ellA] ofH olxEnt =] il

Zugrhns W2Ae) Fgol vlFe] Lrh AFe] Ag B4

Ay £ e AAg HH},EJ]E} “languir” “mal”, “hélas”
7 =

== i
g e — E —
R I T { ¥ %{ 7 ! i Ir + 1 =
j L
T i . ‘d y
p 9 e & i
Je fan _ guis Hé _ las! hé . las! __

(a2 3) "Air de sérénades 1, 2, 3, 14, 15, 16 O}C|

vhe dste s Wivlskal vhef arge SAlstelet

Fle] 7153 ofbgrhe ol UE ARghe hE
ORETRE ofolglae] FAE ARshe ol ol tidittY
ofoll Ot HEolA= oEAl the AAl7p2

Jef et 2= AR AefE BlelE TR o] g 7R
olFo1 AdtlE FldlAE 24 olaisty] FEaL AT =
Wolt}, I thigte g FErle ApAlo] wisivhs AR=%-2] =ef(Chanson

27) Julien Tiersot, La musique dans la comédie de Moliére, Nabu presses, 2010, p.
103.

28) Marin Mersenne, Harmonie universelle I, 1936, «De la nature et des proprietez
du son», p. 172,

29) “Je languis nuit et jour, et mon mal est extréme, / Depuis qu'a vous rigueurs vos
beaux yeux m'ont soumis: / Si vous traitez ainsi belle Iris, qui vous aime, /
Hélas! que pourriez-vous faire d vos ennemis?” (Moliere, cuvres complétes 1I,
textes établis, présentés et annotés par Georges Couton, «Bibliothéque de la
Pléiade», Gallimard, 1971, p. 715).
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de Janneton)& 7| lEN €] 3|52 FIE wi7FAIG,

o] Fot M ghs A3 Holdh #Alo] ks w3l vl
2og AFIAY FRITS Fskehe Hojo] EAulo 2 Hx|w
AL oy, B sAIH 2] -40112 s & (Pierre Perrin)¥} %F =
J2}oldl(Jean de Granouihet)®] 2HEQl o] gl HjX|gh o|Hol=
deje}t Eelolzrt 28] F9A Aol ANES] BAAEE v}
Sh= ofmr) ol AT Wk 5 pA] AgukE EAle] S5 ]
Hj ek Wl AR B el A5S fl8) AREE Al 7HA &
A, & FHE EA|(style simple), 252 A (style moyen), FLgF &
Al(style sublime)] &74 AR Weks Zolsitta £ 4= 9t} o]
& vheret #Ale] Mide F F JAEE APldE Bz, A% &
2 E (Dorante)9} EaWl=(Doriméne), 37} A& F=29d7 19| 7}=&
T4, 283 YZENicole)d} FH|d(Covielle)o] ARE3h= ZH2te] ¢lof
© A ol ARHA e BSolME Al 7ie EAIE o= Ax

lo
H

HHA 02 AArsh= WAl ke 9 4E0] wjdelr] ety 3=
Q1 Z3fol o2zt § 174171 AP AR 7] o)
T ek of2ldk Fxslel x3lo] Al ofv| Soto] AE5H Tles

He ofE] AMEIA A FR1F F gl Adelrt Wzl TRAA
§} d10] S 7P o ARl Z3HEHE Slgk FEsH(HE) o
EA Sofdtyr Z25~ W2 (Florence Malhomme)e] olell AF
2 AEHFE o]ofxl o] A 345 E3F A5 o] Thed] =3t
Sk EAsHA| eFethe AME 7ars] it

(o3

ﬂl

Rzsle] zsjo] st vle L33 Ae Aol e 5

30) Herber Schneider, «Le bourgeois gentilhomme», in Moliere et la musique, Les
presses du Languedoc, 2004, p. 39.
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BRHoE FASH: ¥ Helth [ Yxsie zsle] F4ld] o
s

gl 84Ee] wde] RejFRe] "Ml AZ o] 2t 7AiM
Ao th2 o RAES Z3EA A v wGshe wAI7 SaAlE
Arh= 78S SAIEES] tAE FEliME Eldnt 193 2ute]
8 of MAYH F-g A T2 KAl F ozl 23
gk AT a8l el Bdglo] SdshaA 2E A SellA] Wi
249 A2 7k 3] £AIE st o] Z3tE Al tigh A

12 7P o ARl g 7 Al 7] tisAl =gli(Dialogue en
musique) 2 g},

olx§d 71et, wmefje] 2= A, st Sobt deet gof, xslEg
o] 449 FgA Sote] RS AXZ HNE 19he g Ao
47g9] F-g&roA vkt AUE AASHE A HA =S S 2t
< ok vz2aAe TEAA e Y T =dE 1‘4% ol
| =2iE 2= oHe] BE TFe Ao R TP olgHa H
gk Zlolet HojahaA 27t FFAY 2 2s BH F5% 714
w2lo 2 g wixE 4= glofar Alokeic) 32 wehba] Fg-o] F7bH<l
= 3718 Bl 22e 2y9 AU (mouvement) & o83 &

= B} 22 wigtollx] ofsfiwar FAEojop & Flo|o},
AR Ay olle F 499 2= wijx|=o] gitt, RS2 ouje}

31) “Le «paradoxe bien tempéré» de la concordia discors semble omniprésent dans
la pensée de I'humanisme, circuler d'auteur en auteur, de discipline en discipline
et de théme en théme, [...] La dissonance git au cceur de 1'harmonie,” (Florence
Malhomme, Musica humana, Classiques Garnier, 2013, p. 14).

32) “A scavoir comme il faut composer les chansons, et faire les danses pour estres
les plus belles & les plus excellentes de toutes les pofibles @ & si l'on peut
disposer les balets en telle facon que l'on apprenne toutes les sciences en
dansant & en voyant danser” (Mersenne, op, cit., «Des chants», p. 158)
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wale] Al wie] HE 2ulaks Allel Fa okl ‘lvj2v
(intermediy 9} FAIST, ol: 2 HML Zo] wla} u Ajolo]

AYER =Y = Fol AEolXl Fote o HAFR] 55 el
i gEgs 7] 93 o] 7 e =58 Al FAE
A A2 AT 5 U olHT RIS v S B|uls]

E uf fzAlo] AW vlt(cadence)e] A= oA rlssic)
I+F A v (cadence parfaite)S 49 A7y Ao 2 E97 v}
H(cadence imparfaite)2 A5 F3F FA] ol H]Fgitt 33 = IH
glo] H=e o] e Afolof AR FA1o] TS, ditkeld]
< Ugle dse dd8E A83le 988 sk Aot
7TIAARD ot -89 Hﬂoﬂjﬂr tlEo] = 5 =59 Yt 590l
A3 FAH BIE (kA e S0 E BRgt) 29 1
Al oln] Fot Aol o Ho] kgiE fl8 e, 7keH HU, AS
of Al 7FAl Jae7h Fasi3val Agsh s=7 x3ke] WS A
QFet mpoll wh AT Aol vl dE wES S S E g
I Ao 2 AR S BRIk AR 5o jlo] ARk A
3e Eeldodle Adx shvte] E37t lvkd o]gh A =
sh= 2 vF Entere FUdd AP AaE Eoluls k]
T ek o]M Y 3o} Fxs} Te|a 2R F 02 YT A1
AR 17417] AP 2308 off = o, oo HHE wide
Al %’l-ﬁ 1Y ASEERE v A5 32 Fouiy] flgh
e Zlofth, ot -8, 35 Al 7HAY e s x5
F= 2ol tigk 3eds vEee 2of A 78 A4 Zea
go] thish= ofile] oA |glo] Eeldl27} o] AREoA APAle] o)
ot AvtEE 4 A2 8% 1 A e
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33) Mersenne, op, cit., «Traitez de la voix et des chants», p. 315.
34) “Il vous faudra trois voix : un dessus, une haute-contre, et une basse [...]”
(Moliere, op. ., p. 721).
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Wit} 39 nigrol|l 2 Eejdl2o] Mg v2Ale] dE UM $UT
AollA Aot

F3} OhE elEol 1A gt Qo ezl Soke 4
A mystEa] 53 wgel Aadel ugel maw go
of = glofi= Bus| el qlold], mA Sholx sz Alo]
e gae] 2zke] P, datel BAS A9 Bhe of2E WA
et gelolzi gobe] Fa EHH) vie Yulel FEE )
e TR, ole a9l BB AATE B ALSHY
T} 36)

AR ojxe] WS 2o xsfol Aol o839 "o e 7
=

el st & dolsddM=

TR FAE, o] & A=y gt BAE A uIE
o AAe] il EEolAYet “mdsh(figurer)’, "HHEZAS T
= AAlY H3Kpaix universelle)”, ‘g Hi= AW(passion)”, “&
2] e FA(mouvement) 3} e T@olE2 AAXHA FARIE
£ tirtel]l ol AxEo] =dubA] FANE ©dA] ot 5 Tt
e SRR BAES sk T3k a4solt

A2kl ote] wigdo] 77 EhE AT ol E THE o &
ofo] 7)e] WAAR WA WHsle] I F QlESe] thkel Aol

HA A=A =] Aol THdshs WAolnk. 19k wpA|Etel] uiA]

35) Moliere, Le Bourgeois gentilhomme, Hatier, 2003, p. 25.

36) “Elle(Musique) y parvient en imitant la nature, en particulier la réalit¢ morale des
passions -comme la danse et les autres arts dans l'esthétique classique. Le
langage imitatif de la musique, singulierement dans le chant, trouve les accents
propres, dira le P, Mersenne dans son Harmonie Universelle de 1636, pour
chaque passion, chaque affection de 1'dme. Moliere partage donc les idées
communes du siecle sur le pouvoir expressif de la musique, et on le constate du
début 4 la fin de sa carriere” (Mazouer, op, dit., p. 188).

37) “Ce sont deux arts qui ont une étroite liaison ensemble” (Moliére, op, dit., p.

716).



254 1 2014 Z2tAZ3l0|=A7 HM47E

H s el oA St AL o] kit ok ZskE o
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A71sh= F29 AoA 78 AL ot o] gt
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o
%E
o
N

o] 7-& M| tiAtE el ARdFE Blsoly G489 olepr|7} opd
35S 8l S ASstaat she 27 g oS 4 Uk HE
4 ASS flal A AFLARE ded 3 47 flEiMe A
ARl dEs Ak FAH 7 nREAR Ao o3 13y
© e SR A WFE HloluA| otof dth= Aol

AR s F29 A F5kehs FHRolME oxigle] =2dtt.
2 7kl 29l 78 Ao mlreEE FRIA o= FHARE
w2 BEE vrolE(Menuet chaté)7} 53] $-2lo] AlAg o) &
2|7} oln| THR Q91 Les amants magnifiquesy S 918l Z=5E o] wjH
Al vl Ex sk 9-2lo] Rl ofaf skl E:Pg3 Fol =
o $2& Aok, FaTe) visFe o) Tl MK Ae
& AR o] SAUE ¢hds] 558 o) o
A e F2Fote] BFoR 19 o)} gile] FshoE Qo]
GAPE ohd 3t A Ee BrhHon AR
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4
X
¢
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38) “Losqu'on a des personnes a faire parler en musique, il faut bien que, pour la
vraisemblance, on donne dans la bergerie. Le chant a été de tout temps affecté
aux bergers : et il n'est guere naturel en dialogue que des princes ou des
bourgeois chantent leurs passions” (ibid., pp. 717-718)

39) Mazouer, op, cit., p. 154.
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29} o] AkAke] 4] 25 HelFe Wet 20 BRie) o
L A e Vel 19t v 74 el Bk £
of o] Auelt olRle ole} 74 28le] F& selelA wAls AL
BN Thret BAE ATl Bd ARk olde 17417 o
o] Ropolp AR “g9] w £EAe e AHo Ha
shefe oww AgEgich okdl F-8 A9 Tk T HEel =
£ gofot w-gel wjgde] BFe] uIE wFbATlE olw SHjele] mlst
ol% BHE JHAT Glrke AL A

Fol st | S g AP obthe 24U A g
e Awe Adl g mAAL O

2oe] FlpElE APHo JE ALSeHs dolRurhs Tgel

BE QFE wele] mol} Fukn gk g, 95 &
wol ARe, & Wyl sEyrh aTEe

& IR 7 she
BE AL 7k B SR Aeshs ARG o 9As 4

o
ok st} sl wale B2 W o5 Wadt To] £y

40) “Voici, pour mon affaire, un petit essai des plus beaux mouvements et des plus
belles attitudes dont une danse puisse étre variée,” (Moliere op, dit., p. 720)

41) B3, op. cit., p.76.

42) “Alles Spielen ist nur eine Nachahmung und Geleite des Singens, ja, ein Spieler,
oder der fiir Instrumente was setzet, mu B alles, was zu einer guten Melodie und
Harmonie erfordert wird, viel flei8iger beobachten, als ein Sdnger, oder der flir
Sing-Stimmen componirt: dieweil man bey dem Singen die deutlichsten Worte
zum Beistande hat” (Mattheson, op, dit., p. 153).
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43) B33 op. cit, p. 79
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o} 45)
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44) “(Mais 1Non peut pratiquer la mesme chose plus subtilement en exprimant tout
ce que voudra, tant en francois qu'en Herbreu, en Grec, en Espagnol, en Italien,
ou en autre sorte de langue, avec quatre Sons, ou mouvemens differents, qui
peuvent estre variz en vingt-quatre maniesres pour servir de ving-quatre lettres

1" (Mersenne, op, cit., «Traitez de la voix et des chants», p. 42).

45) Mazouer, op, cit., p. 111.
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(Résumé)

L'effet rhétorique de la musique dans la

comédie-ballet Ze Bourgeois gentilhomme

- autour de la disposition dans le déroulement -

JUNG Hayoung

Dans la création de la comédie-ballet, la musique a joué un rdle
fondamental, Cependant la plupart des études précédentes ne
semblent pas porter suffisament leur attention sur la fonction de la
musique, Elles se contentent de la définir comme ‘divertissement ou
‘ornement’ de l'ceuvre, Si nous réfléchissons au fait que la société et
la culture du 17€me siecle étaient sous l'influence de la rhétorique
héritte de [l'Antiquité, cette définition d'ornement doit étre
reconsidérée,

Nous avons donc tenté de reconnaltre la possibilité d'une réflexion
thétorique sur Le Bourgeois gentilhomme considéré comme l'ceuvre
la plus soigneusement composée parmi les onze comédies-ballets de
Moliere et Lully,

Nous avons d'abord consulté la rhétorique musicale qui est un
exemple représentatif de l'influence de la rhétorique; puis nous avons
ensuite regardé les motivations de la création de comédie-ballet et
analysé les effets rhétoriques de la musique dans le déroulement du
Bourgeois gentilhomme sous le point de vue de la ‘disposition’ en

la comparant avec les propositions de |'Harmonie universelle de Marin
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Mersenne,

Apres analyse, nous avons découvert plusieurs stratégies de
Moliere et Lully pour amplifier les effets rhétoriques par la dispotion,
Pour Moliere, la musique fournissait des ornements indispensables a
la comédie-ballet. Si nous lui appliquons les théories rhétoriques
tirées des études antérieures, la musique semble surpasser la fonction
d'ornement qui correspond a la figure, un des concepts relevant de
1"élocution,

En effet, la musique, nous semble-t-il, posseéde une force
persuasive comme le remarque Nicolaus Harnoncourt @ «l'union de la
musique baroque et la thétorique était fatale»., En effet, son rdle
d'ornement en fait le moyen le plus élaboré pour accomplir le but
originel de la rhétorique. Notre réflexion sur les effets rhétoriques de
la musique dans la comédie-ballet montrera qu'il est la possible de lui
appliquer tous les éléments rhétoriques et de 'accepter comme une

partie intégrale du texte littéraire,

F A o] 1 FAHRhétorique), S2t<FAFHRhétorique  musicale), =
o2 (Moliere), Hel(Lully), =w|t)-2]|(Comédie-Ballet)

= w9 2013, 12, 25,

Axretgd 2014, 2. 2

AAZAHL @ 2014, 2. 6
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Cf., Heinz Weinmann, Roger Chamberland (sous la direction), Littérature
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Gaston Miron, 7}E|) 2}ZYE Gatien Lapointe, ©]H Zd]Ed Yves
Préfontaine 57 3 Eejok AH-E A8l FAG A Aljloldt, wh
2hA BA] 29 Al WIS SYHE A% FA] Frole] AF FA™QI "L
o] #SE A] poésie du pays’ Al &tk e gEd HE4
André Brochu, o2 w}le] Pierre Maheu, #-nl23 3 Q E Jean-Marc
Piotte 53} S FA| Parti prid) S s Al o] A4 3E-S 9
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3) %Jo]2+= “The Quiet Revolution” 02 WHAE} Toronto Telegram Ao 3+ JolH
71271 19624 64 239 31 7]ALollA 1960 dtHE “The Quiet Revolution”o]2}al
et} Cf., Heinz Weinmann, Roger Chamberland (sous la direction), op, dit., p.
136, & 1.

4) Claude Beausoleil, Le motif de [l'identité dans la poésie québécoise 1830-1995,
Ottawa, Le groupe de création Estuaire, 1996, p. 50.

5) Frangois Dumont, La poésie québécoise, Montréal, Les Editions du Boréal, 1999,
p. 74.

6) o] &A= 196330l Fy o] 19687k A&t o] Aol I8} Parti Pris &%
AZF AU, MLP(Mouvement de libération populaire) 5-2] W5 o] &2
t}. Cf., Frangois Dumont, Usages de la poésie. Le discours des poétes québécois
sur la fonction de la poésie (1945-1970), Les Presses de 1'Université Laval, 1993,
p. 134.

7) AAH oz o] FH|9 o] Fd AT Parti québéceoise] FARZ FHET, Cf, Jean
Royer, Introduction a la poésie québécoise, Montréal, Leméac éditeur, 1989, p.
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8) Frangois Dumont, op, cit., 1999, p. 81.
9) Jean Royer, op. cit., p. 82.
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o} 1837d~1838d 717t Fo]-Z2A|=Z 113 Louis-Joseph Papineau
2 F2lo 2 dto] dojuk FAE7)9 “of Frpde] vk la Rébellion des
Patriotes’&  ZARRF ©F  AHoeg  EZl&+ John  George
Lambton(1792-1840)0] 1839\del] 2Hdgh B ells g7 7H1JrE}°J
=29 “oﬂ{llf-_,] HJJJr oﬂo]”14)o]] ,]—5]]/\1 E§]_/\]ﬁo]; [y @p}o - o

oloh ARIFo1) B} Uebc), o1 18674 ALic gl 4
I -2 7 R A1) A A9 oI Rl gk g Ao

ool 2

Lot rlo

10) Fernand Dumont, Genése de la société québécoise, Montréal, Les Editions du
Boréal, 1993, p. 103.

11) Paul Chamberland, «De la damnation a la liberté», Un parti pris
anthropologique, Montréal, Editions Parti Pris, 1983, p. 110,

12) Jocelyn Maclure, Récits identitaires, Le Québec a ['épreuve du pluralisme,
Montréal, Editions Québec Amérique, 2000, p. 48

13) Paul Chamberland, op. cit.,, 1983, p. 91.

14) John George Lambton (lord Durham), Le Rapport Durham, Montréal, Typo, 1990,
p. 229-230, in Heinz Weinmann, Roger Chamberland op, cit., p. 31.
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A9E detekn] s3] shets ARg. = Aol eEkel o
gate] Al shelld ZF2A YIS 3ol gle et 2009
of SRR Aokt T woa ZkA] suielEel
B 7P B HolFe AL ofF s, ¢S4 oln|Aleld

Max Dorsinvilleo| @8l5=0] T4} vf oA “Z8715)2] F9o]o]2] o]

Foo] olul i Befe] Afp uhg, Astel SRl Bloko s EHEL),

A w57

soleil qu'on nous a volé soleil roué sous les
dalles soleil ndtre dans nos pas a rebours des hori-
zons verrouillés
tam-tam du sang natal soleil hurle a nos poings
aEo] fEelAM mistekt BiF A ollke AF ()
Aozl B Ak A@dolM Ar= Tk 2 BEE
ol -2 HF
a=e] w7 Ui Fae] Bk 2] FHolk SRElen
(Paul Chamberland p. 32)

flolA “vole”, “roue"= eF-e] AAlEe] TheixleS etk o=
ooz wATR: onAee] Feld] ojsf poke] vkl ololzies
=sitt, a8]a oFAMELE “nous”, “notre”, “nos’oll 93] BT EE ¢
er'sh WS Aelet, Aol EHE “Fele Hapel vee) L8
Baghe 7l o] S olé'sh “soleil AJolol Sl ol 7]l
vl 7He] AR, “soleil’e] U] ¥ WHE, “nowe’e] | oJajA] F2-E
th o] o] AL oA 74 84E Atolo] =Ed #AE =y
= TFRAY A, =2 dBA gle AR et v, ofZ et

A 249l “tam-tam”, “hurle’?} “poings”©] YERY= Ei=2] 7ol ]3]

15) Max Dorsinville, “L'Influence d'Aimé Césaire au Québec”, in Jacques Leiner
(édités par), Soleil éclaté: Mélanges offerts & Aimé Césaire d l'occasion de son
soixante-dixiéme anniversiare par une équipe internationale dartistes et de
chercheurs, Tiibingen, Gunter Narr Verlag, 1984, p. 119.
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2 “verrouillés' o] &J&f E
b &l = AR saE 7 glo] Blo] FAg ofF
“BoF’& Fernand Dumonto] @sl=0] A
BH0R S 9% AU, 97
21o) <l Wikl 9, AR AR S ok FlE A
& 4 vole”, “roue’e] 37 Al i SARAR bk 3 Al
“hurle”®] AA AAZ Uehs dA7F iz olEths Al o] dix
= HIE Aol FAL YA A o] wistz] Ao gk =zt
= W3 35S A3t S Yriditt o] &L %o "=
gk ool AYHUE wl 7hssit. o] YHsE fsir= BT &
Aol tigk Ql4jo] dasitt, FUgE Alo] v AlEoM= Bido] Ble]
FAE Ueils Aea ddse] 33,

it
§2 oH
2
N
=2,
2

le soleil saigne dans le charbon
c'était 12 le matin et nous n'avons jamais quitté
le charbon
Bl ek &olr] 315 itk
HEZ opo|Rltt - -2l Ad

wuA] s2sk

=El

fifo

(Paul Chamberland p. 31)

B FA “saigne’ol Sl elIshE of olelshs Baye] uF
2 YASA BelFo] Fzla o] BBE op/lat 99A o] Hely
eict, olold “Aere] e e Hakel We glol We 2
ofnjgic}, etE] of7]ed “Aee wao) FuSo] Ahjrhe]

oA Bkt AR PEA mESE ARIE oo R EHT
A ol o] glowms “ople] o} s} mrjeke o] Al

FUO

m

0:1 rx i do 03“..

16) Fernand Dumont, op, cit., p. 89.



E duiiS20] A Eholl el s SARISE S oINS offh REdo| MARH I 273

r1r by o
= 1
ook

m>~

4

bolck, ehipdoR tire] et AuielSel B
A Askiont o aprle] BaE @Al Holh ekt

e o) Phe delow wakn ook Heke A Telel o)
I Domaine de l'aveugle 1,94 “Hegke] F4lof| Sl= Y A2 moi-méme

au centre du charbon’(Paul Chamberland p. 83), "#§ole] 4 11

nllo mln

Domaine de l'aveugle 11,94 “Agke] Hkol| aux nuits du charbon”(Paul

Chamberland p. 84)dll4] o}&<] on|x& o] BAA7|H TZust )%

2] Anneaux éclatés 11,04 “Ui= #A|7F AJEeko]t} je suis A regret le

charbon”(Paul Chamberland p, 69)ollA 254 E& "M’ o]F2] 9]

HAE 28] Akt aelete] HE AdEt W asskar Y
= nHE BA] 3B "ot

sentinelle coupée des chemins de lumiere je nais
au plus haut foyer de la solitude

je saigne et je m'éteindrai aux faisceaux inouls
de 1'obscur

el AzrE Aeld 28 e 25
% e ol dlolui}

e vl B We £ gl ua ofEel
A IAM dE Folt

(Paul Chamberland p. 32)

dlo] uheke. “L'o] 1=l A0 AEE opletal W &3 SollA
T ofFmY Sl FHEe] AbdeAl "ok flelA “coupée’,
“saigne”= Fo] 7FlIE YERN™ HE "au plus haut foyer's il
Ho| BaS F3AA BB “inouis’E P3-2] o2 AsIAA =38

W Belct 3 Su|EAIE ¢ AJEolA] “sentinelle”, “saigne’= HEF
E4e o|uAE =2fo] o] A7} HFA ol FAH] Mgk A

Q1A 4
2 B8 B2 S Aole] Wahe g Athlse] w3
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A28 ozl 3ol ofs) Zanke Adeln] Alle of R Wl

1 gltke He Wus BRI the TR
A2l Aafold Alglo] of Aol chsh 7j1=lol
ohfet mFelag zha dalel el s olelAl|E Sk Aol
s Bz,

l'ombre a dévoré les miroirs le ciel assommé bave
sur les seuils

l'ombre a dévoré le pays les vents y creusent
leurs couloirs sanglants

ol l'on couche les grands corps éteints de nos
vendangeurs de haine de nos vendangeurs d'amour

novembre les supplicia

ce peuple est un lent cortége qui rebrousse en sa
mémoire les sentiers de son aurore

il porte déja son deuil

ofEe &S ol eSS shae A€M
AES W=

ofFe A= ol 7716l vl
2prle] s wrt

7710 28] 2 whs 2] Al AR
2] Abde] 7o Bl vt SAIE Rl

1ge 58 ARl A

o
frt
i

k
=
o

o] RIS 7Ale] 719 HellA oge] e&dS HEol

ﬂ?

(Paul Chamberland p. 30)

‘novembre’9} o] THofe] FARI “supplicia”’} GAME AbHS BES)
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© deE Hilve AS ArkeR Aok, 9 Ee 1837
13~1838'd Al7]ell Aol AR ARARD of=mAle] vt A]7]e] 1837
d 119 23 dxAe] FH Fof| &3 Bas-Canada A]9¢] Saint-Denis

25¥ Saint-Charles AFES Wol= Ao 2 FAHL, o= 27l
g-o] FFgk 9ol Rbdste] Aol o] whgholla] 119 23Yel A-=
Yella 22| ofm2bd 25 A=, g 7 FAS do] &
ggtch, 3pAIRE 119 250 A-AFE2 A =AR] = Al ofs)
A F717F Rleksh 22 Ho)#] Hajal A oR Eefdh 2 vt
A2 siuiete] B2 AP WL Fol-ZAlZ wha)ieE WSR3 vt
o] FEAEL W= o R rgafol k1) ZRkAl SUTRRIE ]
Zoll 27841 Fulihs ZARIAX ol =Abe] vkt A= QA
27 RIS ek At AR AstEglet, 9 7ol &
Atell oJgk “ombre”, “ciel”, “vents’e] 2]2l3l= AYAYS o]n|X|E HoF
th I2jal FARS] Ao R A BEgkA, d<eabr ol AR AlAlY
W71 A9 sufel] o5k Al ezt ARele A&Hr=s He &
Hrh, A 2kde] EAelA B AL el o] meks A W
A Polla vl | F7EA] o] YEhRE HFHE Tombre a dévoré™e]
HHEo] Bt a7t delA B AIEES rRVHAR 9 A=
o}=2] oJu] A= “ombre™ell oA FAHL. o] "o} AP BGS
BASHS, & A vhdel AL E ook, eaL SrellA vEr
W 54} “saigner= 9}7]9lME “sanglants” 0.2 W& F|o] Ve sijul
of wjxule] Bl=A, Auje] FHAHES TG 53] of7]elA ol
Y= AL oM U "' st om MY A Aut]l
Eo] i FEAE FAETS £ ke Holok ole} ddu=

Aoz AlQle] wiete] uiRES Agle] suAlzE 7H5ERs Ho] 3L

lo

o
e

1=
ol >

o}

rl

(3

17) Normand Lester, 7he Black Book of English Canacda, Translated by Ray
Conlogue, Toronto, McClelland & Stewart, 2002 (Les Editions des Intouchables,
2001), pp. 82-84.
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Ab “grands™el] oJaiA yERHTE W= of=alge] Ak AsiFARE 4
AL BiEh “FQ, Aol ik AR o w FAIGE olEe] walgt
e Al 7IEE 283 rgr)e] AdE AR AR HEt
AR e] SR, ARle siElel EFe] 1Y Lok o o] B
§< F7-8. Marilyn Randallo] AF8F3lso] o mapdo] Lol v

o] A= 2837 gne] &Evtecl A =5 & dflojwA &
Foujefe] Srgs gk gk s QlAjEr)

g2 AuElEo] A 45 el AR E7Fsel Slsid A
shelch Al Toll-ofiellA] Bule #A,ox ode Wit FUA s
ety o] AAlA e o] AldS Brbedt whee Y
2 ol

o

L

I
o7

on avait coupé les étoiles une & une et je n'ai
jamais rejoint le jour jlattise en songe des bra-
siers qui me dévorent cru et me rendent nocturne
aux ténebres

a5e e sht sht debwei e
wom Am: Soph Rt UE Mz
MoK 45 Sold e ofl wee ses
e B Sol ReEg

(Paul Chamberland p. 75)

Gilles Marcotte7} @a}5zo] S| AlollA ool thsh ght o
ol tigk g2 LT & 2Re) 7 d=olrh19). ofe} fAfsA gt
o] A|Hslol EAIhS A A9l 7S vEe 2= A ojle

18) Marilyn Randall, “Resistance, submission and oppositionality: national identity in
French Canada”, Charles Forsdick, David Murphy (eds) Francophone Postcolonial
Studies, A Critical Introduction, London, Arnold, 2003, p. 79.

19) Gilles Marcotte, “Paul Chamberland et la conquéte de l'espace”, La Presse, 22
février 1964, p. 0.
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2 Fdslsic 20, weba] s2mA Astela] 1ae] 7147 FAe] 8
AP E7bFsslERe] o dFte] 2IAe Alte] I Add & gitk o
714 @l ofs) dgshE e slgeln ofF-g Bl Helt), 14
W gEe] W sl ofs AR AdFsteln e
glom sl Yo o]2 % glom ok AR, 1 CEE
= 7L7§£ “jour"@} “attise” Ato]e] of@io] HoFErt HFEI HinE
2] = gl U E SolA ArE whe gl %% XWW”L =
PzS

o YolA We AwsA Eala oEo g ot} Olaﬂﬂ] ‘ﬂd A

=

Hh= 1o he A} obgel that Al Bbsahl mE 39
SEele) Aol wlelA] Algle: A1l ), Fe1s] vkl oblE U
5 43 FRsan wow s AP F7E

3. &9t wIm

Frke] 2 FERAL ]ean-Marie Le Clézio7} #pxle] 2vd TApdL
Désertg ol LafaL gl5zo] ARlFel= FolHEke FAH ololg
e Aol =z SRl "/HzﬂF F=, A Al A=
A B2E 213k Ao|dtk= Aol Harry H. Hiller2= 523t 4
B 2TYH TgE RIEPE Apiae THEvks S Fernand
Dumont2 A7t} 1838\ of=abg-o] vbek st o % 2Hde td 73
o] Buxeld =2yt Q= AA Y, ZZ2A FHlse] "= ke

20) ghofit, A ZRa Al AAY(2)-7FEE e (285 FH) (1957-1965),,
BT 715 2007 7R, p. 540,
21) ool ZAA 3le] fYA= “coupé”7} AL,
22) Harry H, Hiller (27], om® &), "7lUtt AR Canadian Society:
Sociological Analysisy IL2lthetuZ&34, 2009 (Pearson Education Canada, 2000),
p. 250.
23) Fernand Dumont, op, cit., p. 104.
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oo 7F < SIS BfaL) “olEo] shge HRE A
Xk‘s = £ A0 2] e ARSI oEsle £Ee A
T2 Aul ] A= ST Sels ofy)old] Ar|alR= 12
RALAl =F e QFETR A% Albert Memmi®] £4J200] %

)
25 z o4 4 2t} Alain-G, Gagnon, Mary Beth Montcalmol] w2
ARFAAN o] FHE =83 &g o] 7Zolx “FH o= E%E/.:O}

A A dEjEE A9 giolty L gtk wiebA] Awleste] A T
g uholx] g5 AUTRIES ARITFERA “FHAL AFT9] 714
54 EFAAE e Ao Flog AujEs YAfste] Zgd] FRIE
S AAH R sepdtel XA Lefste] dme] FE o] % "

o] Q1T F PR ALA, B 2 FHAT T2 veh
whe, mesele 4] B Hl%d Age] P AEHi0n Pe)

Femme quotidienne, o= 3% §lo]

. 2l
Yok Uga med] wEale] B i

A
L
o
-~
dlo
o
i©
oi
lo
_&

Corr
5
B
j}i';

jlentends rugir 1'homme acheté au prix de ses
journées I'homme dépouillé nu au milieu de ses réves
désaffectés

0 I'homme déchiré qui trace de son sang le sillon

24) Jeacques Lacoursiere, Jean Provencher, Denis Vaugeois, Canada - Québec,
Synthése historique 1534-2000, Saint-Laurent, Les éditions du septentrion, 2001,
p. 252,

25) 1bid.

26) Albert Memmi, Portrait du colonisé précédé de Portrait du colonisateur, Paris,
Gallimard, 1985 (Editions Corréa, 1957), p. 100.

27) Alain-G. Gagnon, Mary Beth Montcalm, Québec: au-deld de la Révolution
tranquille, texte traduit de l'anglais par Pierre Desruisseaux et révisé par les
auteurs, Montréal, VLB Editeur, 1992, p. 33.

28) Kanaté Dahouda, Aimé Césaire, Paul Chamberland et le pays natal, Québec,
Editions Africana, 2001, p. 33.

29) « bailleurs de fonds», Paul Chamberland, p. 33.

30) Harry H. Hiller, op, cit., p. 142.
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de l'exil au milieu du monde enfin lourd de ses fruits
HAE = FRdlelA wjskl AR )
PFe Wi BY YA SRAE 2ol

v EE
S Ao AAZ 7SS AP 7oA Axle] w2
Frfe] Wags vh= wAl sk g3t

(Paul Chamberland p. 79)

9] AL TR m)] 7 B Ao] e 2
ozt At AMelA A, AA o 2RE olg Ty Ful

& Ao wEHE AT ABAT I PEA =EAT 2f0
2 e Agolr] QIHE A 7hd 4 9l SRS WISk Aol
. edtel I AL ol M olele] S ¥

AHGee ahS AL Qlok 19] &9 = oFe
g2 AyEE FE JARAL “acheté”, “dépouillé”; “désaffectés”,
“déchire”7} AT} 53] “dépouille” Theoll hoE ‘nuE Hhed]
£ O$ 9 A =g}, =3k vHEEE “au milieu de’& A9H
Fefe] GOl gk AE AHH o= FFsH e EFE 2t
Zkxle] Ao} AfAE wisktl o] FHREE 2ko] H|S-2 “rouge’et &
3 Ao R FARE “rugir"} “sang’o] AgEo] “H 3]79] ojw]A]
E Eojdllth 9ollA] “le sillon de lexil’S ¢ =542 dsl= ==
2| FRE QAR B 5 Qlek Gl ofgh i Zepio] R o
T2 g2 FRIELS AE o7 T shel sl F2 FA
aFlek. 2] ol#gk AE oldlgRrlE T2 FUER stofw A
S5 A = Hl Ego] H7le= PARE T, JiEs Wefekar

Al theh 55 AstAIF webs] ZE2A] FRlie 4

sh= i AElE 2dshs w9l TAKE Aol olef ¥ste] Yves

31) Kanaté Dahouda, op, cit, p. 33.
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Thériault?] 24 Tolrla Agaguksolld AJAEL A=Al FRlEolH,
Bernard Assiniwi®] 24 T2l 2 Le Bras coupésollXs =4 9
52 1&Fol 3885 4

|2 JERAL Qlthe S SIS & Ql} ofel] ofgh il ks
o] AP 'L mgd RIS HARIskE 2Hsielem =] 2
WA 2 Zg2d] FRIEA F&olehs X 89] JAE AFestglar
olE2 o] A} Follx HElo] e} ], AAH 2HE ATt the
Al TR vh e o] gAY e AlAEl, AAslste] HolErt

ce peuple dort aux caveaux de la honte
entendez la rumeur du sang bafoué au creux du fer
et de la houille
entre 1'étau leurs tempes leur front aux ronces de
I'Hiver
tout un pays livré aux inquisiteurs aux mar-
chands aux serres des Lois
o] WEe sAAe] A5 Baol we 7t
2ioh Aere] $F ol E ol $EH W] S ek
28 EojEAR
Hpol X Apolol] 59| BAREo] IE9] onf AL
2]
AREAFE Al 2415 CNAl el A
HAZ Yt A
(Paul Chamberland, pp. 32-33)

o] “peuple’?} “pays®= TRl FHIEO] dASE FXbe| xS
shue] £ FEAIUS oy o g Brgs] Esitt, EYSAIE o] Tl
=2 A sz} op7 gk B Ee] HIS I SRS QhaL Aol
M= & E XY Tk Ale] 2% e B, AlskE &

AN = — 00—

Y= “caveaux”, 12|31l F5S BT “dort’dl| o3l vERATE kel
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A B9k “charbon’S “houille’® HE = o] Yeh A|3}e] oln|Al=
g & &3 fer”, 22|l B39 01‘317‘]14 creux’ | Jalx] FETE
gAeje] v=A4d3 Auje] F8de Ik EA1e] Al “sang’o] =
et o] HSZ S ek }E}Hﬂ o] A7} ©hegl ao]
oflel tisials AAR dth= e FAF ‘entender 7} FERHOE H
ofFrt. FHIER] Al FdH 0l o84 A7} ozt aEitE 5o
JHolgl= & “sang”, “tempes’, “front’o] A o2 = o] 11
&2 FEo) v ApjAA A 7RIt AMdE O FEg) o
Z1olA] “étau”, “inquisiteurs”, “serres™= Z2 FA|HFS o|n|x|3F} dh=
ol ARSES. ARIAIAY] FAle] BARE G, Gl 5o W
tlEo] =7 VHRIES 134 A=l g AR st
oh 22wt AHEFS TR FRIES Al T A
stollx] 2] AlokS W w2 TRASE v oA sl

cravache les sommeils ravive la blessure aux fronts
des foules serves
ol AL Aelet B 2ol ofvlol
AAE wHdohA szt
(Paul Chamberland, p. 35)

2 2 g o] &ollA IS kL éu% tol7}
I Qlek ZFHIERS olEelAl el AofubA A B SFo ek
o] S 2t ARe)E St 2] RIS gk Ald
o] 7} S+ WHEw F2)e] Al “cravache”, “ravive’ol] oJsiA e}
ot 3= veRdtl AMERY o] 34 F4A 34V o & &
o= I sAaEA YoM Utd Fo] ¥Rl “sang”, “tempes’,
“front’ FRFZEAR SlollM % “fronts™e] ARE-ClA ol theh sael=
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e HojFE

2RI DA e ellr o] 2FE 7s] WEs g=th =& vt
o ZFA RIFFo| o] =3 }04 71otell A7y A Wl
= el AU A2 oftt, Ak FAS Wikl AAu] Fel= =
=9 ey rPEAE Rl ERS QIR S-S wEEd ol T
2 dhola 277 B ‘wFdY F$ la béte affamée’(Paul
Chamberland, p. 31)22 BARI} A] Tdke}elo] gAY Naissance du
rebelle; oA FU3l 3RA} “affamées’7} ARR-FT}

P

R = iie)

je suis né aux neiges les plus mortes aux cages
d'aubes affamées d'aubes gercées dans la honte aux
terres des suicidés blémes
v 443 F2 oA A8 SollM HFd A
wol b Ao ZHEolla gt ApdalEel
gellx Bfoluttt
(Paul Chamberland, p. 36)

Kanaté DahoudaZ} @8}15=0]32) 9ol “neiges’7} WE3F F9= o
oAl ¢18-E AJAoA] L “Hiver'$} o] ZeprA| Fuse] gt &
A oln|A|glsl= BAE Q) Qo) 20| o] “neiges’= “mortes” ol
oA BHET 559 on|x|e} x| YERdT) “cages’s HIAMT
o} 3aste] ow|E FHslaL, thadlls AP QoA Hld o]F9
b ARRrolelE HollAl 384 AR “aubes’= ¥H-8AF “affamées”,
“gercées’o| oJsA BAZ o EH L‘:P Q1 oJofa] TRl el s
oA FHe whdo] op7|&k FAAE QEaL AR= AFEE, B A
gk AlEe] wolehs HS Vlesste] SAke] stEAE A5t
A TgHA] 4°2] Chiffre du seuils oM A9 "W wFde] e&de

l-kl

_—

7

be
M o

o

32) Kanaté Dahouda, op, cit, p. 45.
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ZHt} saignent les sentiers de ma faim’(Paul Chamberland, p. 64)9]
2hal Wb Wiy EYo| o|nAE AYPAIA TRl FHIEC] Ak
WS S IS,

4, =231 A=

2= _4—h10] Fojx)o] AFHES 2= Les damnés de la terres o4
Srse] AeAMAe] SR B3 S SAse Fa kol
o 2 Al Al HANAZA AHE Fasn o Bg
opshes gai AplEse TRde ol 2o Ade wae)

la bouche au baillon
la gorge au rasoir de l'ombre
périr en tam-tam d'insomnie
Ad EHFe ¢
ol ofwe] Wz
Bwlo] 2o ol Apegic)
(Paul Chamberland, p. 30)

‘ol Aol Belxl drke Ae o Feow dAgel i
Salrhs AE weie, “57d] ofs) EHE: B4l “WEd'R §45)

o= ¥ Felo] HEF Hivl ob7j3h Bw'e whe A
=
=

=

_{
;O

Sl Ao} mRT A2 SA|o] LRE2] “bouche”, “gorge’=, Aloll EHH
1o TR Fo| AYshe A Aolgks He veRdth 9
AlEollA T WHAE v54 7
31

etoll] AFHIEFS Tofdl-ogelAl Bul= 1

[-*Ll
2
=
Q
g
a
Q.
=
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je n'ai point voix dans la bourrasque je suis
d'avant le nom d'avant la dignit¢ d'étre homme en
fer de lance au bouclier retentissant du midi

comment aurais-je voix dans ce pays sans nom
cloitré veines a vif sous le fermoir du gel

la terre assassinée s'étrangle dans le cri de la
mouette et saigne aux branches fracturées de 1'orme

% ol Wl Haee A9}l v
olF ol A& ol ALl A= W el
Zre] A oldoltt

Ave] g3 QoM =Fd Fus
olF gi= AgjHl o] Ul ofE v= Bl 7 o gks A
FFE A= 2drl7]e] 23 SellA
H Bobr] =Fue] ezl 7iAeN e St
(Paul Chamberland, p. 75)

rO

BAY 8 T ofF FA7E 8%l "olF 0] itk A2 HAA
o] gAdo] Hol A etk AS ofnish=dl, of7]olld AlRlRt ohyz}
Aljle] &7 U TolFo] flthaL it} of= R FRIS0| T:‘r
T2 olF= A Aol A vhEE Ao A A 5

So] ZR2AEA S A IS A v e weith
T3 QIRHA B EFE A Rehke sy libselH o

oz
=
F S 74 QIR ol Aulolet, BALS] SR AH 2o

l> (o o rlo

“bourrasque”, “gel”, “mouette”, “branches”, “orme”oll= Al2le] 717 &
Eof 7o) ol1sle] gLl Ao AL olFrh, TLelu Uolrlsh
TRIZIAZ B3 FHEEE voix, “veines’o] AREEH T Yolr} ‘Y=

= “veines a vif'oll &J&|A], “HA|"&= “assassinée”, “s'étrangle”, “saigne”
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o glsw ojolstEitt, 7 Aede] ojelstsl 1 Ao W 9= Apele
1 o) Kelke)

o 7Ie2 2 Aol dis AMlEe] REHeR ofHE 2 Jles
s ioﬂ—fﬂi}. ZFA AERlEe] WA 28 fer de lance’,
“bouclier’d]] 2JaiA] BAFE FAFES 2E2] Bl Ao oJsA] & mad
o aEE oMot vV ZR2A FHle =% dHe 2l
A 2fgt Ads o] A= Ecﬂ%‘:} o] && 3l thato] Al

o] Hole FE2A whgo] AT “bourrasque’9} ‘e Alole] ofull
“d'avant”, “nom’¢] ¥kE oJEH I H| Qi ZZEr) o]zst 7
S B2 L2 o] AI7F FAke oo ofug} TRl A4S W
3] HojErt
sk Tt FHIES =5 A whAA §F 9488 o]FA el
ofuje} A o] gk=ul, ols} Belste] sle] AdelA o] “clofre”
7 e Bk ol Wofs FAL doitrers] IAZARII), o] FAR
‘enfermer”®] oJu|e} T]Eo] “faire entrer comme religieux, religieuse
dans un monastére fermé¢”3)¢] &Ju|E zZl=4| o] ou|= 7=} 2H
How Azen, $ehs oM FrAl FUR e SEded] ol
TP P Zo] VhREre AHo R Felolle o 4 et o]
olg mazA Aeilge] Sl GuAA B 4 ok Mo
ool elgh AP A olefz Tl xase| mya) FUSE A
2le ste] A olHlRIR Aol $3A, B BANE AN
wele sheith a7l o] AR oueRsls A1EY WA} Farel
45 ol 1%, 5}, A48 Aibel Afe S AR 22
9] le cléricalismeE 27 3Tt 39 t]o] Tk Ads Hazolo}

o] Agke o] el FHEdAMaurice Duplessis3® 23 A]7]9|
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33) Le Nouveau Petit Robert, Josette Rey-Debove et Alain Rey (sous la direction),
Paris, Dictionnaires Le Robert, 1993, p. 393.

34) AHe) kol mAF)E AfTols) ASA 2% Aol Adgich Ak
wo] Ade|E £8- ‘d= FE (176007 ‘283 FH1960)71A-,, [l ER
Bty 674 2006 7FE, pp. 459-480)% WAL
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“HEH@ ?}—15;—7] la grande noirceurE gt HEUAY By %
HAoMe= 2ERe} Aol tidkste] AHe] delE —zrzoﬁ]'?]i
A, o dxNE gAY edE HAES fAlske =it
194413-1959 o] HA A= Fe] HapFo), Fuel w1l <7
ke AEFH RISFodl ofsix SAstEL WA AFS 2
Aze] AstE wghe} 0 O= "wE7d ws, B, Ab *1“]/\

WAt E sgity. I vl wl=e] tiREzelge] <
2 A8 b= 0] AL m=e] At AHE390] o] 2k 2}
As etes geletdlon HEA 7l SaiA fAIstE
o= ‘Prx]’\]ﬂ% ol FEskdth, A A ARs] ] wA3) ’{}?j

3= &3 A, A ST FEEr] B A =8

o gt} ol F AEIe] BHA HeE Hole A Auigd "3751]
AFe AN FARY 39 fg% 19601 PLQ(Parti Libéral du
Québec)2] & ZA5 Jean Lesage AW FAo R v-S usH o

sHHstd A s A= —T’—;é]é]'tq =% dAAS et IES
A7 7FEY wdle] tia] AHlEdS TdE v ol 252 gt
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ce peuple meurt aux lampadaires du silence
cierge aux doigts fins de l'officiant castrat
01 WEe Fue] ZHU(RMHIN Folich
(BB HIDE v A EAbe] TRtk &7l S
(Paul Chamberland, p. 30)

35) FZeA(1890-1959)= WSAE, AA7ERA] 1936\9~1939%, 1944'd~1950\d 7Ike]
A F 32 9Ydltl, IF Union nationale A3 A3t} Cf., Heinz
Weinmann, Roger Chamberland (sous la direction), op. cit., 136.

36) Heinz Weinmann, Roger Chamberland, op, cit., p. 136.

37) Ibid,

38) Jacques Pelletier, Le poids de ['histoire, Littérature, idéologies, société du
Québec moderne, Québec, Nuit blanche éditeur, 1995, p. 50.

39) 1bid., p. 58.
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A o] gFwsks A3kl HlEFS AAS HAske 7HEY A
o thall Tl “castrat’ 2 FAZHQ] o]n| A& Fofste] HjEE gt A<l
o] o R= Hugh ol s Al HES A7|H HjE wdel
Zeh= Al QRS HE S 251 A9 Aol wAA s F
A Alrelnt. 18k WHoA e ToJFe] A5 Traces de l'obscur,
oA “falle] dAE 71 AY cathédrale aux clefs d'exil’(Paul
Chamberland p. 93)o|2} datn 7hE2] 13]e] w77} v s
¢ ZC}OH%?J,% 3] YRIt), ole} TiEe] Al T Wk ollA
o] A= kA Aslo] ol7|EH= AE2 0] AalA “Bolo] A=

P R P

malaise les fleurs malaise les eaux mensonge
tous ces oiseaux dans le quadrille des dimanches

de mal me tenir dans le jour j'ai su que depuis
toujours la nuit rongeait nos matins

que fleurs rivieres hirondelles voilent en brillant

la béte affamée

(Paul Chamberland, p. 31)

A FEXORSY 2R SR Fxmiek gAY on|AEel
e oW FABEAL eEElal AR C R TR wFe] S
T S AL oHEREIIR AZAPTIL vk HE 9 AlES
2 HolE) flolA] AR a4l =, B, A, A, A 34
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les hommes d'ici devisent posément de choses
étrangeres ils n'entendent pas le bruit que font dans
leur cervelle les lunes crissants couteaux
et les sombres fruits coupés de l'arbre aussitOt
choient aux marais
7] AFEEE o)dek Al thel %83
if}%i{r% aEL & Ay 2EE Ui Zel a5 e e
[e}ie]

con o
(Paul Chamberland p. 33)

o7]ellA] “oldgt AT FAHIQlIEe] Al slellA] 49 el F<l
HZ8 AR dAE et} WAy Al e A2 o5 A
HE op7Igh 32 F4 jlojm FHH x| Alxdle HHERIE] aE
S =t SHAIRE FERIEL o] H5H dAAS HAIEHA
oL SHTHE 9] AldellM & 4= Qlok. - A1 7t sk
2 ol AIZEE Q4o o3l :F 0] o] FoHARE oAM= FHE
Z2 “devisent”, “n'entendent pas’, “bruit’ & F3l HZH QAE o83}
gt &2 theoll “sombres’s 17} ¢FSo] AlZHE 8 4F o]
o dElErh o] FBARE fruits"ol Aol Ao FHe Althe] 2
FE o] FH Bk o] 2frollx Bl ) o] 25291 “marais™7} 34
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Fahe AMIES] B vAue] 1SS hEYs) s de B
Agiet,
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Al Earel Al Tl i, 1000 dt o] ZakA] Fale] AwlFo)
tiete] ARl 2plE fABlee oA Tl Qe el o
gFelad “9-g] wollA F<lo] EA} maltres chez nous’'s= €27 &lol
A FEE =27 Ss] A0E v B4, A o Mg eFyst
al X*%Jq AEolulEzr]ol H2Feto] A2 Adefoll whxl g Auf
I3 S o] Sstels Bl AltHE 29170l $1A]
3]"3} “3}3]"\1 ST A A e dleta A= BE
olgf g zg2d FHISONA Aad TR, 2, W2, A& 352 H]
=54 A} S ] 8l, Pierre Nepveus} dalol], A%
o 2o 0L Pt o] oAl 1o] A= Pierre Vallierese] “of
H2l7ke] 3 AFolE Negres blancs d'Amérique” 7W'da} Wehs 3
gt} 29] o] FAAS] A= FAMRIER stolg 744 s Q1Xst
I A S Zes Feshy] flfte] I HAjolnt ofE ffE A= 1
o] a1=, WIS, Yk A3k 2159 S ov|Aslste] A =xje] vt
E2of Sagitt
A RlEe] A3 B2 ZWe| Vel Tx& w 29| AsHH FAPH
259 BT Ak BAA, A, E5hA Apeld o] aelA A
= =il o]of] thigk =] oURE FrEo o R FEAT= As
E20 7 gt} o] Aol SHA R e g, ofut, Al 3]

flo

40) Pierre Nepveu, L'Ecologie du réel Morr et naissance de la litérature québécoise
contemporaine, Montréal, Les Editions du Boréal, 1999, p. 57.
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41) Frantz Fanon, Les damnés de la terre, Paris, Editions La Découverte & Syros,
2002 (Librairie Francois Maspero, 1961, 1968), p. 40.
42) ol wdh AHIEF o] dbFolAl dFS WSS HolEr




= AmiZiol " 0 LIEIhs SARISE B4 OIS 23 M| S8 | 291

]

rar

D

Assiniwi, Bernard, Le Bras coupé, Montréal, Leméac Editeur, 1976,

Chamberland, Paul, Teme Québec, suivi de L'Afficheur hurle et de
L'inavouable, Editions Typo et Paul Chamberland, 2003
(Montréal, Librairie Déom, 1964),

Chamberland, Paul, Un parti pris anthropologique, Montréal, Editions
Parti Pris, 1983.

Thériault, Yves, Agaguk, Montréal, Les Editions du dernier havre,
2006 (Institut littéraire du Québec/Editions Bernard Grasset,
1958).

(F7A & 7Ieb

Basile, Jean, “Les Lettres canadiennes, Terre Québec de Paul
Chamberland”, Le Devoir, 15 février 1964, p, 11,

Beausoleil, Claude, Le motif de lidentité dans la poésie québécoise
1830-1995, Ottawa, Le groupe de création Estuaire, 1996,

Dahouda, Kanaté, Aimé Césaire, Paul Chamberland et le pays natal,
Québec, Editions Africana, 2001,

Dorsinville, Max, “L'Influence d'Aimé Césaire au Québec’, Jacqueline
Leiner (édités par), Soleil éclaté Mélanges offerts 4 Aimé
Césaire a l'occasion de son soixante-dixieme anniversaire par
une équipe internationale dartistes et de chercheurs,
Tilbingen, Gunter Narr Verlag, 1984, pp. 115-123,

Dumont, Fernand, Genése de la société québécoise, Montréal, Les



292 1 2014 Z2tAZ3l0|=A7 H47E

Editions du Boréal, 1993,

Dumont, Frangois, Usages de la poésie, Le discours des poétes
québécois sur la fonction de la poésie (1945-1970), Les
Presses de 1'Université Laval, 1993,

Dumont, Frangois, La poésie québécoise, Montréal, Les Editions du
Boréal, 1999.

Fanon, Frantz, Les damnés de la terre, Paris, Editions La Découverte
& Syros, 2002 (Librairie Frangois Maspero, 1961, 1968).

Gagnon, Alain-G,, Mary Beth Montcalm, Québec: au-deld de Ia
Révolution tranquille, texte traduit de l'anglais par Pierre
Desruisseaux et révisé par les auteurs, Montréal, VLB Editeur,
1992,

Hiller, Harry H., (F27], olm& 7)), "sivt} A}3] Canadian
Society:  Sociological ~ Analysisy BT EHE, 2009
(Pearson Education Canada, 2000),

Lester, Normand, 7he Black Book of English Canada, Translated by
Ray Conlogue, Toronto, McClelland & Stewart, 2002 (Les
Editions des Intouchables, 2001).

Maclure, Jocelyn, Récits identitaires, Le Québec & ['‘épreuve du
pluralisme, Montréal, Editions Québec Amérique, 2000,

Marcotte, Gilles, “Paul Chamberland et la conquéte de l'espace”, La
Presse, 22 février 1964, p. 6.

Memmi, Albert, Portrait du colonisé précédé de Portrait du
colonisateur, Paris, Gallimard, 1985 (Editions Corréa, 1957).

Nepveu, Pierre, L'Ecologie du réel. Mort et naissance de la littérature
québécoise contemporaine, Montréal, Les Editions du Boréal,
1999.

Le Nouveau Petit Robert, Josette Rey-Debove et Alain Rey (sous la



E AmiZiol " 0 LIEIhs SARISE B QWIS 23 S| S4B | 293

direction), Paris, Dictionnaires Le Robert, 1993,

Pelletier, Jacques, Le poids de ['histoire, Littérature, idéologies,
société du Québec moderne, Québec, Nuit blanche éditeur,
1995.

Quesnel, Pierre, “Un parti pris de changer la vie”, Le Devoir, 11 1983,

Randall, Marilyn, “Resistance, submission and oppositionality: national
identity in French Canada”, Charles Forsdick, David Murphy
(eds)  Francophone  Postcolonial — Studies, A  Critical
Introduction, London, Arnold, 2003, pp. 77-87.

Royer, Jean, Introduction 4 la poésie québécoise, Montréal, Leméac
éditeur, 1989,

Sylvestre, Guy, “L'Afficheur hurle de Paul Chamberland’, Ze Devoir,
20 février 1965,

Valliéres, Pierre, Négres blancs d'Amérique, Montréal, Editions Typo
et Pierre Valliéres (Parti pris, 1968).

Weinmann, Heinz, Roger Chamberland (sous la direction), Littérature
québécoise. Des origines 4 nos jours, Montréal, Editions
Hurtubise HMH ltée, 1996,

g, TAMe] Adels £ 9w BE17600)7H 289
H A6 7HA-y, FEelERsAT; 677 20008 7R, pp.
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{Le résumé)

La décolonisation dans La terre Québec de
Paul Chamberland: la rhétorique de la
négativité pour la prise de conscience

québécoise

JIN Jonghwa
(Kongju University)

Paul Chamberland, I'un des membres fondateurs de la revue Parti
pris qui visait l'indépendance, la laicisation et le socialisme dans les
années 1960, est un poé€te militant, Pendant la période de la
Révolution tranquille, il a lutté, avec Gaston Miron, Gatien Lapointe
et Yves Préfontaine, contre la domination coloniale des anglophones
et du gouvernement fédéral d'Ottawa et aussi contre la classe des
bourgeois francophones et 1'Eglise catholique.

Le recueil de poemes Terre Québec, publié en 1964, traduit bien
les idées anticolonialiste, indépendantiste et anticléricale de
Chamberland, Notre analyse consiste a4 mettre en lumire la
rhétorique de la négativité mise en jeu dans ses poemes pour que le
peuple québécois puisse prendre conscience de la situation aliénante
sur les plans économique, politique et social. Pour lui, les Québécois
francophones sont des “‘damnés de la terre”. Depuis la “Conquéte”
anglaise en 1760, les Canadiens ou bien les Canadiens frangais sont

un peuple conquis et colonis¢. Chamberland décrit le monde du
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peuple maudit en utilisant les images de la nuit, des ténébres et de
I'hiver, Le propos de tels procédés rhétoriques est de mettre en relief
l'aspect tragique de l'histoire des francophones. Cette histoire de la
douleur révéle qu'il n'était pas question de vivre mais de survivre, La
majorité des froncophones étaient des paysans catholiques, ce qui
leur a permis de garder lidentit¢ originelle, Mais la religion
catholique et l'agriculture sont des valeurs-refuges qui empé€chent de
développer l'industrie et de s'ouvrir au monde extérieur, Pour
Chamberland, les paysans sont des gens qui tracent ‘le sillon de
l'exil” et la “cathédrale” est “aux clefs d'exil”, 1l incite les Québécois
a sortir du “silence” et & se révolter contre le systéme établi. 1l utilise
les métaphores, les énumérations, les images militaires, les groupes
nominaux qui sont susceptibles de s'adapter bien au peuple
québécois, Le langage poétique est donc ses “armes miraculeuses” de

la décolonisation,

F A o] ¢ AW Québec, = AFAE7 Paul Chamberland, E2]%13}
la décolonisation, 2]%124 A8 la domination coloniale,

Z83F &1 la Révolution Tranquille, A} ¥4 l'analyse

rhétorique
= 3 92013 12, 25,
A= 2014, 2. 2
AASAY 2014, 2. 6
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1) Cf. Pascal Gemme, De L'Echo des jeunes au Nigog pour une préhistoire de
l'avant-garde litéraire au Québec (1890-1920), These (M.A.), Université de
Sherbrooke, Canada, 1998, A|9FoJA} 52 FEFR) | Tg]al HAFYRAES ‘o]
TFRFeta Fa2e AL o] FASY WA A 711}, cf. g thet, “HHle] A
dElEst 28 - FRAHE0760)FE 288 19607 7, TRl BT, A
677, ghmEolE73t3], 2006, p. 459-480,

2) Cf, Luc Bonenfant, “Le Njgog : la pratique polémique du poéme en prose”, dans
Voix et Images, vol, XXVIII, no 2 (83), hiver 2003, p. 125-137.
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B2 FolpPaul-Emile Borduas®] "2 AR Refus globaly(1948)9} m}zt
MR R, AHe] Fx)A Felg FEFoEM, dite] X Fagk [
e vpdEisltt. Ao FARJNEES AAPIEERE 9he &
FelFelE 259 oldl&Rr|2 WAlSHA 71Ee] A3 BAH T2
ABA7|A] e AR NES FE A4 AR E &
Hagols I3t A9 dertee] BARoel LdAlEe] A
EE9| olojAHAA AWdll= & AAIZRoland Giguere} 22 Al
o] AT FsHAl HATE oldl Mo e S A
A-EY 72N, qE oEet A ddiAle] ATAlR skl e
2HEEo] ofd HAFS ARAN FAEIL A HAAE SAHeE A
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2. M—CL| 7I2% @ "QIRWCH; 2 TZ2A OfmH[2]F7t,

o daZEmile Nelligan¥} plz7 A2 A-E4 7f29] ZE A
A AN 208 ARAIS o] Fa LA, o] 2ol 1A A
2gole Al AHE Aololn] BalAE Baho] QdiEel =4e A
sohe Aurel So wEFOTE T /Als] Fa@ B Sl
Hojup IS S S8 Zoldltt. =, 1937'd 390l v
P37} oM o] A3} F3|Regards et Jeux dans l'espaces ©] A7} 2L
o] AHES Foto] Awshe A2 WIS AlSlehs 314 aloll gt
A ETH= Alotel] theh A= 12l Fofrt, o] oA 1o &
hA] S SEEA Qv o] Al 1930 ZRk2A] st Al
A EHI Y AEY 12878 Al 22 aH] Al tigh A
] 7150 Aolwi= Bo] oYt FolFe] MHELes lles de la nuits
o] Al¢l ete) TehRolAlain GrandboisHd, 17} AR 2 SEAIE
AeHstAde 2 AEA] Wals Gulska izl Ao B AR
& Fdol theh & wlZol ek, WSl FAl= ofAl o o) Wt
o 5] Hmpol] MEH A gkom, o]z Ao AHE FHeh=
FAlolH, Ale] EA o]frolaL A9 o] AAI7E HAUW Aolrt, walat
A -2y 7hEw] obA A= I91HQ] AER Fstal golgk &%
=2 B =L, FeE deHoe 22 7S Eedied)
I BEXE FA =HAk 29 AJAECA EHole vAgE AlfEe] Bt
g7 FRo] mighde A= Aole] n|sat Edte] sl thE ofd

¢
=

o

3) Philippe Haeck, “Naissance de la poésie modeme au Québec”, Etudes frangaises,
no 2, 1973, p. 95 : “...lannée de la parution des Regards er jeux dans l'espace
comme une date importante, quelque chose comme l'apparition de la poésie
moderne ici, a considérer Saint-Denys Garneau, Anne Hébert et Alain Grandbois
comme une espéce de sainte trinité.”

o) Jsnols AlEY Al oF ozt B A Ao AFA 914
31 9ie}. 2] A1 Tolge] 0] ke 1044 B TaE Al Alze A
Mg dsfoF sk Aol
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1934l gId TR, o A 930t o] mlghd B oldlE:

2714 FAe| g SE= 9]“]7} Sil‘ii‘:}. o714 wstd A &
s Hgols] HER= Bajel i A2 1 A A 2= A
ERY%Robert Charbonneau2} & X #|2]Paul Beaulieuol| 2J3}e] 7HEo]
A, Beelg Aw vhelol Astie] E94F0] Fa Aol
ey 7l2x, 25 $2FH|ZClaude Hurtubise, 282 d&]Robert
Elie, & 2 F<9Hean Le Moyne 5] H}Z IE5o0|Qtt 24| FHopd
Roger Duhamel, Fo|-nf=2A4 H]O]ELouls Marcel Raymond S-& H|H&E
< F2 7|agled], 259 T8 AT WSS Wk 7HEE Al
Agolghs Aotk Akz 9} eﬂol S Alefskar 152 2EE
o] ol et FAoIRL TEld] Es ks 15
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vhats) Folok Gitku T o He BATE oA AT 1938
d ofsa WY WA Wolshe] ofRFels B tEHe
o, WA B8 A e 277 AAA BAe) Sl Age
Ch s B Aol Nk e AwE FohspEa o o2el
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e QlZFe] o Aok AN gich. webd Ywd 24
o} o)7Ael PRS- YAAAF Ttk Fulghdo] o] AF UAE

o=
Afaodet, FERE Eelxe] AT f3s 9] AEe ofd ARkE & =

et 7t sl 9 Ade AUl HEAle
olAL Aol B Aoz b HrAle
o] B Aol & 4 gl FES Fohy)

W 4l e AT R g adtole]s

Tl 7F A7 194195 E 2 WuIdd A=Y 7kEe
© Als 'Bshs 19 15s wAIAY, 19434 1A APES wt
o} 2% TR o] AIE efdls AM A deiAA] ekgkANh 1
o] #3HA Jg2 Al AFA oF dM|Ee] AFE T =yl H
H, ARFoll E3HE el 1] w3H THAIE A SAElA /144
A FAck "dFadE -2y 7t2ee] 35 2997 3 F1ho]
om, 1949:do)| 19] TA] AR Poésies complétesi S E348 A% o]
oA 2o RIS &gk Aoldrtk. 18] A 1960 ol Lot
8 ST HE] dEAo] FESHAT 20ld AR &l
2]e g EAlY] S a5s FHskaL vk HollA AA AT A
Abel st A%s =eliar qlok

Folmwd, = 1941d0l] A7HH
Nouvelle Relévesgli= 82 THA|

d

of.

r (

X

T 7o 3 "Nz JdRwdia
4

AZHA, 2] BRIt

5) St-Denys Garneau, Regards et Jeux dans l'espace, Les Editions du Boréal, 1993,
p. 9.
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Are Aol Walex) egih, thet gxAe) 2 Beks Bl o B
& B T, U 50 AE Zeng vjstel e opeiit

nEo R g 2 ZEk AR HAEd F5E Jistaitt. 1%
At o] Al7]12] 71 opgA el FA|= 24 2 Roger Rolland¥} o=
vlolol=EPierre Baillargeondl] 2|3}e] 19411 of| Wt 0174 Pz}~ o}w
27h gt ‘B ARevue littéraire 2= AAE-S Ealf, X9} A}
3] Al 55 ol 02 v AHe defgittal Mgk Hx
of AMAZJAGATE, 20471 FREe] 7Y Fagh TR vt 2tE,
Wapap AelEste] 23 ZArFee vl o] =gk oElh & A
A Zheh, o asFol, oF oWl 2, 7kE g9l FolGabrielle Roy F©] 2
Eol9a, 2% AAl2, & JxGilles Hénault, 7}2~% n]ZEGaston
Miron 28|31 2} H ZJacques Brault 9] 27| A|HEL o] FA|E F5}o]
HRERC T2 JFmddl viste] A4 Fol| Hopwezle ojd
o ks JAolEe] HARGH ] HlAE| FAlo] Ao Fxayr ol
27k HFE oldERI|HTE 55 YRl e wet 2
< A8k & EelAe] AAE war I Aojtt, F Al 3F
Al 7|aAkEe] YA, 1 Aol Egsitt T opWElzhE
Aol theh XA Fho] HAaloA] Blojual A|9FolE HH%?%}U%H o}
W27} &t AL E15tgd Aol lEde] = ANE A
= Al opdglZFE el EXdaméricanité-g 7325kl S’\}F Fszafs o}
W27k kst nEhs 2oL Qe ZEs ATl AEES 540
Al 27W8 e B0, FA= R MAIY] AV 52 meH] 2RE
A 723} Lo WolEQl o B X, FEFO|G ojmFo] ATFEe| ol
SR gTR 52 F7HE A #AE FmoA Blofu &

6) ntEA T2 EMarcel Proust, & WHE]Paul Valéry, & A 25FJean Giraudoux %
o] Tl PEEo| AFH o A-& FEXSaint-John Perse, —,—0] o2} Louis Aragon,
Z Agol=paul Eluard 28|31 4= A=André Gide, 2|2 7} Albert Camus,
A& AF2EZJean-Paul Sartre®] ZEFE GA] 7|l ko] H]FEIL Ut
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o AAle) AE NS AESIE Rolth Tty ol T
oelztsol ol2] 7 EaoA At S vste] thepde B
so] Uik, A-EY Tkt ofdl A2 Z1ne] F4o] S o]
P,

rO
Im

b Off |

oz2tA F|LICLe Canada francaisi 2|

=

ot o2 194213 A AJF TERYASE HE Les Songes en équilibre;
<= AABHEA diREARE 25 27 SAlEAl 2R AlR]
o F QIMAIA F Z 19530l U o] F WAl Al TEe] 7
e Tombeau des roisy©|Tt. o] Al oA ¢t o2 19 AREe]
Aoy 7lExe] FAIE ol 1HAS AoPR W oln|#|2] 11a3d A
dos FH Bidgle] £74 2% AHE & =aulal k. o=
7128 gl gk 7, ARS1E Bso® FEY 2 Jeja AR &
sh= gz o] Hga] Rl Zolot, 53] o dzrI]l ol 29 AlH
A2 et AHS ApiAA 7= sEolgks T A 4l
gk o sfite] w3l WAook o7|A Al TEe] FELS dx
sh= Y AlEY AlE Yok

¢

ST

7) Cf. Michel Biron, Frangois Dumont, Elisabeth Nardout-Lafarge, Histoire de la
littérature québécoise, Boréal, 2007, p. 262-274.

o} ojz2o] Al = Aol ZZ2dPpaul Claudel® Agol= Eluardol] $38}%0]

oltki 2 % girh,

AlellA] B ole}, 1S 21 Ao gzt vhEolE 2B, g T}
wA| W Les Fous de BassansoM & 4 & 04’“ FAFE] Bl gt Ad
g B W FAA Ao F thert Ful gl v Alsle] Aoy AR
FE Hlojuard} ks AES] FAR &o] Alsle o] 553 Ade M A
ARgle] FER ofFe] Zlolg TR AUt
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=
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o) grel Fese AP,
A B T Wl

SfAE A, of Ak A
Ao T EAE

RS Pl EelaL = Aoln0

196030 Y& Feloje] 2| Mystere de la paroles= "94E2] F,

o B 5 AglE 7H, 3a, WAl Ao Hdus AF 1%
2 Ae, FEAel Peloleke BB FofRa g 1) ABER 7

deo] Aok Fel 2 W8ollx ErEEHAl tiHlEoZA] AlRIoHA] FA]
o 24711 #7hel S2714¢] 548 =2uia Sl o] F AR 4
H AlEehe] wiv| 2 ks gl T% A wEsS HIRS oY o
H2o] 7] AlREL "5, TZza sdcy, g2 opzlrly
s ol ZelAel| THYE A

19419 3939 MR o= "§-22 YWour du juing, "5 <£les
deux mains, 1V, Mt} E7Marine, o] AZrH2), TEOLAS HE o] gl
B 2 T=Zes oprelzly o] 19423 2930l o] AlFo Eo] 3l
rgotMusique,, " 37 HEspace,, To]BEve, 50| thA] 27)Hc) E3)

rgohol ek Ao F4A 2mjel BRES & oA “Ex st

lH

N

o

10) Anne Hébert, “Le Tombeau des rois”, Oeuvres complétes, [ Poésie, Edition
établie par Nathalie Watteyne, Les Presses de 1'Université de Montréal, 2013, pp.
272274, ©|% (OO FAFIT}.

1) T 4,8 RAle] Sl 4, wele] wie] Fe ofE, A4 oS ¥
o, -2y JtEx FE JFE w2 Ao] s el

12) OC, p. 103. Cf. oM 2e] Z} AlHEC] A Q= FolAlEel ek 242 & Al
AL = P55 HEld
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/AR Zeleke e AgEon 4o s A FERE
Fldre, o ¥1218 5 AL, Astel WMol makzse] eIz
2 e Al guz 4 Qo 19424 10859 TR /)
oUiveil au seuil d'une fontaine,™= £ 29| o|n|x& jdo|
Dol B A 4% e vnel AAAe] AgAoleks A
| Hukz ololAlaL glek. “Ege] ThLmE / wke win / Eite] #
o] Sl / oFFE & (L)W ARl ofF3} Hlo] nxfeh= AjHA
Zrell Abdgitt, ofzle] £ASH Eoll whAbE= WS Fato] Abake] o
WolA] ol Blo] Fzmsm £7AT A 2] AL EA, AH
o] AREA] P Aube 3 FA7E AJA] GFto]l 32= ZAE Heln o]
Ao] FgEe] R A A Aol FolA B AL AVACE o
£ AHEE S ST olfrek $Al, Alo] Z1de] ARt tigh
e ORI Qe MM AR uie] SRS AR oo

o H‘Jr“/h A 1939 10¥el= "FDanse, 0] -} oW =9

*]"ﬂ F3lo] mgo] A Tk o7IA 39| F5 ol ok
o 2 Pt IUE S50l o|27 74| &AL It} T8l vk
o] FE|al £7X|3L E3 oA=Ll vlEaL Stk Ak <l
Zre] gdo] Hmpol, QIFF A9 F2 2l Q1K) oJA] Hhol] ERjsh=
A el dRE FslE Je Aotk RISHALa Rewue
populaire; 2] 1940\ 2€ 5= "A&le Miroir, o] ATt Ao 214
g FYUET olEEETH Uy S99 &Y, B, FE A FEY
Z

ofFel o|27] 7HA Al BE AE oFE AR *JiZ]riHJ- "E A

13) oC, p. 113.
14) Anne Hébert, Ceuvre poétique (1950-1990), Les Editions du Boréal, 1993, p. 13,
AR el BHo) &8 Ale] A4S o] Bio) WED oF orR obyR
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% 22 Aol ek, TR wlglolSainte Vierge Marie, = 19545
129 108 A} TARe Tempsy Aol A=}, viglole] 715w widw)
DA G| & EAlZA 2 wiole] digk BAPF FEskaL Q. Al

ol T 5] o] ohdzt o] gAYl e dAlskaL Sl Ao

MAA|IEELes Pecheurs d'eau, TAUK) A <] 4tvie de chateau,
A2 AU Al ZR| 12 Nouvelle Revue canadiennes @) 19514
11-12950 Ay . &7 §AlEEe] a5 Ze ases A
E Fe HEH omA"E Al "o Slok Al7E Ear e W
olgr], Tyl = F2 oAt 2 Al & W g @ A B8
< F3 k. o] ol ope A JHES sk ok IUE
o] o FARl EAIRI Al olw] &gl F-FAL, ARl &l Skt
A7H ol gk m8uto] ol Qle AAE 1S Qo= Zlo] Fds)
FeHo) o33t de] SHA el diY S O Axd d8s =2uia
ZZEo|t}, o] A= T7W npe- 0 2 4 coeur joies 1967 7859l A
"o}, "ARIE ] A journal des poétess @] 19599 6795 o= T
F7) JuHl v a certainement quelqu'un, 2= A9} 4 TzRe
Petit désespoir; ©] A& At} 1946\do|gt A7} Bl Fe A
2 A, o] v e W AP AR/ e oAl Als
Aa 74 gerhels akel AAIRE Adie] 3k wefskar Qo Al
lo] AFFSIE HEL AEl g&sal, A5Ed o2 g% AR
™, Arle] 7] 9] H oY EAEHA G 81FE e A&ellA
Aol WMFEAAL, 1w oAl S flste] EAIEHA] Rt
o] AlHe] o5 ek E7]9) 7] HollM, a3 7IEAL = Al

=

FEHeR FIpA7IAL Q= AolHh?. 1950 6785 ol

¢
)

rlr

j}im

Wl A
o of

_,
2L

15) Cf. OC, p. 127-129.
16) OP, p. 16-17.
17) OP, p. 19,
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Foloje] 2lmjyo] == "7} nlgde] 28] @ ZSurvienne la rose
des vents,, "'t B3I} Eoltle suis la terre et l'eauy, MENeige, 18]l
=9 A-Saison aveugle, 5o HRE=H], o] Yl A|JHEL oln| =&
29 TWlzflz & ZZdAMercure de Francey A 1958 5¥35.¢] ©
2A At A Sl 27EAT ol ejAle] B 7]"—
oAl 71Eo] A o o} Al dojE A X of / » 7é°°] EE=
Agle] kg REE 9o ofH dx vEA| X a'eAIRIE &
Ato| 2 uhgto] Fole} An] ] HAZIE FgstaL Qlek. wAY] Al
£ 3l pE~Y WAse J1AE ulEGaston Mirone] AW QI7F
L'homme rapaillés < AQlo] B 4= gl 3] AR A1 3
sh= wuhs o3 ol vk SRl A EEo s 3o uigt
2 B0l Holth o]d &5 A% AFdke 3 A= 1960
tl "ARrLibertég A 2] ARIECNAl B
24 AQtET= o dEo] Auislol & EF B2 AES Tt
%E] 253 2felde] Slukal & 4= ok Tt wgolal Eolrhi= 1960
Az} e @2 LgntCombar Aol Ael7)% shdck. =3 TE,
fﬂ‘i‘f nhgo 2,7 19679 7950 Ales dck. o71A e Al

2

tlo rlo ﬂl\?

SUER Sk A g gold] Afe] o hIES THEE

FAY Aol th olZela Felrhes, U Al FolE
steh,

of W A ¥ Bolthlm, ALES uet 22t Yo A
A7k

d7l -2 o) viche] gk o] folomi el Wk,

AL AlEY,

18) OC, p. 300.
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F] enjU=z 88 -Revue dominicaines o= 1945\ 193 FE 19494
19357k 2% ) #e] A7) Agl=d), Tekrlae] AARésurrection de
Lazare;, "23lOffrande,, T2 o}5T}8-0]4JO Beauté,, "M B4 Ela

Voix de l'oiseau,7} A0t} o] AHE ZdA A1F 4= Ty 4
o7t A& 19499 190l Y& T2 E)\F/]J““O]‘jr o] —} of| A AlQl
2 & F gle Al Ze 2 Al stesle HaElE etk Al

M1 A Atolell= E27F glom o] Ax glrk 27t Ak o o
Fo AL Ak Ao} & A SRS B Ao} dEs W 2} oy
3] =] = HAURLE =Tl Zojrh0, ofFe] A 2 W
RS AJolEo] A2 FElsn WA E= FAstaL FEH Q] on|AE
2 oEj2e] Ao oy HISHQ] JIEES S3te] eEsHl Add
. ge oy #Hel 2EE A 7R Teke A Ganes du ciely 2
19443 69 4Uo) EEH "2 T A|ELes petites villes,; & 2] of
L BAES PR dARE AR olmfR|e] FAE Fote] Al
L SAES AT Qo SR ol3te] e
£ ol o ougt vig 2] B4 E8A ¥
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19) OC, p. 304.
20) OP, p. 21-22,
21) OP, p. 23-24.
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198} A5 vk Mol BFANaissance du painy < ©HA] Al Qo)
o] Alo]l U2 ofghA #Flol| st Azhe @E] T2|Sor] Bl 3t
A lUne saison en enfery @] AAoA Jekg ¥ke = wolt) A o] A]
g T Q= Tdoje] Alnlyehs Al A& A= @R 359
AR AARA]7|aL Qleh 1957 7-89s Ae ekFo] odg<zAlchimie
du jours©1] WS B gl Ao Wl LAY Feloje] Qi
<=Alchimie du verbe,o]2l= BH o] Algto] Ale] YHZA o Z3te
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23 Az Aoy 2ANFE olojle it} T o)
o] MAAriel T2 ARyo] AialA] eEkAlwl, 1949 d0l] A] i
S Cl=EiEtaE Fiste] 2T AAE ASS 7@90}“1
A GEE BEF o] wertEE Ao SAkEel avliskal
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A 22719 SAS TSI o™ ARlelr FISH I ol
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22) Cf. Histoire de la littérature québécoise, Boréal, op, cit., p. 324.

23) A2tz ExEd|Gérard Tremblaye} -8 WZZ]Z2Léon Belleﬂeurﬁr 7o sples
dron], TEAH Aol Al olErtSe] F5 ol ok,

24) oxAIAINA ] F4E 194535 Rejs FEHATE AL 19600974 15171
A A=), A1), 2w, ZaE ZEE BE A=A A5 el tisk a1 2l
A U gojol.



312 1 2014 Z2tAZ30|adF H47E

AAE A et AlE JEATIE ARRIES] O5R] FBEKCobra2y)
oF &5 FaL 92ES Adst] Akt 1955 A5 dtejol Al
g A1, I ST dsES Ao e dertes i 29 A
Al EFSI= h3ler, FHete] died fARS vk A TR
EPhasesy ol AVES WESIAT. FHe] ARIES 27bE, sHER
Fdd aF ofal 1950 Zolla] FdE ER 259 olFel7]
%= 3 o] A= 1954 1€l ARbert vt 197536 #HizkE wit
A FAE 2@AF] S AAWHA oprtEE=e] ALl g
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26) Cf, Frangois Dumont, La Poésie québécoise, Boréal, 1999, p. 62 : &=A] Fgke] v
A [a Barre du jourse- 1968 A%l A5 7Hol A3t EF S nlsit)

27) Paul-Marie Lapointe, Ze Réel absolu, L'Hexagone, 1971 : Z=drg]2o] “Al= Arj
& Ao|tHa poésie est le réel absolu™2li= Hol AlFe] Axz Ay A=dl, AR
o] a]xe] el HFH o7 AR HUSS SHFAEE Yl Sl Aotk
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28) Roland Giguere, L49ge de la parole, 1'Hexagone, 1965, p. 29.
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& AHH S dekA| o o2 2t ARhle] ZehA Al e
skaL Qiok. 197610 SEhE o] FAlo] FHojo] v ko] g2 8
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29) Cf, Lise Gauvin, “Périodiques littéraires de langue francaise”, L'Encyclopédie
canadienne, 2006 : 1977'd¢] V& T¥Hl-$-2Moebiusy= A, 24, 27} Qe HE
AowA wlg- HIFHR] kel 25 TR Utk 1960-19801d Atolel] v 3]
B2 AZ s QR Bt "AFMaintenany (1962-1975) 21491 71=
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& o] F AF7A T EL Qe T Spirales& @A) ¥HE oA 23 2
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30) Pierre Nepveu, L'Ecologie du réel Morr er naissance de la litérature québécoise
contemporaine, Les Editions du Boréal, 1999, p. 211,
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(Résumé)

La poésie moderne du Québec et les revues

littéraires

- Saint-Denys Garneau, Anne Hébert et Roland

Giguere -

Han Daekyun

Saint-Denys Garneau publie en 1937 Regards et Jeux dans l'espace,
Clest le seul recueil dont il ait autoris€ la parution en faisant partie
du groupe qui fonde Za Reléve, revue qui s'intéresse a la littérature,
a lart et a la religion. Avec la fondation de cette revue la poésie
québécoise commence a parler du golt littéraire ou culturel de
l'individu plitot que les angoisses ou les désirs de la collectivité,
Chez Saint-Denys Garneau les modeéles classiques sont abandonnés au
profit du vers libre. C'est la naissance d'un nouveau langage
poétique.

Dans les numéros de La Reléve on peut lire les premiers po€mes
d'Anne Heébert qui a été influencée par Saint-Denys Garneau. Mais
ses poémes ont souvent parus dans les revues comme Le Canada
frangais et La Nouvelle Revue canadienne, Anne Hébert publie son
premier recueil de poémes au début des années 1940, Ce ne sera
qu'avec son deuxieéme recueil, en 1953, qu'elle s'impose vraiment, Le

Tombeau de rois donne a lire un langage mditrisé,
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Roland Giguére fonde et anime lui-méme les Editions Erta en 1949,
Il y publie ses recueils et des livres d'autres poétes qui s'intéressent
au surréalisme, En effet, chez lui l'influence du surréalisme est
décisive dans sa poésie comme dans sa vie en tant qu'éditeur. Il
introduit ainsi ce courant littéraire d'André Breton dans la poésie

québécoise,

F A o] : "AhA|(poésie moderne), T A|(revue littéraire), Y-=4
7}2%(Saint-Denys Garneau), <F o|W]Z(Anne Hébert),

£ A Z(Roland Giguére)

= 3 d: 2013 12. 25.
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La polyphonie dans les films d Abbas
Kiarostami

- {Close up), (Et la vie continue), {Au travers des

oliviers) et (Le golit de la cerise) -

KIM Guyl-Hun, KIM Geon, HONG Yung-Joo
(Université de Chonbuk)*

|1 = 1
1 At |
1. Introduction 2.2, Linstance narratrice
2. Une attitude dialogique dans les 3. Le mélange de fiction et de
films de Kiarostami documentaire
2.1. La structure du récit et son 4, Conclusion
sujet

1. Introduction

Notre objectif est davoir le point de vue avec lequel nous
regardons un film et dapprocher des films de Kiarostami avec ce
point de vue, Un objet d'étude peut étre approché de diverses
facons selon les points de vues d'oll on l'observe, et les aspects qu'il

peut évoquer, Un cinéma est couramment approché et étudié avec

* Kim Guyl-Hun/Premier auteur, Kim Geon/Auteur correspondant, Hong Young-Joo/
Co-Auteur,
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des points de vus divers, dans des domaines trés différents, tels que
par exemple les domaines esthétique, philosophique, sociologique,
économique, sémiologique, psychanalytique, psychologique etc,) Et
selon des aspects que le cinéma évoque, on étudie sa relation avec
la littérature, le théatre, le récit, le peinture, etc. Mais chaque fois
que l'on aborde un objet d’étude tel que le cinéma, on doit faire face
a une question fondamentale : Quest-ce que le cinéma ?, autrement
dit, pour un chercheur que signifie cet objet d'étude ? Certains le
considére comme un moyen de sapprocher du réel ou de la vérité
des choses, d'autres, comme le véhicule d'une histoire ou un systéme
de signification, etc, En d'autres termes, un point du vue précéde et
détermine un objet d’étude,

Notre point de vue repose sur la notion de polyphonie telle quelle
est développée par M-M. Bakhtine dans son livre Za poétique de
Dostolevski. 11 s'agit de l'idée de la pluralité des sujets, qui accepte
un autre comme sujet, et en méme temps dun trait fondamental de
I'homme, la polyphonie étant présente au sein méme de chaque
homme : 'homme polyphonique ne cesse de se modifier, Et donc on
ne peut sen approcher que de fagon dialogique. Avec cette idée,
cette vision du monde, Bakhtine aussi bien que Dostoievski regardent
un homme et sen approchent. Ce que nous voudrions essayer de
développer ici, cest que Kiarostami, lui, fait du cinéma avec la méme
vision,

Il serait en effet possible d’aborder les films de Kiarostami de
diverses facons : par une approche thématique, par la question de

mise en abime, par celle de la relation entre Kiarostami et d'autres

1) Francesco Casetti, Les Théories du cinéma depuis 1945, Paris : Armand Colin,
2005. pp.103-108.
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réalisateurs tels que Roberto Rossellini?), Jean Rouch ou les cinéastes
de la Nouvelle Vague, et par celle de la différence entre fiction et
documentaire, etc, Chacune de ses questions pourrait étre considérée
comme sujet d'étude spécifique, Mais ce qui nous intéresse, Cest le
caracteére polyphonique des films de Kiarostami et le cinéma
polyphonique. Et bien disons que la plupart des questions que nous
venons d'évoquer concernent directement ou indirectement notre sujet
: on pourrait avancer lidée que la question de la thématique et le
mélange de fiction et de documentaire chez Kiarostami proviennent
directement d'une idée polyphonique et dialogique de Kiarostami,
Notre méthode d'approche est donc de répondre non pas a une
question telle que : Comment peut-on distinguer la frontiere entre la
fiction et le documentaire ?, mais plutdt a celle-ci @ Pourquoi
Kiarostami mélange-t-il la fiction et le documentaire ?

Pour ce faire, nous aborderons les caractéres polyphoniques dans
les films d’Abbas Kiarostami, Lors que l'on(spectateur) regard les films
de Kiarostami, on a limpression que l'on ne rencontre pas la voix
unique de Kiarostami, mais qu'on dialogue avec ses personnages ou
bien les gens réels, notamment les gens qui ont perdus leur famille et
leur maison & cause de tremblement de terre dans <(Et la vie
continuey, Hossein et dautres personnages dans (Au travers des

oliviers) et M. Badii, un séminariste et un gardien du musée dans

2) Kiarostami a effectivement regu le prix Rossellini en 1992 a Cannes. Et Rabrice
Revault d'Allone parle du caractére moderne du cinéma de Kiarostami, en le
situant au derniere rang du cinéma modeme. (Pour le cinéma modeme, Paris :
Yellow now, 1994, p.19 et 53.) Pourtant, du point de vue de la polyphonie, qui
est le ndtre dans cette étude, nous ressentons plutdt une parenté entre A,
Kiarostami et J. Rouch, quentre lui et R, Rossellini. Malgré tout, dans ce
recherche, nous nous concentrerons uniquement sur les caracteres polyphoniques
de Kiarostami, en précisant notre point de vue,
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(Le gofit de la cerise). Et ils ne cessent pas de parler de leurs points
de vue sur un événement et leur vie. Il importe peu que ils nous
paraissent parfois naives ou bien décevantes 3 Ce qui compte, Cest
un fait qu'ils parlent de leur vie avec leur points de vue personnel, et
nous dialoguons avec eux. En effet, dans les trois films que nous
allons examiner, Kiarostami ne nous parle plus dun caractére
monologique inhérent & 'homme ou bien les problémes de la
relation entre les E€tres, & travers ses personnages, mais nous fait
affronter directement a ses personnages ou les gens réels, pour
montrer leur points de vue divers ou bien leur vie. Mais cela ce ne
veut pas dire que le cinéaste iranien nous veut montrer de fagon
monologique que chacun a sa vérité, et il n'y aurait de sens que
dans la singularité, dans la subjectivité, Au contraire, il nous fait
dialoguer avec les autres, en montrant les point de vues divers qu'il
a éprouvé, a travers ses films, En effet, cest ce que nous voulons

essayer de montrer,

2. Une attitude dialogique dans les films de

Kiarostami

A partir du film (Close up)(1990), Kiarostami commence a
efficacement abandonner lattitude monologique pour une attitude

polyphonique et dialogique, mais en sintéressant toujours aux

3) Park, Chan-Hyung, A study on characteristics of the narrative structure of Abbas
Kiarostami's (Road III), Mémoire de maitrise de Kyung-Sung, 2000, Kang, Mi-Ra,
A Study on the Film Aesthetics of Iranian Movies with a focus on the movies by
Abbas Kiarostami, Mémoire de maltrise de Han-Yang, 2007.
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probleémes des autres et a la relation entre soi et autrui. {Close up)
est un film sur un homme, nommé Sabzian qui a abusé¢ une famille
bourgeoise, en se faisant passer pour le célebre cinéaste iranien
Makhmalbaf, Kiarostami filme le proces pour escroquerie en mélant
la reconstitution fictionnelle et le documentaire, Dans ce film,
Kiarostami ne nous montre pas une histoire dont il serait déja sorti,
avec un certain point de vue sur cet événement et sur cet homme,
Sabzian ; il ne peut pas maitriser ce Sabzian. Parce que ce dernier
lui-méme parle de son acte de son propre point de vue, au cours de
son proces, pendant lequel les autres(y compris le réalisateur)
peuvent simplement sadresser d lui, Dans ce film, Kiarostami n'a
qu'un r0le de sténographe dun dialogue qui est en cours ‘ici et
maintenant’, %)

Pour mieux clarifier la situation, nous voulons aborder la forme de
ce film, Apres le générique, {(Close up) est construit sous la forme
d'une enquéte sur un événement, Et l'enquéteur est le réalisateur
lui-méme, La caméra I'accompagne toujours, située a coté de lui ou
devant lui ; & vrai dire, nous entendons la voix qui est censée €tre
celle de Kiarostami, en voix off, sauf lors de la scéne de la prison ou
l'on apergoit Kiarostami de dos, La caméra correspond exactement au
regard du réalisateur, qui se trouve devant les personnages, ou bien

a celui des personnes réelles qui ont vécu cet événement, Et ces

4) Cela ne veut pas dire que le documentaire ou la facon documentaire signifie
directement une attitude polyphonique, Puisqu’il y a beaucoup de documentaire
qui sont monologiques, en utilisant voix off, ou nous conduisant vers un certain
point. Et maintenant que nous sommes en train d'examiner l'attitude du réalisateur
a Tégard de ses personnages.(de plus, si on peut suivre les témoignages de
Mohsen .Makhmalbaf, ce film est entierement reconstitué sauf la scéne du proces,
selon Stéphane Goudet, Lintervention chez Abbas Kiarostami, Mémoire de D.E.A
de Paris 111, 1995, p.12).
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personnes sadressent directement au ‘réalisateur-caméra’ avec leur
propre point de vue, Mais cette caméra n'est pas seulement le regard
du réalisateur, mais aussi celui du spectateur, Parce que nous ne le
voyons pas comme un personnage de metteur en scéne qui fait un
film dans le film, mais affrontons directement les victimes et Sabzian,
Il sagit de la ‘caméra-réalisateur-spectateur qui participe a un
événement qui est en cours, Ainsi nous (réalisateur et spectateur)
assistons au cours du proces de Sabzian qui est en cours, comme
auditeurs,

Cela veut dire que ce réalisateur ne nous montre plus une histoire
dont il serait déja sorti, avec un certain point de wvue sur cet
événement, sur cet homme, Sabzian, et sur les victimes, en jugeant
que la vraie cause de son acte était telle ou telle chose, par exemple,
l'indifférence de la société a I'égard d'un homme, ou la pauvreté
économique de celui-ci ou encore sa passion pour le cinéma, etc. Au
contraire, Kiarostami (en tant que réalisateur participant a
I'événement) nous y fait participer également et affronter ces
différentes personnes pour dialoguer directement avec elles,

Mais, deux scenes sont ins€rées au cours du proces, deux sceénes
qui sont différentes de celles vues par la ‘caméra-réalisateur-spectateur
participant’, Ce sont des scénes reconstituées concernant la premiére
rencontre entre la mére des victimes et Sabzian, et l'arrestation de
Sabzian, Dans ce cas, sagitil dun point de vue du réalisateur
Kiarostami portant un certain jugement sur 'événement ? Mais le fait
que le réalisateur reconstitue une certaine réalit¢ ou un fait
particulier, n'implique pas directement qu’il regarde cet événement de
facon monologique, Ce qui est important, cest la fagon dont il fait

son film, en choisissant tel ou tel angle et tel ou tel objectif pour la
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prise de vue, et en effectuant le montage ; l'important, c'est la mise
en scéne et le montage, En effet, ces scénes sont situées au milieu
du proces et on se pose donc la question : Pourquoi le réalisateur
met-il ces scénes au moment du procés ? alors quil a déja eu
l'occasion de mettre la scéne de l'arrestation de Sabzian au début du
film ?

Cest que les images de ces deux scénes ne sont pas celles du
réalisateur-Kiarostami  assistant au proces, Elles appartiennent, en
quelque sorte, aux autres personnages ; elles exposent leurs paroles
ou leurs témoignages. Elles sont situées successivement, par des
raccords, entre les paroles que Sabzian et les victimes prononcent
pendant le procés, Clest ainsi que, dans (Close up), il n'y a pas de
‘caméra-réalisateur-grand imagier’, qui serait déja sortie de cet
événement ; il existe simplement la ‘caméra-réalisateur- spectateur
qui participe a l'action qui se déroule, et les personnages (notamment
Sabzian et les vitimes) y parlent dun événement donné avec leurs
propres points de vue. Et dans ce film, les personnages sont des
sujets ; ils sont autrui & la fois pour le spectateur et pour le
réalisateur, Sabzian est un homme que personne ne connalt
parfaitement, sans doute méme pas lui-méme, Cest un étre humain
qui est vivant, en cours de vie donc inachevé, et dont on ne peut
s'approcher que dialogiquement,

Le principe est le méme dans les trois films (Et la vie continue),
(Au travers des oliviers) et (Le goflit de la cerise). Dans chacun
d’eux, Kiarostami ne nous parle plus d'un caractére monologique
inhérent @ 'homme ou bien des problémes de la relation entre les
étres, A travers ses personnages et leur paroles, comme dans {(Ou est

la maison de mon ami ?)(1987), mais nous confronte directement a
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ses personnages ou a des personnes réelles, pour nous faire
dialoguer avec eux, Et les paroles sont devenues leurs propres points
de vue ou leurs différentes positions sur un événement donné, Cette
diversité des points de vue elle-méme constitue le théme principal de
chaque film ; les positions personnelles des gens qui ont perdus leur
famille et leur maison a cause du séisme dans (Et la vie continue),
celles d'Hossein et dautres personnages dans (Au travers des
oliviers) et les dialogues sur le suicide entre M. Badii et un
séminariste ou entre lui et un gardien du musée dans {Le golit de la
cerise) .

Et 14 Kiarostami n'est pas l'instance supréme qui assurerait la vérité
de la confrontation des discours des personnages. Dans chaque film,
il n'y a que des personnages. En effet, Kiarostami prend cette attitude
dialogique dont parle Bakhtine : “Seule une attitude dialogique, qui
appelle la participation, prend au sérieux le mot dautrui, et permet
de le traiter comme une position signifiante (interprétative), comme
un autre point de vue, Ce nest que dans un statut de dialogie
intérieure qu'un mot se trouve en contact étroit avec le mot d'autrui,
sans étre confondu avec lui, sans I'absorber ni dissoudre en lui sa
signification, cest-a-dire en lui laissant toute son autonomie en tant
que mot, Garder une distanciation en méme temps quun contact
serré entre les significations, n'est pas une tiche aisée, Mais la
distanciation fait partie du dessein de l'auteur, car elle seule garantit
une représentation réellement objective”,5)

Clest l'attitude qui est toujours présente dans chacun des trois films

dont nous venons de parler, Nous allons d'abord aborder quelques

5) Laurent Roth(sous la dir.), Abbas Kiarostami - textes et entretiens, filmographie
compléte, Pairs : Petite bibliothéque des Cahiers du cinéma, 2008, p.103.
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caracteres polyphoniques de chaque film, autours de la structure du
récit et linstance narratrice, en laissant derriére les autres questions,
Parce quiil est utile de sapprocher a ce point dans la mesure ol la
notion de la polyphonie concerne étroitement la relation entre
lauteur et ses personnages, plus profondément celle entre soi et

autrui,

2.1, La structure du récit et son sujet

Kiarostami construit de fagon de la rencontre avec les autres dans
(Bt la vie continue), (Au travers des oliviers)® et (Le gofit de la
cerise)”), Et dans chaque film, les personnage nexistent pas comme
celui qui possede des traits caractérologiques et sociologiques
nettement définis, et donc selon lesquels il actionne. Ils parlent dune
propre position sur un événement ou sur leur action.

(Et la vie continue) est un film construit comme une reconstitution
fictionnelle fondée sur un fait réel et des personnes réelles ; il sagit
d’'un voyage entrepris pour aller & 'endroit ol avait été tourné le film
précédent {Ou est la maison de mon ami ?) pour vérifier si le héros
de ce film a survécu aprés le tremblement de terre de cette région,

Pendant le trajet, le réalisateur(fictif) et son fils rencontrent beaucoup

6) Ce film est sur la rencontre imprévue avec les point de vues différents des autres,
ou avec dautre culture et de tradition pendant le tournage de son film précédent
(Et la vie continue) .

7

-

1l s'agit d'une entreprise pour chercher un homme a communiquer avec lui sur le
suicide, (Qu'a-t-il besoin dautrui pour constater sa mort ? dit Stéphan Goudet,
Pourquoi ne pas solliciter 'aide du cortége d'ouvriers armés de pelles qui le sort
de T'orniére ou utiliser ces machines sans visages dont la fonction est de verser la
terre? etc, Stéphan Goudet, Ze gollr de la cerise, in {Lavant-scéne), n’471, avril
1998, p.2) De plus, au début de ce film, on sait que celui qu’il cherche n'est pas
ouvrier,
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de personnages (soit fictifs, soit réels) et vivent de nombreux
événements. Ce film ainsi que (Le gofit de la cerise) se présentent
dabord comme un parcours ou comme un mouvement qui se
déroule, d'un endroit a un autre, Mais ici, ce n'est pas un parcours
qui peut étre présenté selon un enchalnement causal comme celui du
film (Ol est la maison de mon ami ?), ol il y un événement, puis
une action qui va le terminer et enfin un événement résolu,
Autrement dit, un parcours est un mouvement linéaire dans lequel il
y a des événements ou des situations dépendant dune certaine
direction du récit, En revanche, les événements dans ce film sont
montrés comme des rencontres aléatoires8) et restent comme une
question sans réponse, ou comme quelques chose qui n'est pas
résolue,

Mais ce qui compte, cest que les événements que nous
rencontrons et affrontons sont constitués par les paroles des
personnages, par les différents positions des gens qui ont perdus leur
famille et leur maison a cause du séisme, sur les événements ou sur
leurs actions. Nous observons notamment les paroles de M. Ruhi, sur
son action lorsqu’il a pris un lavabo aprés le séisme et sur le cinéma,
celles de Hossein sur son mariage, celles d'un homme qui installe
I'antenne pour regarder un match de football a la télévision ; d'autres
personnages quon croise dans le film, parlent avec sentiment des
proches, des amis, des parents quiils viennent de perdre durant le
séisme, etc. Leurs paroles énoncent un certain point de vue sur un

événement donné ou sur leur action, Et cette diversité méme des

8) Ce sentiment du spectateur provient du mouvement de la caméra ; il sagit de
I'insertion de documentaire dans la fiction et de la construction du regard subjectif
d'un personnage, dont nous parlerons plus tard,
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points de vue constitue le theme principal de ce film,

Dans le film (Au travers des oliviers), il sagit dun renforcement
de la croyance du spectateur sur les événements divers qui ont lieu
pendant le tournage de son film précédent (Et la vie continue), la
rencontre imprévue avec les points de vues différentes des autres, 1l
est nécessaire d'observer en détails le début du film, parce qulil en

explique bien les principaux caractéres :

1. Un personnage, le réalisateur fictif, nous parle directement
(& nous spectateur-caméra) : “Je suis Mohamad A,
Keshavarz, lacteur qui joue le rdle du réalisateur, Les
autres acteurs ont été recrutés sur place,”

2. Et de Tarriére-plan une dame sapproche de lui et dit : “Jes
filles ont faim, elles ont encore du chemin 4 faire. Peut-on
accélérer 7 Aprés avoir fini de parler, elle court vers les
filles.

3. De nouveau le premier personnage sadresse a nous
“nous sommes dans une école reconstruite pour choisir
une jeune actrice,” Ft, en compagnie de la dame, il
commence a interroger des jeunes filles, en leur
demandant leur nom et leur adresse, et aussi en jaugeant
leur figure et leur attitude,

4, Pendant ce recrutement, une fille intervient en disant : “£¢
vous montrerez le film ou ? Vous nous filmez,. Et puis
quelle importance ! Vous ne le montrerez pas.”

5. 1l répond : “Tu veux dire 4 la télé ? oui Tu as raison,
Mais cest une raison pour ne pas filmer 7

6. la fille pose une nouvelle question : “Mais vous nallez
pas nous le montrer, 4 nous ? Votre dernier film est passé
sur la 2e chaine,.., et on la recoit pas ici | A quoi bon
P
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7. 1l répond : “Alors selon vous, on filme ou pas ?”
Les filles qui se trouvent autour d'eux répondent : “On
filme ! on filme !
9. la premiére fille dit de nouveau : “Mais il faur le montrer !
10. Les filles répétent : “Oui, il faur le montrer |’
11. A la fin de l'entretien avec la premiére fille, le réalisateur
demande de nouveau : “Cest quoi ton nom déja ?”
12, 1a fille répond : “Taherel’
13. 11 questionne de nouveau : “Tahereh comment ?
Poursadeghi, Mme Shiva, notez aussi son nom,” Bt puis
il continue & recruter, Et aprés avec une musique, on

voit le générique. . ...

Ainsi, ce film commence en nous montrant d'abord un narrateur
explicite, le réalisateur fictif, qui parle du sujet du film et de son rdle,
regardant directement vers la caméra : ‘Je suis Mohamad A,
Keshavarz, lacteur qui joue le rOle du réalisateur, Les autres acteurs
ont été recrutés sur place.” Autrement dit, le réalisateur fictif dit que
le narrateur cest lui-méme, et que le film relate les événements qui
ont lieu pendant le tournage d'un film. Et il nous montre 'opération
de recrutement. Mais en ce moment 13, une jeune fille lui demande
la raison pour laquelle il fait un film, en y intervenant, (“Er vous
montrerez le film ou ? Vous nous filmez, Et puis quelle importance !
Vous ne le montrerez pas.”), autrement dit, pour qui on fait un film
?

Ce film est sur la rencontre imprévue avec les points de vues
différentes des autres pendant le tournage. Soulignons aussi les
dialogues entre lassistance et linstituteur qui a joué un rble de

I'instituteur dans (Ol est la maison de mon ami ?), la discussion de
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I'héroine avec l'assistance a propos du costume qu'exige son rdle, les
dialogues entre le réalisateur et Hossein, & propos de ceux qui ont
de l'argent et ceux qui n'en ont pas, etc, Tous ces dialogues divers
nont pas pour fonction de conduire le récit dans une certaine
direction (on ne voit plus linstituteur dans ce film ; malgré sa
demande, on ne sait pas si 'héroine, Tahereh, prend la robe en
question ou pas), mais sont la uniquement comme une certaine
position sur un fait, C. Tesson dit que le sujet de ce film est “Tintérét
que chacun tire individuellement dune expérience de cinéma, pas
forcément compatible avec celui de l'autre”? par exemple, ceux du
réalisateur pour son film, de [linstituteur pour sa raison de
I'économie, et de Hossein pour le désir supréme de l'autre(épouser
Tahereh), etc, Chacun a sa propre intérét pour le cinéma, Ainsi
Kiarostami nous demande le sens de ‘coopération’ comme le
réalisateur fictif le fait aux enfants dans ce film, Ils'agit de la relation
entre soi et autrui, comme nous l'avons vu plus haut. Mais nous
soulignons encore que Kiarostami ne nous parle plus d'une attitude
monologique ou lindifférence de T'homme & travers de ses
personnages, au contraire, il nous affronte leur propre intérét divers
ou leur propre position. Autrement dit Kiarostami nous montre la
différence des étres humains, en méme temps quil accepte la
subjectivité¢ des étres humains,

(Le gofit de la cerise) est un film sur un homme qui veut se
suicider et cherche une personne qui va sceller son tombeau. Au
cours de sa quéte, il rencontre une série de personnages, dont un

soldat, un gardien, un étudiant en théologie et un gardien du musée,

9) Charles Tesson, Ou est la maison de mon mari ?, in {Cahiers du cinéma), n’488,
février 1995, p.48.
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etc. Et il dialogue avec eux, en demandant une aide pour
I'enterrement, Pourtant ces dialogues n'ont pas pour fonction de
donner une direction au récit, par exemple, pour déterminer par qui
I'homme sera aidé pour l'enterrement, Mais les paroles de chacun
deviennent un certain point de vue ou bien une position idéologique
sur le suicide dans la société iranienne ; clest, par exemple, la
position du vieux, et la théorie de la religion, Et dans ces dialogues,

il y a des interactions de différents points de vues ouverts,

2.2. L’ instance narratrice

2.2.1. Un regard subjectif d'un personnage

Le film (Et la vie continue) présente la plupart du temps le regard
dun personnage qui est le réalisateur fictif ; pendant son trajet
jusqu'a la scéne de la rencontre avec Monsieur Ruhi, qui a joué le
role du vieux dans (Ol est la maison de mon ami ?), la caméra
l'accompagne toujours, située a son coté de la fagon la plus proche
possible, que ce soit dans une voiture ou dans la rue. Mais a partir
de cette rencontre, la caméra le quitte avec une musique
extradiégétique(par exemple au cours de la scéne ol son fils
dialogue avec une femme, il est ailleurs, & un endroit d'oll il ne peut
pas les voir), Malgré tout, cette séparation de la caméra davec le
réalisateur fictif n'empéche que le film traduit un regard subjectif,
parce que cette sceéne du dialogue est la seule scéne dou le
personnage du réalisateur fictif est absent, que ce regard subjectif du
personnage est fortement appuyé jusqu'au milieu du film, et que tout
au long du reste du film, la caméra est toujours située a son cOté.

Ainsi, dans ce film, le mouvement de la caméra, qui est constitué



La polyphonie dans les fims o Abbas Kiarostami 1 337

la plupart du temps par des raccords(par  exemple
champ-contrechamp), construit le regard subjectif du personnage.
Dans ce cas, nous(les spectateurs), nous nous identifions a lui, nous
avons le méme regard que lui. Parce que nous ne voyons que ce
quiil voit, autrement dit, nous sommes celui qui est assis & cOté de
lui dans sa voiture, ou bien celui qui 'accompagne sur la route, Et
contrairement a la relation habituelle entre le savoir du spectateur et
celui du héros sur un €événement, nous ne connaissons que la méme
chose que lui, et parfois moins que lui. Parce que nous ne savons
pas exactement qui est un personnage qu’il rencontre au moment de
la rencontre, Nous ne pouvons le déterminer quau cours de leur
dialogue, par exemple lors de la scéne du dialogue avec M.Ruhi,

Mais ce qui compte, cCest que le personnage du réalisateur, ainsi
que son fils, tout comme nous, n'a aucune connaissance préalable sur
les événements a venir, ni sur les autres personnages quil va
rencontrer, En effet, Kiarostami fait coincider notre point de vue avec
celui d'un personnage fictif, au niveau de la vision ainsi bien quau
niveau de la cognition, Cela veut dire qu’il n'y a pas de ‘grand
imagier’, omniprésent et omniscient qui regarde les personnages
dehors comme dans {Ou est la maison de mon ami ?). Dans (Et la
vie continue), il n'y a que des personnages qui dialoguent avec nous
sur un fait, Autrement dit, nous allons rencontrer les gens qui ont
perdus leur famille et leur maison & cause du séisme, et dialoguer
avec eux, en accompagnant le réalisateur fictif et son fils comme
(Close up).

Le film, (le gofit de la cerise) est construit de fagon similaire au

film (Et la vie continue) .
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Ce film commence en nous montrant le visage dun
personnage assis au volant dune voiture, en légere
contre-plongée. Ce personnage regarde attentivement dehors a
travers la vitre de sa voiture, tout en roulant, Un homme
sapproche de sa voiture, en disant : “7u veux des ouvriers ?”
Et le conducteur répond : “Nor'. 1l continue de rouler, en
regardant dehors, Dautres ouvriers sapprochent encore de lui,
en disant : “Tu veux des ouvriers 7", “Combien douvriers ? .

Mais sans répondre, il continue de rouler Ainsi, en roulant,

il regarde toujours dehors, par exemple, la route, les enfants
qui jouent, une personne qui téléphone dans une cabine, et
enfin une personne qui ramasse des sacs en plastique, a
laquelle le héros propose : “Tu ferais quelque chose si je te le
demandais ? ", Elle répond : “Quoi ? 7. Le héros dit : “Un
travail bien payé ”. Cette personne répond : “Non, je ne sais
pas faire,... Je ramasse des sacs en plastique et je les vends
Brusquement, on voit le générique tout en entendant les bruits
de la voiture. Et aprés nous voyons de nouveau le héros qui
roule dans sa voiture, 1l sarréte, Et on voit un soldat qui veut
aller a la caserne, a qui il propose de monter, Le soldat monte,

et ils se mettent a dialoguer,

Au début de ce film, la caméra suit toujours le héros qui cherche
quelqu’un, mais pas ouvrier, située a ses cOtés ou derriére lui comme
si le regard de la caméra 'accompagnait dans sa voiture, Mais il est
vrai que la caméra le quitte pendant les dialogues entre le héros et
les autres personnages, Mais ce n'est pas pour nous montrer, 4 NOUS
spectateurs, quelque chose que le héros ne voit pas, ou quiil ne sait
pas sur un fait, mais pour nous faire nous concentrer sur leurs

dialogues, dont nous parlons plus tard, Cest le cas pour les dialogues
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entre le héros et un soldat, ceux entre lui et un séminariste, et ceux
entre lui et un vieux gardien de musée. Ainsi nous dialoguons avec

eux sur le suicide ou la vie, en 'accompagnant,

2.2.2. Deux narrateurs participés

Le film (Au travers des oliviers) aussi ne comporte pas de ‘grand
imagier’ qui serait déja sorti de lhistoire, et qui regarderait les
personnages. Comme on l'a déja vu, ce film est constitué comme
montré par un narrateur, le réalisateur ficitif, qui est lui-méme a
lintérieur a ce film, Mais ce qui est curieux, cest la premiére
séquence apres le générique, oll nous regardons la route et la nature
a travers la vitrine de la voiture, en entendant les paroles qui sont
censées provenir dune radio comme dans (Et la vie continue) et
aprés nous voyons un homme qui court sur la route et monte dans
la voiture, Jusqu'a ce moment nous ne savons pas qui est le
conducteur de la voiture ni qui est 'homme qui y monte, Nous
supposons seulement que le conducteur est le réalisateur fictif, parce
que nous savons déja que, au début, le narrateur est le réalisateur
fictif, et aussi qu'il est présent a lintérieur du film, et donc il ne peut
pas raconter ou montrer une scéne sil ne se situe pas a une place
dott il la voit ; dans le cas oll il ne se situerait pas a une telle place,
il devrait déjd avoir entendu raconté par quelquun dautre ce que
nous voyons, mais cette séquence se situe au tout début du film
apres le générique.

Mais un dialogue se déroule entre une femme et 'homme qui vient
de monter et donc nous devons nous concentrer sur les dialogues
pour saisir qui est qui, et quel est le contenu du dialogue, Clest ainsi

que Kiarostami nous oblige a nous concentrer sur les paroles autant
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que sur les images, comme nous lavons déja dit plus haut, Et
pendant ce dialogue, nous apprenons que le conducteur est la
recruteuse, et que 'homme est linstituteur qui a joué le rdle de
l'instituteur dans (Ol est la maison de mon ami ?), Cest donc qu'il
y 4 un autre narrateur ou un autre montreur ; cest la recruteuse, la
dame qui, elle aussi, est montrée au début du film, Clest ainsi que ce
film est construit avec deux narrateurs, qui sont tous les deux des
personnages du film. Et ils parlent de tel ou tel sujet avec les autres
personnages, mais les questions soulevées par ces dialogues ne sont
pas résolues,10) En effet, les films de Kiarostami sont des films sur la
rencontre avec les autres ; les gens qui ont perdus leur famille et leur
maison a cause de séisme dans (Et la vie continue), les acteurs
amateurs dans {Au travers des oliviers), et un soldat, un séminariste,
un vieux dans (Le gofit de la cerise). Et la Kiarostami n'est qu’un
role de guide qui nous conduit a cet endroit, pour se dialoguer tout

ensemble(y compris Kiarostami),

223, Le dominance des paroles.

Kiarostami nous fait nous concentrer plus sur les dialogues que sur

10) Nous avons parlé, a la partie dune attitude monologique, d’'une certaine
correspondance entre la focalisation interne et la polyphonie, méme si elles sont
situés aux niveau différents, contrairement aux films de Kiarostami, Mais nous
soulignons qu'il ne faut pas le généraliser, parce que cette focalisation interne est
utilisé en générale dans un film-enquéte, comme le dit Jost. Francois Jost,
Lceil-caméra, entre film et roman, Pairs : PUL, 1987, p.82. Tout le film-enquéte
n'est pas polyphonique, par exemple (Citizen Kane) de O, Welles. Et tout le
film en focalisation interne ne signifie non plus polyphonique, par exemple,
(Rachomon) de K. Akira, ol la mort d'un samourai est tour d tour raconté par
un brigand, la femme du samourai, 'dme du mort et blicheron, Mais a la fin de
ce film, nous apercevons la voix unique de Kurosawa Akira ; I'homme est
égoiste,
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les images, en utilisant de tels ou tels moyens cinématographiques,
tels que, par exemple, plan ensemble et hors cadre, son etc,
notamment dans (Et la vie continue) et (Le gofit de la cerise). Nous
allons prendre ces exemples dans (Et la vie continue) ; il sagit
dabord de la scéne ol le héros et son fils rencontre M. Rhui. Au
cours de cette sceéne, ils dialoguent avec le vieux M. Rhui pendant le
trajet vers sa maison, Mais cette scéne est construite uniquement en
plan ensemble. En général, le plan ensemble est utilisé pour montrer
le milieu ou une situation, pas pour les dialogues, (parce que, en
réalité, on ne peut pas les entendre facilement a cause de la
distance), De plus dans cette scéne du déplacement, on ne voit
presque, pendant 4 minutes, que le mouvement méme de la voiture
et la nature, Dans ce cas, on se concentre plus sur les paroles que
sur le mouvement des images, comme dit R. Bresson “Lorsqu'un son
peut remplacer une image, supprimer limage ou la neutraliser,
Loreille va davantage vers le dedans, I'ceil vers le dehors” 1D Et de
plus le dialogue commence a partir de plan ensemble ou nous ne
savons pas qui sont les personnages, ni qui parle & qui. Et donc
nous sommes obligés de les €écouter attentivement pour saisir le
contenu des paroles, en nous concentrant sur les voix elles-mémes
afin de percevoir & qui elles appartiennent. En effet, dans cette
séquence, nous ne voyons pas les images, mais nous entendons les
paroles,

Cette méthode est répété trois fois dans (Le gofit de la cerise) ;
les dialogues entre le héros et un soldat, ceux entre lui et un

séminariste et ceux entre lui et un vieux gardien de musée, Et encore

11) Robert Bresson, Notes sur le Cinématographe, Paris : Gallimard, Coll. Folio,
2002, pp.62-63.
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Kiarostami nous sollicite I'oreille, en nous faisant écouter des bruits,
des voix off en état de hors-cadre ou bien hors-champ, par exemple
dans (Et la vie continue) les paroles dune radio, les bruits d'une
ambulance, des voitures, les paroles des gens qui travaillent pour la
reconstruction aprés le séisme, etc, Mais il ne s'agit pas simplement
d'un effet de vraisemblance, renfor¢ant le réalisme, Ces bruits ou ces
paroles hors cadre nous font d'abord construire 'image mentale de la
scéne associée. Mais lorsque nous ne pouvons pas vérifier le bien
fondé de notre imagination, nous nous concentrons sur les sources
qui ne sont pas présentées a limage, ou bien sur les dialogues, en
nous demandant : quel est ce bruit ? ou de quoi parlent-ils ?,12) Par
exemple, aprés larrivée dans sa maison, le réalisateur reste chez M,
Rhui a regarder la nature et les gens ; a ce moment-la, on entend
des paroles de gens inconnus, hors-champ, dont le contenu n'est pas
évident ni pour le personnage ni pour le spectateur ; il faut donc que

nous nous concentrions tout comme lui,

3. Le mélange de fiction et de documentaire!3)

Comme nous avons déja souligné dans lintroduction de cette

12) Ibid, p.63. “L'ceil sollicité¢ seul rend l'oreille impatiente, l'oreille sollicitée seule
rend I'ceil impatient, Utiliser ces impatiences, Puissance du cinématographe qui
Sadresse a4 deux sens de facon réglable,”

13) Il existe beaucoup de cinéaste qui fait un film en mélangeant fiction et
documentaire et en travaillant les acteurs amateurs, en faisant de la fiction sur du
vécu ; par exemple Rosellini, Jean Roche, Godard et les cinéastes de Nouvelle
Vague. Méme si cette question nous pose des problémes, nous aimerions laisser
cette question dans une étude ultérieure. Nous nous limitent ici seulement
d'observer les caractéres des films de Kiarosatmi en évoquant cette question,
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recherche, nous n‘avons pas lintention de traiter ici le probleme de la
distinction entre fiction et documentaire ni de trancher la question de
savoir si tel ou tel film appartient au genre de la fiction ou bien a
celui du documentaire, Ce qui nous intéresse, cCest pourquoi
Kiarostami fait un film en utilisant telle ou telle méthode, par
exemple en mélangeant fiction et documentaire, autrement dit,
reconstitution et prise sur le vif, Pour répondre a cette question, il est
nécessaire  d'examiner d'abord cet aspect : Comment Kiarostami
traite-t-il ses films ? Ou bien pourquoi en arrive-t-on souvent a se
demander si le film concerne fiction ou documentaire ?

Dans (Close up), Kiarostami nous force d'abord & une lecture
documentarisante,14) en construisant un énonciateur présupposé
réel(le réalisateur-Kiarostami-enquéteur) et en utilisant tel ou tel style
documentarisant(caméra cachée, adresse a la caméra, grain de la
pellicule et lumiere insuffisante dans la scéne du procés, etc), en
nous montrant les vécus authentiques. En effet, le film (Close up)
nous donne limpression de constituer un documentaire sur un
événement réel, comme si le cinéaste iranien nous disait que les
témoignages des victimes, les paroles de Sabzian et ceux de tous les

personnes quil rencontre en enquétant étaient authentiques.!5) Mais

14) Roger Odin, en précisant les difficultés pour sapprocher du probléme des
relations entre le film de fiction et celui de documentation avec la notion de
référence A la réalité, propose danalyser une lecture documentarisante, que le
film suggére en utilisant différentes méthodes, d’abord, relatives & la construction
du film (suggestion dun énonciateur présupposé réel), et ensuite stylistique
(images floues, et bougés, panoramiques hésitants, coups de zoom, grain de la
pellicule, timbre spécifique du son direct, adresse au caméraman, etc.). Roger
Odin, "Film documentaire/Lecture documentarisante,, Cinémas et réalités, Paris :
Université de Saint-Etienne, CIEREC, 1984, pp.2063-278. MINAH Jeong. Across
Borders of Documentary and Fiction ° Iranian Documentary Film Close-Up,
Cineforum, Universit¢ de Dong-Guk, Vol.8, 2007, pp.243-258.
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en revanche, semble-t-il, le cinéaste iranien nous dit aussi que le film
n'est pas tout A fait un documentaire, en montrant quelques scénes
reconstituées dans le proces,10)

Et il en est de méme dans (Et la vie continue) ainsi quau début
de (Le gofit de la cerise), mais cela concerne cette fois-ci, 'insertion
de documentaire dans la fiction, par prise sur le vif au moment du
tournage. Le début de (Ft la vie continue) nous montre d'abord
deux personnages fictifs, le réalisateur et son fils, sinstallant donc
dans la fiction, Mais pendant le déroulement de ce film, il nous
donne aussi l'impression que ce que 'on voit, cest un événement qui
se déroule réellement, sans intention définie ni sans aucune
intervention du réalisateur ; C'est le cas, par exemple, au moment de
la prise de vue de l'endroit du séisme, de la route, des paysages, des
diverses personnes qui reconstruisent les endroits détruits par le
séisme, et des divers passagers etc, En revanche, lors de la scéne
dans la maison de M. Rhui (lorsque celui-ci demande, hors champ, le
bol, et que une voix qui est censée étre celle du vrai Kiarostami - en
son off - intervient en demandant pourquoi le bol n'a pas été posé
a sa place. Et cette demande introduit une scéne de passage
dassistance pour remettre le bol au vieil homme), le cinéaste iranien
rompt limpression de prise sur le vif produite par ce film, en

soulignant l'aspect de reconstitution, comme sil nous disait que c'est

15) Comme nous avons vu, si on peut croit le propos de M, Makhmalbaf sur {Close
upy, ce film est entierement reconstitué sauf la scene du proces.

16) Charles Tesson écrit ; ° ‘i y a deux films en un, Le premier daspect
documentaire consiste en la retransmission du procés, filmé a deux caméras(...)
Le second daspect plus posé et soogné (piqué de limage, mise en scéne)
consiste en quelques scenes reconstitu€es apres coup, remarquablement choisies
et insérées dans la construction d'ensemble’ °, Charles Tesson, Body double,
close-up, in {Cahiers du cinémay, n’450, décembre, 1991, pp.12-15.
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un film de fiction, que ce n'est pas documentaire,!7)

De méme dans (Au travers des oliviersy, lorsque l'on voit une
jeune fille - Taherheh - demander au réalisateur fictif, pourquoi faire
un film (puisqu’elles ne peuvent pas le regarder a la télé), on se
demande aussi si elle en parle par elleméme, en intervenant a
l'improviste au moment du casting, ou bien si ses paroles sont déja
écrites dans le scénario. Autrement dit, nous nous demandons si ce
sont des sceénes prises sur le vif au moment du tournage, ou bien des
scénes entierement reconstituées, Et de plus ce film est renforcé par
la construction en abime elle-méme, Clest ainsi que les films de
Kiarostami nous font nous demander, sans cesse, si ce sont des
fictions ou des documentaire, Autrement dit, Kiarostami renforce
toujours l'effet documentaire dans ses films, et en méme temps dit
encore ‘ce film est une fiction’,

Et donc nous nous demandons pourquoi Kiarostami fait un film en
mélangeant le style documentaire et celui de fiction, et pourquoi il
souligne la fictivit¢ du film, en méme temps en nous conduisant a
une lecture documentarisante, De toute méme, il est vrai que cette
mélange de fiction et documentaire produit un effet documentarisante
qui permet au spectateur de participer aux dialogues des personnages
au moment ou ils ont lieu, en faisant croire au spectateur que les
paroles des personnages leur appartiennent a eux-mémes, Mais est-ce
simplement pour mieux manipuler le spectateur en construisant dans

le film un pOle documentaire et un pOle fiction ?

17) Dans un entretiens, Kiarostami explique cette scéne. Q @ comment se fait-il que
lon entrevoit déjd madame Shiva, ou du moins une scripte, dans (Bt la vie
continuy, lorsque Monsieur Ruhi cherche un bol pour donner @ boire & Puya ?
R: ... Jai alors eu lidée de montrer également au spectateur quon est en
train de faire un fillm...
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Dans un documentaire (Vérités et songes)(1994) réalisé par
Jean-Pierre Limosin, Kiarostam dit ; “Que ¢a soit du documentaire ou
de la fiction, le tout est un grand mensonge que nous racontons,
Notre art consiste a le dire de sorte quon le croit, Qu'une partie soit
documentaire ou une autre reconstituée, c'est notre méthode de
travail, elle ne regarde pas le public. Le plus important est que nous
alignons une série de mensonges pour arriver a une vérit€ plus
grande. Des mensonge pas réels mais vrai en quelques sortes, ¢a
cest important,”18) Ce qui nous intéresse dans ce propos, cest que
Kiarostami lui-méme croit ce qulil fait, méme sil le reconstitue,
Autrement dit, chez lui, les scénes reconstituées sont équivalentes a
celles prises sur le vif, du point de vue de leur vérité, 19 Cela veut
dire que Kiarostami croit que par exemple dans {(Close up), les
paroles de Sabzian, ainsi que celles des victimes, qui sont censées
étre prises sur le vif, sont équivalentes aux sceénes reconstituées qui
sont insérées dans le proces,

En effet, tout ce que Kiarostami nous montre dans ses films, que
ce soit reconstitu€, ou pris sur le vif, est quelque chose a quoi il
croit ; autrement dit, chez Kiarostami, il n'existe aucune frontiére
entre la fiction et le documentaire, la reconstitution et la prise sur le
vif ; ce sont toutes les deux a la fois mensonge et vérité (dans la
mesure oll il y croit), Et donc il nous montre les événements du film

de facon la plus documentarisante possible, en faisant croire au

18) Youssef Ishaghpour, Kizrostami, le réel, face et pile, Paris : Editions Farrago,
2001,

19) Nous nous demandons la question suivante : Quelle est la différence entre la
prise sur vif et la reconstitution ? Lorqu'on film les méme gens (réellement vécu)
qui parle méme chose, méme pensée, aux moments différents sur un événement
vécu,
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spectateur que les paroles des personnages leur appartiennent a

eux-mémes, Parce que lui aussi le croit,

4. Conclusion

Nous avons abordé le caractére polyphonique des films de Abbas
Kiarostami, (Close up), (Et la vie continue), <{Au travers des
oliviers) et (Le gofit de la cerise), et avons en méme temps essaye
de concrétiser le point de vue sur le cinéma que nous voulions
adopté, a savoir la polyphonie, La notion de polyphonie dont parle
Bakhtine est l'idée de la pluralité des sujets, qui, chacun, acceptent
lautre comme un sujet, mais cest en méme temps un trait
fondamental de 'homme : I'homme est naturellement polyphonique
dans la mesure ou il ne cesse de se modifier. A partir de cette idée,
on peut s'introduire dans les recoins les plus secrets de I'étre humain
et avant tout dans la conscience humaine et dans la sphére
dialogique de son étre, qui n'offrent aucune prise artistique si on se
place d'un point de vue monologique,

Kiarostami lui fait du cinéma avec cette méme idée, Il dialogue
sans cesse avec les points de vues différents des autres, en
rencontrant réellement les autres, aussi bien pendant I'écriture du
scénario que pendant le tournage du film. En effet, Kiarostami nous
montre bien que le cinéma est naturellement polyphonique dans la
mesure oll beaucoup de personnes participent a faire un film et ot

chacune delles a l'occasion d'avoir sa voix propre,
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(Résumé)

De l'esthétique cinématographique de Robert
Bresson : au regard de LArgent.

KIM Yi-seok
(Dongeui Univ)

Cet article a l'objectif d'envisager l'esthétique cinématographique de
Robert Bresson au regard de LArgeni(1983). Ce film est une adaptation
dune nouvelle de Lev Tolstoi, Le Faux Coupon, Bresson crée
cependant son propre monde cinématographique comme il a déja fait
dans Le Jourmnal dun curé de campagne, Le scénario de LArgent
implique les composants conventionnels du « cinéma », par exemple le
meurtre, le hold-up, la police et la prison etc. Mais Bresson en fait,
daprés René Prédal, « cinématographique » par la concentration
rigoureuse de ces ingrédiens.

Ce film illustre la chute d'un homme innocent, Yvon Targe qui a entré
dans l'engrenage l'engrenage de la prison, du hold-up et du meurtre a
cause de faux-billet fabriqué par les deux lycéens, Comme dans la
nouvelle de Tolstol, l'argent, médium du mal, infecte I'esprit humain,

Bresson, inspiré de lidée janséniste, exprime dans ses premiers
films la foi en Rédemtion. Cependant, les ceuvres de Bresson, depuis
Au hasard Balthazar(1967), se developpent de plus en plus vers une
vision désespérée, De sorte que LArgent, son dernier film, devient

un film le plus pessimiste.
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S B3 B gagA,, = daststae, Al12d Al4E, 2008, pp. 390-391.
3) e AEE 2007 22 2724 TRk Libérion, T B = Sl
4) Libération, le 26 février, 2007.
5) B old A7} 2007 de AEA AZ1HRE AL oft. ofw] e H FE 5
A otoll &S Jd 2AE HFZe AL VIFeR Al BRI ddolzt &
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pp. 47-48.

Michel Ciment, « Films du milieu et films du Milieu », in Positif n” 560 octobre
2007, p. 1.
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23} TR} E2E L Postesi= 'AMPREREZ VL @S Al gk ek
7 B0, ol IZtEAY] AR Ao R AN S A= 3t
= NPE Ak ol o] dsbl A, e sk WA B v
& BAle) FEelekn & 4 ook o8k WA ofF 2k A glol
Mo)| 23 Mise au points®(1897), "EIAIIE|ELe Fascinateurs (1903)
S FAE RhEe] BAHR1 st AE A S¢S LA "o
A= gste] dFe] AT Hlzlste] dskE v A
T 7k Hal nRIZIAR g5t digdd rixe d@FEe s
ARt #Hzxe] @3} ol 7t F g ARG BIXLE FFFERicciotto
CanudoZ} FstE 'A[79] os'olet G of#f @stol gk A<

7) Le Radical®] 18953 129 30UA} 7]A} 1 “Quelle que soit la scéne ainsi prise et si
grand que soit le nombre des personnages ainsi surpris dans les actes de leur vie,
vous les revoyez, en grandeur naturelle, avec les coulerus, la perspective, les ciels
lointains, les maisons, les rues, avec toute l'illusion de la vie réelle,”;,

La Poste2] 1895\ 129 30¥UA} 7]AF @ “Lorsque ces appareils seront livrés au
public, lorsque tous pourront photographier les €tre qui leur sont chers, dans leur
action, dans leurs gestes familiers, avec la parole au bout des lévres, la mort
cessera d'étre absolue.” Jo&l Magny, Histoire des théories du cinéma, Paris,
CinémAction n’ 60, Corlet 7é/érama, 1991, p. 14.
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2 A2l el TEAELE E Hobiae] EUgAs G5t Atelos FA2
Z 9] gthal sl= 24 ZgYRené Prédale] x|2jo] AEo] glo] Bt} René
Prédal, La critique de cinéma, Paris, Armand Colin, 2012, p. 38 ZZ.
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te] wAjedste] 53 19602 71do s Ueh b= LH“H]-:LQ} AUl
mh e, 1968id0] ARt AL, 1970t e] B Feizgl st
So] 54 = H|ge gdste] ARE 7P 7S Agldd AARGoH
H2e Adet =] AgA} Hyw sheitk

19417] Zxk oo} o] A59 FES op/Ie HE= 91
o] AF2E Tell2uh Hermnanis (1830) 8 S8 A17(#iE) =4l v

11) Jean Michel Frodon, La critique de cinéma, Paris, Cahiers du cinéma, 2008, p.
23.
12) Ibid,, p. 24.
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13) René Prédal, La critique de cinéma, Paris, Armand Colin, 2012, p. 60, Z#|E9]
FHAs= F M F8 AFAE A 2-olZJean Renoire] (A2l W&La Régle du
jeuy(1939)¢} Bk @ A Marx Ophiile] (E2} #8|2Lola Montésy (1955)9] thgk
AR vgrlEe] Hael FAE] Folddirt. (Adel Mz 195410 TFlo]el,
o] e & thA] L 7RRIE JAARAl HIAAL, (FF wEHl ) = vrEe] 59
ol ekl FEel AdkE Atk AR A2 o] vl I 7HAE IR
=t
14) André Bazin, « Le cinéma soviétique et le mythe de Staline », in Z'Esprit, aofit
1950, p. 210-236.



394 1 2014 Z2AZ30|adF H47E

FAYE FEAEE E AR A4 BHE s AR olzF
TR RS Bork 19540l TEAEZ = ol Byjds §5
371 a9 GA Folels o] BRI A B Az} o
= uhge BAR dFFo) Apgor WEde] ® WHolg 00}

L njdst gsiAlo Akt wigks Eejdoxin

vjgrtel 25 2ke] 7P fHe wAo R, Tl ERXTL o)
ofellyol] 7]agk Tz odste] ofd =, oA 1940die] JstE
‘ol Althe] 3tz x¥sH =u] FelWRené Clément, F2E= 8
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doFd EFx] F42, olF Jsprt Arloyel daFe = 2ol
A AZE AR gl = 2s dojFAl Hot

ojF% Ttk dl2vY AR SN E T ERol= AL (THE) ¢
EgEHTravelling de (Kapo)'e]t}, 2}= 2|8 EJacques Rivetter= ©|&
glolo] A7 ZHF2HGillo Pontecorvo 7HEo] AZKSE (FFE) (1961)E
(M]H¥De l'abjection) 1M0]2}= AlE-2] 7|A S T3l Al2siAl vl#sS

15) 7 JAAe w1 Wifo| vhE A nEIAR AEFde] thar)d dsshe EEd
M= Z7) Zpolg HolA| Het, TFtolelly 7t dstel nlE FAGR: BHEE 2
Az, 4 2rolz, gz XL S8 Aol vk TEAEZ = 28
AFeole} nl=odglel] sk &g JepHA] Fo] B, 22 =5 & F2
B 22 A5E AdsEgrt olglgt Ao Aole 5% SES oIE F vl
At

16) o]¥l o] HHola At dojE AMEE A s A3 WA 1970
o Sojmr] ARMAIA ol B2 oE dolle #o HHriEe] g B A
AR Bols Mgz Agkol gi7lel HAgH Aojl Alg-o] thA] FHkaL Utk
Zh2vk= o7} 2000d FH= J3Alol] EE3E (Enter the void) 7} Auk A=)
< o Tdgehly o] AR FolZSamuel Douhaire?] B 1 tlEZ<] g} &
4 Yt} CF. Samuel Douhaire, (Enter the void), in 7é/érama le 5 mai 2010,

17) Jacques Rivette, (De l'abjection), in Cahiers du cinéma n°120, juin 1961, p.54-55.
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EAN} 7, TH2SFAT 463, 2008, pp. 585-608,

20) 1bid,, p. 590.

21) Cahiers du cinéma, La Critique, n° 126, décembre 1961, pp. 47-84.
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(Résumé)

La crise de la critique du cinéma francgais

PARK Heui-Tae

Le discours de Pascal Ferran a la cérémonie des Césars en 2007
provoque un trouble au sein du milieu de la critique du cinéma
francais, En effet, il a dénoncé le systeme financier du cinéma
francais qui a tendance a défavoriser les films au budget modeste, dit
film du milieu. Ensuite Michel Ciment, 1'éditeur de Positif, le rejoint
en critiquant le moral des critiques qui, @ ses yeux, sont devenus les
complices de la politique des financiers du cinéma, souvent les
télévisions, qui préferent les films a vocation populaire, Cette
polémique de 2007 amorce la réflexion sur le présent de la critique
du cinéma. Car la réaction ultérieure nous donne des indices trés
intéressants pour explorer la situation actuelle du milieu de la
critique. De plus, cette polémique est un signe de la crise de ce
milieu parce que cette polémique et la réaction qui a suivi refletent
aussi les difficultés de la critique du cinéma en ce moment.

A partir de cette polémique, en retracant brieévement les
polémiques historiques du cinéma menées par des revues, cette
étude essaie d'analyser les facteurs qui rendent difficile le milieu de la
critique, A part le mercantilisme des investisseurs, le changement
d'environnement, qui est représenté par l'apparition d'Internet et d’'un

nouveau support cinématographique, est le facteur principal de la
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crise de la critique d'aujourd'hui.

A travers l'analyse de l'environnement actuel du cinéma et de la
critique, cette étude nous donnera un acces aux terrains de la critique
et aux sources des problématiques posées devant les critiques. Puis
la comparaison entre la polémique d'antan (surtout celle de 1961
intitulée 'Travelling de Kapo') et celle d'aujourd'’hui nous permettra,
non seulement de constater le statut actuel de la critique du cinéma,

mais aussi de prévoir la direction vers laquelle elle se dirige.

F Al o] k2 Jsh|Hcritique du cinéma frangais, H]H2] $]7]
crise de la critique, 7}olol % AJ|v}Cahiers du cinéma,
FAE] ZPositif, P3| o2y AFEHernani au cinéma

= @ oo : 2013 12, 25,

Axtetgd 2014, 2. 2

AAZAHL @ 2014, 2. 6
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o] EAEH =g A stk

olgfgt Wetela] B =39 o|m= 4 AF7HA| o]&7Fael o) Bt
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2) A3 Fuh, ARIA QLA 1EE oD, AR, 2005, p.8s.
3) Hommage de Julia Margaret Cameron & Victor Hugo, préface de Henri
Cazaumayou, texte de J.M. Bruson, Paris, Maison de Victor Hugo, 1980.
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3. o8 A 19 AE, (L) 7. AR FRlo] vrollA] HuflE ARzl
£ ole} Zo] A Fele] ARIES 19| F83 55 & Ay
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QU 1 e BAAY AS BER] T Helol] Aols

EFUS, - Mg 97 CleARle] Webs orx e e 1Y

o cle] ¥l 1ol AAE Mthe e QAshzdl, B A3t Holx:
59l Ze A W el Mg Zlow W,

A WEE ginel FPEA BN a6 HEE Y AR
52 2970] Sk @Al ok gl Abgol md Qe WeEe u
gl & u dF ARIELS FAENE AoR FEEhIY aF .. 4
424, 26, 27, 28)L 58 x 46 cm 7] nl-Eo] Z+
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7) Hommage de Julia Margaret Cameron a Victor Hugo, op. cit., préface.
8) Ibid,
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11) Helmut Gernsheim, Julia Margaret Cameron - her life and photograpic work, 2the
ed., Millerton : An Aperture Monograph 1975, p.69.

12) 1bid,
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15) Homumage de Julia Margaret Cameron & Victor Hugo, op, cit., préface.
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18) Helmut Gernsheim, op, cit., p.70.
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