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1. Introduction

De nombreux spécialistes de la littérature proustienne s'accordent a
dire que la correspondance de Marcel n'est pas un journal intime ou
une autobiographie. En effet, les lettres de Proust ne peuvent &tre
pens€es en termes d'antériorit€ par rapport a /a Recherche; elles ne

sont pas un commentaire de l'oeuvre, ni un terrain de discussions sur
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l'oeuvre, pour l'oeuvre, La correspondance de Proust est une fiction
haletante dont il avait besoin pour se construire une identité de sujet.
Chercher a comprendre l'univers de la correspondance proustienne,
c'est donc bien saisir le rapport de Proust a sa famille, a ses amis, a
ses connaissances, et découvrir, en méme temps, que le créateur de
la Recherche est étranger a tout cela,

Proust écrit sa correspondance sans se soucier d'€crire; il €crit des
lettres comme il parle, dans l'attente du regard de l'autre sur lui. La
question qui nous vient immédiatement a l'esprit : Proust a-t-il eu un
correspondant  privilégié? D'une certaine mani€re, oui, puisque
Reynaldo Hahn est rest¢ pour lui l'ami de toute une vie. Leur
rencontre date du printemps de 1894, et jusqu'a la mort de Marcel,
Reynaldo fut le seul, avec Céleste Albaret, a pouvoir entrer dans la
chambre de Proust sans restriction, dans son intimité, dans cet espace
sacré qu'il mit tant d'années a se ménager, patiemment, résolument,
pour l'oeuvre a faire - c'est du moins le témoinage qu'en a laissé
Céleste: "de tous les familiers de M. Proust Reynaldo Hahn était le
seul qui ft recu quand il venait, si M. Proust était réveilléD)". Ces
précisions sur le "degré d'intimité" entre Reynaldo et Marcel sont
importantes, dans la mesure ol l'espace de Proust, confiné a4 sa
chambre, fut toujours un domaine sacré, inviolable, espace construit,
mis en place pour se protéger, au départ, de sa mere. Mais 'ami le
plus tendre, malgré 1'éloignement des derni€res années, fut celui qui,
jusqu'au bout, demeura le plus fidele: il suivit l'agonie de Marcel,
passa la soir€e, apres la mort de Proust, a téléphoner et a écrire

pour prévenir les amis, et veilla toute la nuit?),

1) Celeste Albaret, Monsieur Proust, souvenirs recueillis par Georges Belmont, Paris,
Editions J'ai lu, 1975, p. 275.
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L'édition de la Comespondance comprend cent quatre-vingt-cinq
lettres de Proust et seulement treize lettres de Reynaldo Hahn
adressées a Marcel. Les treize lettres de Hahn disponibles sont un
caractére plutdt anecdotique: potins, rendez-vous, bréves descriptions
d'événements mondains ou musicaux, Il nous est donc plus difficile
de cerner la nature, I'ampleur et le r6le des lettres de Reynaldo Hahn
dans l'ensemble de la correspondance de Proust.

Cependant les lettres que Proust échangea avec son meilleur ami,
Reynaldo Hahn, constituent un cas particulier dans 'ensemble de la
Correspondance, Nous verrons que le mouvement d'élan puis de
repli qui caractérise la majorité des échanges épistolaires de Proust
vaut également pour la relation avec Reynaldo Hahn, Le nombre de
lettres varie considérablement d'une année a l'autre, et indique assez
bien le mouvement d'élan de Marcel vers Reynaldo, au départ dans
'enthousiame et 1'admiration, suivi d'un repli, aprées les tumultes de la
jalousie, De quelle fagcon Marcel se comporte-t-il avec Reynaldo?
Comment leur relation amoureuse évolua-t-elle? Un échange basé sur
I'amitié et le respect succédera ensuite d la scéne de rupture que
nous €tudierons ultérieurement en nous basant sur la correspondance.

Pour les années 1894, 1895 et 1896, alors que les deux hommes
vivent leurs moments les plus tendres -jusqu'd la rupture de leur
idylle -, trente-cinq lettres de Proust et une seule lettre de Hahn ont
été retrouv€es, Puis nous n'avons qu'une lettres de Marcel et une
lettre de Reynaldo en 1897, une seule lettre de Marcel en 1898,
aucune lettre pour les années 1899 et 1900, une seule lettre de Proust

en 1901, une en 1902, aucune en 1903, cing en 1904, puis une lettre

2) Celeste Albaret, Monsieur Proust, op. cit., p. 459.
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de Proust et une lettre de Hahn en 1905, L'année 1906 marque le
retour de leur échange épistolaire soutenu, avec trente lettres de
Marcel - ce qui suppose au moins autant de lettres de Reynaldo,
Nous avons ensuite dix-sept lettres de Proust en 1907, seize en 1908,
six en 1909, douze en 1910, dix-huit en 1911, dix-neuf en 1912, huit
en 1913, treize en 1914, puis presque plus rien a partir de 1915,
Deux grandes périodes se dégagent donc la correspondance de
Marcel Proust avec Reynaldo Hahn: 1894-1896, et 1906-1914. Si la
période 1894-1896 peut étre placée sous le signe de la passion, la
période 1906-1914 doit étre placée sous le signe de la complicité,
Nous allons examiner dans cette étude leur échange épistolaire
suivant les différentes périodes pour voir enfin si Reynaldo Hahn fut

pour autant un correspondant privilégié.

2. La correspondance avec Reynaldo Hahn entre
1894 et 1896

2.1, L'épisode de Réveillon

Proust est séduit par Reynaldo lorsqu'il fait sa connaissance chez
Madeleine Lemaire, au printemps de 1894, Le jeune compositeur n'a
que dix-sept ans et une importante musicale derriere lui. De plus,
Reynaldo posseéde le genre de physique que Marcel préfere: "beaux
cheveux bruns, yeux veloutés et brillants, petites moustaches3)",

Mais les lettres de Proust & Reynaldo Hahn ne prendront jamais le

3) Jean-Yves Tadié, Marcel Proust, Gallimard, "Biographies", 1996, p. 237.
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ton poli, précieux. Il est vrai que Reynaldo est plus jeune que
Marcel; mais leur relation sera plutdt basée sur la simplicité d'une
amitié entre deux jeunes hommes s'exprimant d'égal a 'égal. 1a lettre
de Proust, écrite le lundi soir 27 aolt ou 3 septembre 1894 montre
une relation bien engagée alors que Marcel et Reynaldo séjournent au
chateau de Réveillon, propriété de Madeleine Lemaire dans la Marne.,
Dés cette période, Proust fait de Hahn son confident et son lecteur,
IIs discutent littérature et musique, annotent mutuellement ce qu'ils

écrivent et composent:

Mon cher ami,

II est 9 heures et je ne veux pas me coucher encore, Pour
vous remercier de toutes vos amabilités de tantSt je continue
mes modestes exercices sur Bouvard et Pécuchet, pour vous?),
et sur la musique. Depuis le peu de temps que je vous
connais, j'ai déja été tant de fois l'un et l'autre de ces deux
imbéciles avec vous, que je n'aurai pas besoin d'aller chercher
bien loin mes modeles. Dormez bien, je vous dis comme
Horatio: "Bonne nuit, aimable prince, et que des essaims

d'anges bercent en chantant ton sommeil, >

Marcel écrit pour Reynaldo et avec Reynaldo; il lui écrit & méme

ses manuscrits; Son intention est de travailler de fagon plus sérieuse

4) "Proust avait fait publier dans la Revue Blanche (n de juillet-aotit 1893) Mondanité
de Bouvard et Pécuchet, L'atticle porte la dédicace: "A mes trois chers petits
Robert, Robert Proust, Robert de Billy, pour nous amuser". En aolt 1894, au cha
teau de Réveillon, il se lie avec Reynaldo Hahn, pour qu'il écrit, en quarante-cinq
minutes, un pendant a cet article, qu'il intitule: Mélomanie de Bouvard et
Pécucher” (note de Kolb, 1, 322).

Correspondance de Marcel Proust, édition de Philip Kolb, Paris, Plon, 1970-1993,
21vol, I, p. 320.

5
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encore a l'avenir, "avec amour", pour satisfaire son nouvel ami, Dans
son €lan vers l'autre, il veut également écrire pour l'autre, saisir la
personnalité et I'essence de 'autre, Nous voici donc dans le domaine
du charme et du désir d'étre séduit, comme du désir de plaire. En
Reynaldo, Marcel va séduire 'amant potentiel, le jeune homme avec
qu'il pourrait trouver un amour passionné et réciproque, La volonté
d'écrire pour l'autre revient souvent dans les lettres & Reynaldo Hahn,
de la fin de 1894 au début de 1896. Une fois de plus, le lecteur de
la correspondance a le sentiment que le transfert va jouer pleinement,
et que Reynaldo va devenir celui a qui Proust se confie totalement,
celui & qu'il pourra exposer ses conceptions sur la musique, celui a
qu'il parlera de littérature, celui a qu'il écrit sera expliqué, commenté

par lettres. Ainsi, le 18 janvier 1895, dit-il a son ami:

[Mademoiselle Lemaire] m'a écrit que mes vers (2 toi) étaient
bien. Je lui ai répondu qu'on est toujours bien inspiré quand
on parle de ce qu'on aime, La vérité est qu'on ne devrait
jamais parler que de cela. Ces vers-la sont les seuls de moi que

tu me feras plaisir en montrant et réciter le plus possible,

Puis vers la fin octobre de la méme année, nous pouvons lire une

déclaration qui dut étre treés importante pour Marcel:

Mon cher petit

Jlaccepte tout puisque c'est pour vous le rendre, et cette
partie de ma vie intérieure que je vous donne - et qu'avant de
vous la donner je vous devais - si je puis croire qu'elle vaut

quelque chose, je me réjouis deux fois. Je voudrais étre mditre

6) Ibid., 1, p. 303.
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de tout ce que vous désirez sur la terre pour pouvoir vous
l'apporter - auteur de tout ce que vous admirez dans l'art pour
pouvoir vous le dédier? Je commence petitement mais enfin si

vous m'y encouragez...”)

Et encore en mars 1896, a I'époque de Jean Santeuil:

Que vous &tes bon Reynaldo. Maman était émue de votre
gentillesse et je vous remercie et vous embrasse de tout mon
coeur, Je vous ai apporté des petites choses de moi et le début
du roman que Yeatman® lui-méme prés de qui j'écrivais a
trouvé treés poney?). Vous m'aiderez a corriger ce qui le serait
trop. Je veux que vous y soyez tout le temps mais comme un
dieu déguisé qu'aucun mortel ne reconndit. Sans cela c'est

surtout le roman que tu serais obligé de mettre "déchire",10)

7) Ibid, 1, p. 442.

8) 1l s'agit de Léon Yeatman, Proust fit sa connaissance en 1893, et l'invita a un i
ner avec des camarades en juin de cette méme année, Fait intéressant a
souligner, c'est Yeateman qui contrefit la voix de Proust dans le spectacle de
Jacques Bizet qui parodiait Les Plaisirs et les jours(18 au 20 mars 1897). Marcel
ne lui en tint pas rigueur, et les deux amis restérent en contact par la suite.
Proust visita 1'église d'Abbeville en sa compagnie en 1901,

9) Surnom que Reynaldo donna a Proust pour la premiere fois en septembre 1894,
Marcel écrit dans sa lettre du 16 septembre de cette année: £ Pourquoi "Marcel le
poney"? Je n'aime pas cette nouvelle chose, Cela ressemble & Jack 1'Eventreur et
a Louis le Hutin, N'oubliez pas que ce n'est pas un surnom et que je suis, en
toute vérité, Votre poney » (I, p. 327). Proust emploiera souvent ce surnom par la
suite dans ses lettres a Reynaldo; l'expression évoluera et finira par prendre toutes
sorte de significations. Dans ce "roman que Yeatman a trouvé trés poney", c'est a
dire trés sentimental et un peu trop "fleur bleue", trop "délicat", sans doute, A
partir de 1904, le mot "poney" est employé dans toutes sortes de contextes: Proust
trouve des vers de Boisrobert tres "poneys" (IV, p. 122), mais il trouve également
"bien poney" l'attitude de Clovis lorsqu'il entendit le récit de la passion du Christ,
et qu'il prit sa hache en s'écrivant: "Si j'avais €été 1a avec mes braves Francs, cela
ne serait pas arrivé ou j'aurais vengé tes souffrances" (IV, p, 245).

10) Correspondance de Marcel Proust, op, cit., 11, p. 52.
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Reynaldo Hahn est pour Marcel, entre 1894 et 1896, le destinataire
de son écriture fictionnelle, Nous le savons par ces trois exemples de
lettres, ot Proust le dit explicitement. Cependant les lettres a
Reynaldo ne nous permettent pas de mesurer jusqu'a quel point les
deux amis se lisaient, s'encourageaient, se critiquaient!?), Proust
n'investit pas l'écriture épistolaire de maniére a construire une
réflexion soutenue, dont Reynaldo serait le destinataire, Pourtant, leur
correspondance  différe des autres correspondances de Proust, La
dynamique des lettres entre Marcel et Reynaldo se révéle en fait trés
intéressante, 11 y a bien repli de la part de Proust, a partir de 1890,
mais dans ce cas-ci le repli va donner lieu & un réinvestissement et
a un déplacement de l'écriture épistolaire, de 1906 a 1914, Ce
déplacement va se faire par le relais maternel, dans le relais maternel:
Proust va prendre la place de Jeanne, il va s'approprier et reproduire

la créativité de sa mere, mais en la déformant, Nous allons tenter de

retracer cette évolution dans la deuxieme partie de cette étude,

22. L'épisode de Trouville

11) Jean-Yves Tadié cite l'article de P, Blay et H, Lacombe, "A l'ombre de Massenet,
Proust et Loti: le manuscrit autobiographe de L7/e du réve de Reynaldo Hahn"
(La revue de musicologie, 1993, n 1, p. 83-107), article dans lequel on apprend
que "Proust a suivi de prés la mise au point de l'oeuvre de Hahn: "Proust assis
devant moi, Tristesse vague et profond"; "Réveillon. Vent, pluie. Discussion avec
Proust, Triste" (Tadié, Marcel Proust, p. 292). On sait par ailleurs qu'"au
printemps de 1895, Proust écrivit les poemes intitulés Portraits de peintres pour
lesquels Hahn composa de la musique, et qui furent récités plusieurs fois chez
Madeleine Lemaire" (Virginie Green), et qu'a l'automne, "ils formerent le projet
d'écrire une vie de Chopin, "un livre minitieux ou la psychologie de l'artiste se
révélerait dans ses moindres détails" [Hahn, Journal, Candide, 29 aolt 1935]"
(Tadié, Marcel Proust, p. 293).
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Marcel veut attirer Reynaldo a Trouville, et il prend prétexte de la
tristesse que lui causera le départ de sa mere, Il aimerait que son

jeune ami arrive apres le départ de Jeanne,

My little Master [...] Madame Straus a qui j'ai parlé de vos
"jolies qualités" et mieux sera ravie de vous recevoir, Donc sans
vouloir prendre sur moi un tel voyage je crois que si vous
devez venir deux jours a la mer, le meilleur moment serait
maintenant - et a Trouville, Si vous ne venez pas - comme
maman partira bientdt vous pourriez venir aprés son départ
pour me consoler, Mais dites-le car dans ce cas je resterai a
I'hétel aprés le départ de Maman pensant que vous habiterez
probablement le méme puisque c'est le meilleur, Si vous ne
veniez pas ou veniez plus tot; jhabiterais aprés le départ de
Maman chez les Straus ou plutét a Etretat chez un amil...] Votre

poney, Marcel, 12)

Il le menace d'aller "chez un ami" -il s'agit de Léon Yeatman, que
Proust fréquente depuis le printemps -, si Reynaldo ne se plie pas a
son désir. Proust tyranise déja sa nouvelle conquéte. A noter I'emploi
des surnoms affectueux: Reynaldo est "my little master” Marcel; "le
poney"; le 25 septembre, Proust appelle Reynaldo "mon cher petit"13),
le 18 décembre, "cher enfant"9) et le 18 janvier 1895, "mon enfant
bien-aimé"15), comme une mere a son fils... A I'époque de Trouville,
ils ne sont peut-étre pas encore amants, mais il semble bien que ce

soit Proust qui, une fois de plus, méne le jeu.

12) Cormespondance de Marcel Proust, op, cit,, 1, p. 326-327.
13) 1bid,, 1, p. 337.
14) Ibid, 1, p. 357.
15) 1bid, 1, p. 363.
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Dans ['épisode de Trouville, Jeanne part, et Reynaldo ne vient pas
"la remplacer”. Proust passe une nuit blanche dans l'attente de quelque
chose, dans l'attente de n'importe quoi. Une massive du "cher petit"

arrive heureusement le lendemain matin:

Je vous suis bien reconnaissant de m'avoir tout de suite
répondu, Comme Maman est partie hier je m'ennuyais ce matin
tout seul parce que aprés une nuit blanche je ne voulais ni
travailler ni aller me promener [...] et votre lettre arrivée il y a
une demi-heure m'a été une distraction triste il est vrai mais
bien chére. - Triste parce qu'avant elle j'avais encore quelque
espoir:

"Mais Phylis le triste avantage

Lorsque rien ne marche aprés lui"

Ne lisez pas le volume de Platon qui ne peut pas vous
intéresser mais le seul Banguet. Je ne dis pas que vous le lirez
avec fruit, mais au moins dans toute sa fleur, L'épanouissement
des autres est interne et malgré que je ne me rappelle pas
lesquels sont avec le Banguet dans ce volume-la, un peu
séveres pour vous, Je n'ai plus personne a qui parler de vous
depuis que Maman est partie. [...] J'abats chaque jour une
grande besogne de correspondance, [...]

Si vous pouvez encore m'écrire un mot ou si cela vous
ennuie un télégramme quand vous recevrez cette lettre cela
animera encore ma solitude, Apres cela ne m'écrivez plus. Clest
seulement pour mon deuxiéme jour de solitude.10) [Lundi matin
24 septembre 1894]

Marcel commence par ailleurs a citer les classiques, exactement

16) Op. cit., 1, p. 334-335.
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comme sa meére lui en cite lorsqu'elle veut le distraire ou lui donner
une lecon de morale sans trop le heurter, Dans l'extrait que nous
donnons, il s'agit de deux vers tirés du Misanthrope; dans la méme
lettre, Marcel cite également un vers de /’Ecole des tfemmes, Comme
I'"écrit Jean-Yves Tadié, les lettres que Proust envoie a Reynaldo de
Trouville "en révelent plus sur la vie psychique que de grands
événements: la confession perce sous l'indifférence feinte, I'appel a la
piti¢ se méle au snobisme; mais l'intelligence, & travers les tempétes
secrétes, reste fermel”)", lorsqu'il conseille a son ami, par exemple, la
lecture certes intéressée du Banquet Cependant la correspondance
permet & Proust de recréer la dynamique de la relation & sa mére;
elles permet une répétition vitale pour la mise en place d'un espace
potentiel de proximité dans la distance, et d'écriture dans la solitude,

Apres le mouvement d'élan viendra, une fois de plus, celui du repli.

23. La scene de rupture

Apres les premiers moments tendres et passionnés, Marcel cherche
a contrdler son "amoureux", il devient tyrannique, demande a l'autre
de tout lui dire, de ne rien cacher, Marcel, comme dans toutes ses
relations avec des hommes séduisants, veut prendre en main la
situation, controler l'autre, le transformer, le "refaire" selon ses désirs,
Il veut se faire leur mere, il aimerait que l'autre soit I'enfant - pour
que lui, Marcel, puisse ainsi a son tour, comme sa mére, surveiller,

couver et commander sans les tourments de la jalousie:

17) Jean-Yves Tadié, op. cit., p. 244.
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Mon pauvre enfant,

Mon petit, Madame Lemaire est cause de tout. Elle n'a pas
voulu me laisser partir chez Madame E. Stern sans m'y conduire
elle-méme avec Mlle Suzette de sorte qu'a onze heures quand
j'ai voulu partir elle m'a demandé a attendre quelques instants.
Je l'ai fait parce que surtout j'espérais encore vaguement que tu
arriverais chez les Daudet. M'avait-on tromp¢ d'heure en me
disant onze heures ou depuis s'était-il écoulé plus de temps
que je ne croyais, j'ai senti en arrivant avenue Montaigne et
voyant des gens sortir du bal et aucun arriver qu'il devait étre
tres tard. Je ne pouvais pas ne pas entrer, car je ne voulais pas
avouer a Madame Lemaire que je n'avais qu'une idée, c'était te
rejoindre, mon ami. Hélas, je suis entré chez Madame Sterne, je
n'ai parlé a personne, je suis ressorti, je peux te le dire, sans é
tre rest€ quatre minutes et quand je suis arrivé chez Cambon il
était minuit 1/2 passés! Et Flavie m'a tout dit! Attendre le petit,
le perdre, le retrouver, l'aimer deux fois plus en voyant qu'il est
revenu chez Flavie pour me prendre, l'espérer pendant deux ou
le faire attendre cinq minutes voild pour moi la véritable
tragédie, palpitante et profonde, que j'écrirai peut-étre un jour
et qu'en attendant je vis. Tout ceci pour excuser la longueur de
ce récit pour son importance,

Ton enfant,

Marcel!® [Vendredi matin 26 avril 1895]

Marcel commence par s'expliquer, pour ne pas causer de peine
inutile a son ami: rien n'est de sa faute, le temps a joué contre lui,
les dames Lemaire aussi, C'est Proust qui a fait bond, et que c'est lui

qui soit s'excuser auprés de son ami pour l'avoir fait attendre,

18) Correspondiance de Marcel Proust, op, cit., 1, p. 379-380.
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Pourtant il retourne la situation: arrivé enfin au lieu du rendez-vous,
Reynaldo ne s'y trouve plus; dés lors, Marcel est angoiss€, Une fois
de plus, la situation lui échappe, et clest cela qui cause cette
"véritable tragédie". Proust peut convoquer et révoquer, étre en
retard pour un rendez-vous, ne pas se présenter; les autres, nonl9,
Lui seul devait décider quand il pouvait jouer a "perdre, retrouver,
espérer pendant deux [heures] ou faire attendre [pendant] cinq
minutes" ses amis; il devait, dans tous les cas, contrOler la situation,
mais cette situation finissait toujours par se détériorer, La répétition
de petites brouilles et de malentendus suivis de réconciliations va
ainsi se poursuivre jusqu'au printemps de 1896, Le 20 juin, Proust
avait voulu conclure avec Reynaldo un pacte, par lequel il lui
demandait de tout lui dire, voulant ainsi tout connditre de l'autre pour
mieux le posséder. Mais nous apprenons que ce pacte a €t€ rompu.,
Marcel, contrarié, fait éclater la scéne de rupture qui ménera a un

silence de presque huit ans.

Reynaldo j'ai eu un mouvement de mauvaise humeur ce soir,
il ne faut ni vous en étonner ni m'en vouloir, Vous m'avez dit,
jamais je ne vous dirai plus rien, Ce serait un parjure si c'était
vrai; ne l'étant pas c'est encore pour moi le coup le plus
douloureux. Que vous me disiez tout, c'est depuis le 20 juin

mon espérance, ma consolation, mon soutien, ma vie, Pour ne

19) Dix-sept ans plus tard, il écrit a Albert Nahmias fils, qui n'est pas venu le
rencontrer, comme prévu, sur la digue de Cabourg: "Un jour je peindrai ces
caractéres qui ne sauront jamais, méme a un point de vue vulgaire, ce que c'est
que 1'élégance, prét pour un bal, d'y renoncer pour tenir compagnie a un ami,
Ils se croient par 1a mondains et sont le contraire" (20 aolt 1912, XI, p. 189).
Ce que Marcel ne savait pas, c'est que Nahmias n'avait pas pu se présenter parce
qu'il venait d'écraser sur la route de Caen, avec sa voiture, une petite fille. ..
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pas vous faire de peine je ne vous en parle presque jamais,
mais pour ne pas en avoir trop j'y pense presque toujours. [...]
si ma fantaisie est absurde, c'est une fantaisie de malade, et
qu'a cause de cela il ne faut pas contrarier, On est bien
méchant si on menace un malade de l'achever parce que sa
manie agace. Vous me pardonnerez ces reproches parce que je
ne vous en fais pas souvent et que j'en mérite toujours ce qui
consolera votre amour-propre, Soyez indulgent pour un poney.,20)

[Entre la mi-juillet et le 8 aolt 1890]

Proust évoque sa maladie: on ne contrarie pas un malade, on se
plie & ses "fantaisies" - exactement comme ses parents finiront par se
plier, vaincus, a ses chantages. Seulement voila, Hahn refuse cette
situation: il ne veut pas se mettre en position de servant, de
subalterne, d'amant de placard; il veut encore moins "tout dire" a
Marcel, Comme le fait remarquer Tadié, Reynaldo, "refusant de ne
pas lui faire de la peine, se permettant de ne pas "revenir" avec lui,
lui donne l'impression "d'étre peu" pour son ami et 1éve les obstacles

qui s'opposent aux autres désirs de Proust,2D

3. La correspondance avec Reynaldo Hahn entre
1906 et 1914

3.1, La déformation du langage

20) Correspondance de Marcel Proust, op, cit., 11, p. 97-98.
21) Jean-Yves Tadié, op, ci., p. 319.
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Marcel va reprendre de fagon intense ses €changes épistolaires
avec Reynaldo, apreés huit ans d'eloignement. Et Hahn est le seul
avec qui Proust va renouer - sur la base de l'amitié - de fagon aussi
forte et intime, pendant une dizaine d'années, Il va surtout instaurer
durablement dans ses lettres a Reynaldo un espace de jeu, de dérision
et d'ironie. Proust ne va pas s'entretenir de littérature avec son
correspondant et investir le langage d'un discours sérieux, fervent,
passionné sur l'art et sur ses conceptions de la vie: il va transformer
la scéne de leur amiti€ épistolaire en satire pleine d'humour et de
désinvolture, Le but, au départ, est de distraire Reynaldo, trop
mélancolique. La premiére lettre de Proust & Reynaldo dans laquelle
appardit une déformation du langage date probablement du mois de
février 1904, au moment ou il corrige ses €preuves de La Bible

d’Amiens:

Cher Bininibuls

Le plus tor que vous pouvez m'hensvoyez la Gustave Moreau
d'Ary Renan (ou a défaut celui de Paul Flat par exemple) sera
le mieux, Car je voudrais le faire acheter a la Gazette des
Beaux Arts si vous ne l'aviez pas et elle ferme assez tOt, Et
aussi si pousvez Vie des Abeilles,

Mille petites caresnuls, genstil.

Mais ne faites sien monter car j'ai €té€ trés maladch et

dormirai.22) [Peu apres le 6 février 19047

Dans "introduction" aux Lettres 4@ Reynaldo Hahr?3), Kolb insiste,

une fois de plus, sur le ¢6té biographique des lettres de Proust. 11 fait

22) Correspondance de Marcel Proust, op, cit., IV, p. 58,
23) Lettres d Reynaldo Hahn, préface d'Emmanuel Berl, Gallimard, 1956, 261 p.
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remarquer cependant que le langage déformé, utilisé par les deux
amis a partir de 1904 surtout, est di au départ a Reynaldo Hahn, qui
avait coutume d'écrire ainsi a ses proches. Proust aurait apporté une
touche personnelle et originale, "un fond de fantaisie, d'humour et
d'ingéniosité. Cette déformation du frangais se rachéte par de
véritables trouvailles. Afin de renforcer le mot colére, par exemple, il
invente la forme "faschcolere", Mais Kolb s'arréte au seuil des
explications et des développements théoriques possibles & ce sujet.
D'autre part, nous ne cherchons pas & nier le c¢6té spirituel, gai, d'un
etre qui aimait rire, Patrick Brunel a bien montré que le rire est chez

Proust consubstantiel a sa création:

[...] cest devenu un lieu d'attribuer a Proust un développement
total et le sacrifice entier de sa personne, jusqu'a la souffrance
morale et a la douleur physique, a la cause de son roman, Il ne
faudrait pas cependant qu'une telle vision conduise a ignorer
l'importance du rire qui en a accompagné la naissance. Que la
joie soit consubstantielle & tout acte créateur, c'est peut-étre cela
dont, en dernier ressort, témoigne l'esthétique ludique d'A /a

recherche du temps perdu,?%

La correspondance proustienne nous le rappelle constamment par
le coté ludique des lettres échangées avec Reynaldo Hahn, alors que
les deux amis s'amusent & déformer le langage et & s'attribuer toutes

sortes de noms25), Mais ce serait trahi nos sentiments et notre lecture

24) Patrick Brunel, Le rire de Proust, Paris, Honoré Champion, Edition Slatkine, 1997,
p. 92.

25) Brunel consacre d'ailleurs plusieurs pages de son "introduction" a citer des passages
de la correspondance proustienne ol appardit tout le "rire de Proust' (p. 13 a 33).
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d'affirmer que les lettres de Proust nous montrent un &tre autant
joyeux que malheureux, bon vivant et bien portant autant que
souffrant, Cependant, a partir de 1900, les lettres ont un coté
amusant mais aussi quelque chose d'énigmatique. Leur existence est
souvent mentionnée; mais ne sont jamais véritablement commentées;
comme si elles étaient au-deld de toute explication possible, hormis
la volonté évidente de Proust de s'amuser, de se détendre avec

Reynaldo, dans la complicité, loin des exigences sérieuses de la vie,

3.2. L'épisode versaillais

Les lettres les plus significatives a cet égard ont été écrites par
Marcel alors qu'il était a Versailles, a l'automne 1906 - bien que
toutes les lettres a Reynaldo, entre 1906 et 1914, soient écrites de la
meéme fagon. Nous serions porté a imaginer toutes les lettres €écrites
au cours de cet automne, moins d'un an aprés la mort de Jeanne,
marquées par la tristesse, les pensées sombres et le chagrin, Or les
lettres de Marcel a Reynaldo sont loin de montrer du chagrin; elle
sont au contraire trés enjouées, treés gaies. Serait-ce parce que Marcel
a le sentiment de revivre, de s'émanciper? La lettre qu'il écrit a son
ami le 9 aolt 1906 est particulierement vive; nous en citons un long

extrait, que nous commenterons par la suite:

Mon cher Marquis de Buninuls

Je vous dois mander la chose la moins incroyable, la moins
grande, la moins petite, une chose qui existe depuis quatre
mois et que vous ne croirez pas dans dix, une chose qui était

vraie hier et qui ne l'est peut-étre plus aujourd'hui. (Si elle
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l'est.) Devinez qui s'est établi antiquaire expert et vendeur
comme Molinier, qui a achet¢ un vaste magasin qu'il a rempli
de ses collections a Versailles, qui, plusieurs heures par jour, y
vend et y discute le prix et l'authenticité des curiosités et des
oeuvres d'art, qui en fait un commerce, qui en fait une science,
qui maintenant reporte aussi son savoir sur ce qui n'est pas a
lui, apprécie 1'époque et le vrai de tout, qui ose prétendre que
la Descente de Croix de Rubens pourrait bien étre de Van
Dyck, qui, en le disant prononce Vamm Ddik, comme Me
Oppenheim et comme Henraux, qui a vieilli d'ailleurs de cent
ans, Qui est-ce, je vous le donne en deux je vous le donne en
dix, je vous le donne en cent. "Et parbleu dit Me Lilli Lehman,
c'est M, de Nolhac" -Nenni -" Clest alors Robert de Montesquiou,"
Point du tout, "Pardi nous sommes bien sots, dites-vous, cela ne
peut étre que Lobre, si ce n'est Tenré." Non donnez votre langue
aux chats, c'est c'est... encore une fois devinez-vous, mais non
vous ne le pouvez, c'est, je veux vous le dire mais non vous le
faire croire, c'est, c'est Hector.,. -Hector? Hector qui?" Clest
Hector... Hector,.. Hector...... , eh! bien je vous le dis c'est
Hector tout court, Hector des Réservations, Hector de la
Potocka, votre Hector, mon Hector, Hector le Mditre d'Hotel, en
cent mots comme en un, c'est Hector, Récriez-vous, accusez
moi de mensonge, dites que vous etc, - Notez que je n'ai point
Me de Sévigné ici, que je vous dis tout cela en l'appuyant bien
gauchement sur 1'étrier d'une mémoire branlante, et de l'autre
coté sur 'étrier de l'inspiration reconstructive pour faire ainsi
suivre aux sabots du poney les traces immortelles qu'a laissées
le Pégase de la Marquise (qui ne volait pas ce jour 1al). [..] A
propos de Robert songe a quel point une lettre comme celle de

llfanerll "

quand on sait faire cela on sait faner" "Songez que c'est
I'homme le plus méchant du monde et qui n'aime point faner"

ressemble a ce que dit la mére Gustave, n'en méprisez point la
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Sévigné mais demandez-vous si l'on ne pourrait pas dire a la
Marmontel "Gustava ou la Sévigné du commun" [.]

Tendresses de

Buncht,

Brillez immédiatement cette lettre et en me répondant ne
prononcez pas le nom d'Hector [] [...] En me répondant dites
moi que vous avez brllé cette lettre (et celle Bréval). Et que ce

soit vrai. [...]20)

Il se dégage de ce texte une grande é€nergie, un souffle nouveau,
un tourbillon de mots et de citations "hasrangées", comme jamais
Proust ne l'avait fait auparavant. Les citations ont toujours fait partie
de sa culture, et la plupart du temps, il cite de mémoire- mais en
respectant le fond et la forme, en préservant une certaine autorité
aux €crivains cités, La différence ici, c'est que Proust parodie "la
Sévigné", en l'intégrant a une imitation de la créativité maternelle, La
grande épistoliere, que Jeanne citait toujours, dans le but d'instruire,
d'éduquer, en prenant la relation de Sévigné a sa fille comme
modele incontestable d'amour filial honnéte, tendre et dévoué -
opposée a la relation de Sévigné a son fils... - est désacralisée par
Marcel; 1'épistoliere perd ici sa valeur de norme. Proust casse la
filiation, il rompt la chdine maternelle du réseau épistolaire qui,
jusqu'a lui fut, dans sa famille, une affaire de femmes. Il écrit a
Reynaldo: "Notez [bien] que je n'ai point Me de Sévigné ici, que je

vous dis cela en m'appuyant bien gauchement sur ['étrier d'une

26) Correspondance de Marcel Proust, op. cit,, VI, p. 180 a 182.
Note de Philip Kolb: "Proust imite la lettre de Mme de Sévigné a M. de
Coulanges sur le mariage de Lauzun, lettre du 15 décembre (1670). Dans /a
Fugitive, la mére du narrateur fera allusion a cette lettre de Mme de Sévigné
ainsi qu'a celle de "la jolie chose que c'est de faner": III, p. 657."
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mémoire branlante, et de l'autre cOté sur l'étrier de l'inspiration
reconstructive"; formulation extrémement intéressante, qui allie la
"mémoire branlante" du texte sévignien pourtant transmis par sa
mere, a l'inspiration reconstructive, premiere véritable "inspiration”
dun air qui n'est plus contrdlé par Jeanne. Proust ajoute qu'il fait
"ainsi suivre aux sabots du poney les traces immortelles qu'a laissées
le Pégase de la Marquise (qui ne volait pas ce jour 1ah)" il emprunte
le chemin de Sévigné, mais pour y laisser ses propres traces, et
effacer ainsi celles de l'autre,

Marcel demande par ailleurs a Reynaldo de briler la lettre, ce qui
est peut-etre aussi une fagon pour lui de s'assurer que ce discours
délirant, que cette déliaison de la langue maternelle, que cette
profanation d'un texte sacré - sacré aux yeux de Jeanne Proust -,
soient eux-mémes effacés, Le fils s'amuse dans le dos de sa mere, il
pervertit sa mémoire, il secoue 'édifice branlant de son autorité et de
son intégrité.

Selon Michel Schneider, comme le désir du texte

est toujours plus ou moins censuré[] il est inévitable que
I'écriture, comme toute expérience de  déplacement,
s'accompagne elle-méme d'un déplacement et soit oublieuse du
lieu et du temps d'ou elle vient, [...] c'est par un travail de
séparation psychique que se fait le passage a l'oeuvre: 1'écrivain
tue en lui le plagiaire, et le penseur le deuil de l'enfant pensé

par la mére 27

Avant d'en arriver aux pastiches des grands auteurs, Proust a peut-&

27) Michel Schneider, Voleurs de mots, Essai sur le plagiat, la psychanalyse et la pensée,
Paris, Gallimard, "Connaissance de l'inconscient", 1985, p. 35.
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tre di en passer par un pastiche de sa mere, de l'écriture épistolaire
de sa mére, par un pastiche, en somme, de la créativité maternelle,
C'était une facon pour lui de rompre avec "le temps circulaire", ce
"temps qui n'est pas le temps", ce "temps ol rien n'est jamais
premier, jamais révolu, ce temps de la symétrie[...] ou [,] entre meére
et enfant [...] chacun engendre inlassablement l'autre2)", Car
"I'influencé n'est pas dans un temps linéaire, irréversible, celui auquel
la structure de 1'OEdipe donne accés, et qui rend possible & la fois la
filiation symbolique et son reniement29)",

En 1906, la seule fagcon que Proust avait de rompre avec l'influence
maternelle, c'était de la pasticher, de la parodier, Ce que Proust fait,
selon nous, dans sa correspondance avec Hahn, Marcel se libére de
sa mere en adressant son €criture parodiée a l'autre, Pour la
premiére fois, d'ailleurs, il fait vraiment jouir son correspondant, Dans
ses lettres a Reynaldo de la deuxieme période, il incopore la
créativité maternelle et la donne a son correspondant, pour l'amuser,

le distraire, I'égayer, le réjouir,

3.3, Le transfert

I y a aussi, dans la correspondance avec Reynaldo Hahn,
répétition et déplacement de fragments du passé de Proust, et il y a
bien incarnation, dans cet espace transitif créé par la correspondance,
d'une figure maternelle - et grand-maternelle - du passé. Proust
change de position et il "change de langue". Le 13 décembre 1906,

Proust écrit & Reynaldo une longue lettre, dont nous citons un extrait

28) Ibid., p. 65-66.
29) 1bid., p. 65-66.



22 1 2018 ZYASsl0jael T H46E

trés important:

Mon cher Irnuls

Avant de me kouscher je veux vous donner petit bonsoir et
vous dire dans quelles pensées me laissait vos visites qui
m'émeuvent d'une telle reconnaissance et d'une telle angoisse
de votre part, [...]

Mon genstil pensant a votre infinie bonté pour moi et 2 la
douceur qu'elle causerait a Maman si elle le savait je pense a
ces vers vraiment beaux de Montesquioul,] je les change
légerement pour les adapter: OA/ si tu mas aimé de cette
bonté tendre Toi que je vais quitter, dans ce cruel départ Clest
que des yeux; par toi fermés, t'ont fait entendre, Le testament
muet du matemel regard, Comme tu l'as rempli en mére cette
tache De mére - ce mandat comme tu l'as rempli/ (Il s'agit
d'une vieille bonne a qui sa mere, a lui Montesquiou, l'avait
confié¢ en mourant).

Adieu Genstil.

[Versailles, le jeudi soir 13 décembre 1906]30)

Les visites et les départs de Reynaldo laissent Marcel dans le méme
état d'angoisse qu'avec sa meére, sa bonté rappelle a Proust celle de
Jeanne; et le fait de penser & Jeanne engendre cette autre pensée de
Montesquiou a l'endroit...de celle qui a remplacé sa propre meére,
Proust s'adresse a Reynaldo en lui citant des vers du comte - en les
modifiant pour les adapter a sa pens€e, comme le fait tout vrai
créateur - qui ont une résonance vraiment €trange, lorsqu'on sait que
Proust a Versailles fut un peu comme une rennaissance aprés le

déces de Mme Proust, et qu'un mois et demi plus tard, a la fin de

30) Correspondance de Marcel Proust, op. cit,, VI, p. 330-331.
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janvier 1907, il allait écrire Sentiment filiaux d'un parricide: "Toi que
je vais quitter, dans ce cruel départ", "Le testament muet du maternel
regard"... Apres la désacralisation de la créativité maternelle, Proust
devait en passer par une mise a mort symbolique de sa mere,
L'ambiguité de la position et du ton adoptés par Marcel dans les
lettres 4 Reynaldo nous laisse penser que cette mise a mort

symbolique était déja a l'oeuvre dans sa correspondance avec Hahn,

Clest aussi frappant que Proust va prendre l'attitude et la position
de sa mére lorsqu'elle questionnait Reynaldo par la lettre sur sa
santé, Plutdt que de se plaindre & Reynaldo de sa maladie, et de
I'évoquer sans cesse pour mieux révoquer son correspondant, c'est
Marcel qui va questionner son ami, tout en lui assurant que lui va
"mieux", va "bien", ou que sa maladie est sans grande importance. Ce

n'est pas une attitude passagere de la part de Proust, puisqu'il adopte

cette positon au moins jusqu'en 1912

Bon petit Mignibuls

Est-ce que vous pouvez dire nouvelles sans méme vous
fatiguer a écrire?

Quelle nuit?

Quelles dispositions morales?

Quel jour consultation? Je vous donne bien le bonjour mon
cher, cher Genstill.]

Marcel, [Mars? 191231

Ce sont les mémes questions, les méme demandes que Jeanne

adressait a Marcel, mais cette fois c'est Proust qui demande a

31) Ibid., X1, p. 72.
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Reynaldo de lui donner son corps par €crit, c'est lui qui ne peut
s'empécher de tenir son "petit Mignibuls" sous son regard. Marcel
n'est plus prisonnier de sa meére: il a pris sa place, Marcel s'est fait
mere et pere de sa mere, il a pris la créativitt maternelle pour se
faire lui-méme créateur, et Hahn est devenu; en quelque sorte, le
petit enfant que Proust surveille et distrait par son écriture, I'enfant a
qui il peut écrire de longues lettres jouissives.

Cependant les deux amis ne discutaient ni de littérature ni de
musique dans leurs lettres, et qu'il n'y avait pas de véritable
compétition entre les deux hommes sur un méme terrain de
créativité., Proust n'entrait pas dans les conceptions de Hahn sur la
musique, Certes, Marcel encourage Reynaldo, il lui dit qu'il a du
génie, Mais dans la deuxieme période de leur correspondance, rien
ne montre que Proust ait véritablement surestimé l'oeuvre de son
ami, Pourtant les lettres que nous avons analysées dans cette étude
sur la correspondance avec Hahn mettent bien en scéne un sujet dont
"le savoir est porté par les accidents du désir inconscient", Pour
Jean-Bertrand Pontalis, le transfert est "une migration d'une
représentation a une autre, d'un monde interne dans un autre, dun
sujet vers un autre32)", La position maternelle dans 1'écriture de Proust
s'est déplacée dans sa correspondance avec Reynaldo, elle a migré
dun monde interne (celui de sa mére) dans un autre (le sien), en
transformant les représentations de ce monde, et en changeant sa
place de sujet pensé par la mere en celle ou, inconsciemment, Proust

se met A penser sa mere,

32) Jean-Bertrand Pontalis, La force d'attraction, Paris, Seuil, "Librairie du XXe siecle",
1990, p. 86.
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4. Conclusion

Nous avons jugé important de poser la question du confident
privilégié, pour qui Proust aurait écrit son oeuvre, et qui aurait servi
en quelque sorte de catalyseur & la mise en forme des pensées de
'écrivain, Les exemples des Reynaldo Hahn nous ont permis de voir a
quel point Proust répétait la dynamique instaurée dans les lettres a sa
mere, point d'origine transférentielle, Le seul correspondant privilégié
que Proust ait jamais eu est sa mére, mais c'est d'elle, paradoxalement,
qu'il devait a tout prix se détacher, ce qu'il accomplira de facon
exemplaire dans la correspondance avec Reynaldo Hahn. Nous avons
également tenté de saisir l'attitude de Marcel par rapport a Reynaldo,
surtout dans la deuxieme grande période de leur correspondance, alors
que Proust profane le texte maternel en déformant le langage et en
désacralisant Mme de Sévigné, et qu'il incorpore la créativité de Jeanne
pour ne plus étre pens€ par sa mere, Dans ses lettres & Reynaldo
Hahn, nous croyons que Marcel répétait en fait sa relation avec sa
mere, du moins sa relation épistolaire. La dynamique des lettres entre
Marcel et Reynaldo se révele en fait trés intéressante, Il y a bien repli
de la part de Proust, a partir de 1896, mais dans ce cas-ci le repli va
donner lieu a un réinvestissement et a un déplacement de I'écriture
épistolaire, de 1906 a 1914, Ce déplacement va se faire par le relais
maternel, dans le relais maternel: Proust va prendre la place de
Jeanne, il va s'approprier et reproduire la créativité de sa mere, mais
en la déformant. Nous avons retracé cette évolution a travers cette
étude. Nous avons vu que dans sa correspondance avec Reynaldo,

Proust va graduellement prendre la place de Jeanne, et répéter la
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créativitt maternelle. Non seulement va-t-il rapporter des potins et
écrire des observations ironiques sur les gens, comme sa mere le
faisait avec talent, mais il va également prendre la langue (épistolaire)
de sa mere, il va jouer avec cette langue et se jouer de cette langue,
il va la déformer, la défaire, pour mieux l'incorporer, Si les pastiches
représentent la dernire et ultime étape manifeste, dans la quéte
proustienne de 1'écriture, sur la voie littéraire qui le ménera au Contre
Sainte-Beuve et A la Recherche, les lettres & Reynaldo représentent
quant & elles l'ultime étape obscure, dans le détachement de Proust a
l'endroit de sa meére, sur la voie inconsciente qui le menera a la
découverte de son ton, de sa voix d'écrivain, et d'un espace infini du
langage, créateur d'une jouissance sans bornes. Ainsi le transfert de
lecture, qui advient pour tout lecteur pris par la voix qui porte /a
Recherche, fonctionne différemment a la lecture des lettres, Dans
l'oeuvre, nous nous laissons prendre par la voix de I'écrivain; dans la
correspondance, le lecteur se retrouve sans cesse plaqué sur le
quotidien, Pourtant, il s'agit bien de son écriture. Ses lettres sont par
conséquent le meilleur moyen, pour lui, d'aménager puis de
préserver un espace séparé pour enfin nditre & lui-méme en tant
qu'écrivain, et prendre ainsi sa place parmi les autres, en leur

donnant son oeuvre plutdét qu'en se donnant lui-méme par lettre,
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S e e S5 B 2ol Al E5sHA] e Aotk

18) Ibid.

19) Mkdsl= ¢1zhy, p. 101
20) 1bid,, p. 102,

21) Ibid., p. 175.
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7F obdzl e =] REAQl ks SaliA 18 =
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22) Ibid., p. 121.
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23) Ibid., p. 104,
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20) A Uk Uslol o]=eu] sk slstel olRlolgsh el B4 ohist
shide) 9ol Solrbx) Hatelel mhelEe 189 34)

25) Jean Onimus, Camus, face au mystére, Desclée de Brouwer, 1965, p. 53.°I4 A
318

26) Bernard East, Albert Camus ou I'homme a la cherche d'une morale, Paris, Cerf,
1984, p. S3.
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27) Ali Yédes, Camus, L'Algérien, 1'Harmattan, 2003, p. 255.
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nE st AEAANE T A dulois B dRES g B
aejar el efdlze] AHA Y A HA da
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A
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28) 29 olx] 2 o] Rxe) Qzloley, AlZEEE ol s, o] “Fzel
Ao el Sk S e L, o8 HS o A ool
Fzelo thek gimellx 2ol Q1A Zizto] o dE 4 gl
29) Ali Yédes, Camus, L'Algérien, 1'Harmattan, 2003, p. 255.
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AR A%t o} Aole] BFEgel Bie FhaIth ) A WA ¢
© lolg wsRe] Mol FAANOEA AT BAIA Alole] B

30) Frangois Chavanes, Albert Camus: Il faut vivre maintenant, Cerf, 1990, p. 110.
31) Ibid.

32) Jean Onimus, Camus, face au mystére, Desclée de Brouwer, 1965, p. 54.

33) Ibid,

34) Ali Yédes, Camus, L'Algérien, L'Harmattan, 2003, p. 255.
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35) Frangois Chavanes, Albert Camus: Il faut vivre maintenant, Cetf, 1990, p. 110,
36) 1bid., p. 111.
37) Ibid., p. 153.
38) bid,, p. 113,
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39) Frangois Chavanes, Albert Camus, tel qu'en lui-méme, Tell, 2004, p. 79.

40) Frangois Chavanes, Albert Camus: Il faut vivre maintenat, Cerf, 1990, p. 111,

41) Bernard East, Albert Camus ou l'homme a la cherche d'une morale, Paris, Cerf,
1984, p. 47.

42) 1bid., p. 54.
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44) Frangois Chavanes, Alberr Camus: Il faut vivre maintenant, Cerf, 1990, p. 105.
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46) 1bid., p. 152
47) f\ﬂﬁc}o% 1%Ly, p. 467.
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48) Albert Camus, Essais, Bibliothéque de la Pleiade II, Gallimard, 1962, p, 271.: “Le
christianisme est dans son essence (et c'est sa profonde paradoxale grandeur) est
une doctrine de l'injustice, Il est fondé sur le sacrifice de l'innocent et
l'acceptation de ce sacrifice.”

49) MHdehs Qb p. 124,

50) 1bid,

51) Bernard East, Albert Camus ou I'homme a la recherche d'une morale, Paris, Cerf,
1984, p. 56.

52) MFgshs 2Rk, p. 493,
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53) bid,, p. 44.
54) Bernard East, Albert Camus ou I'homme a la recherche d'une morale, Paris, Cerf,
1984, p. 47.
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56) Araud Corbic, Camus et I'homme sans Dieu, Cerf, 2007, p. 155.
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(Résumé)

La religion chez Albert Camus vu a travers

I'abbé Paneloux

KIM Jongwoo

Dans la situation absurde de l'existence humaine, Albert Camus
refuse une vision du monde transcendantale et veut résoudre les
problémes humains dans le seul cadre de la condition humaine. Il
refuse donc tous les systémes de pensée qui supposent préalablement
la transcendance, La pensée et l'action du pére Paneloux dans La
Peste illustrent la critique camusienne contre le christianisme.

Nous avons lu dans La Peste les trois scénes importantes ou
apparait Paneloux: pour faire le premier préche, pour assister a la
mort d'un enfant et pour faire le second préche. Notre propos a pour
but d'examiner les problémes de religion chez Camus en analysant
ces trois scénes. Vers la fin de la semaine de prieres collectives
Paneloux fait son premier préche. Apres avoir assisté a la mort du
fils d'Othon, le pére fait un autre préche. Entre ces deux préches,
nous notons une grande différence, Cette différence élucide non
seulement la position camusienne sur le christianisme, mais aussi la
signification de 'opposition entre la transcendance et la révolte,

Le premier préche nous présente l'interprétation traditionnelle
chrétienne d'une situation absurde. D'apres Paneloux, la peste, qui

ravage les Oranais, n'est pas un objet de révolte, mais le résultat
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inévitable du péché des Oranais, Il faut donc accepter la peste
voulue par Dieu, puisque la peine causée par la peste nous montre
la voie vers la vérité,

La mort douloureuse d'un enfant innocent constitue la scéne la plus
significative dans Za Peste, Si la mort d'un enfant est douloureuse pour
Paneloux et Rieux, c'est que l'enfant est innocent. Cette mort devient
tres important puisqu'elle €branle profondément la foi de Paneloux,
tres ferme jusque 1a. Elle donne au pére l'opportunité de sortir de sa
pensée inébranlable que la peste est le résultat du péché humain,

Dans son deuxieéme préche, le pére reconnait qu'il y a un mal que
nous ne pouvons expliquer devant Dieu, Comme dans le premier
préche, il prétend qu'il faut accepter ce que nous ne pouvons
comprendre, Paneloux, qui ne voit plus le jugement de Dieu dans ce
fléau qu'est une peste, veut sortir de l'expérience pénible sans
s'égarer dans une interprétation inadéquate, Clest pourquoi le ton du
second préche devient plus modeste et plus discret.

Clest pour montrer précisément la différence entre une attitude
transcendantale et une attitude de révolte envers la situation absurde
que Camus met en scéne ce personnage singulier qu'est le pére
Paneloux, Le pere prétend qu'un homme doit accepter ce qui dépasse
la limite de la compréhension humaine, Rieux refuse !'attitude
transcendantale du pere et ne comprend toutes les choses que dans le
cadre de la condition humaine. M&me devant 'amour incompréhensible
de Dieu injuste, Paneloux nous conseille d'accepter ce qui nous
surpasse. Mais le docteur Rieux ne peut pas approuver la pensée du
pére.

A travers le pére Paneloux, Camus nous montre l'oppositon entre

la transcendance et la révolte et sa pensée contre le christianisme, a
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l'aide de l'opposition entre le premier préche grotesque et le second
préche discret, l'auteur nous offre une critique contre ['attitude
transcendantale, La mort d'un enfant innocent, que l'auteur a inséré
avec intention entre les deux préches, sert d'outil pour montrer

l'opposition extréme entre les deux attitudes envers la peste absurde.

F Al o] : 71H(Camus), HE(Peste), Tr=HPaneloux), Znl(religion),

Hza] A3Hsituation absurde), %Y (transcendance), ¥t

g(révolte)
E 3 d:2013. 9. 25
Axgad 2013, 11, 4
AASZAY : 2013, 11. 8
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AIZL Aol
A Lg] S oo ZRkx Bl dl=w] 7] E(Herve
Guibert 1955-1991)i= 71&2] AlZAIAILt 1184 72 =5 7 A
22 dMe B A S goldo] AAlES] AR omAlE
Axg Aok, I AR AR oluAlE S22 AL <lsksid Th
& o0IA] Limage fundmes VS E 5 Qe oA I AR oS
ol Mol Ao ek AlAlalA e EebHe s3I, B A
2 UHA| 2EE(Le Monde 1977-1985) HZo] ARl Zhlu| 2~
E, Afele W), AL, 24} B ek oldew AMg o
wl olUz} dlo]= 7+ & APy A R7MR] AFE EREF A lT'LH
S A B3k FAFNA A lami qui ne m'a pas sauvé la viesDE 4
of Ml2EAY 27} H7)% g 7 Es 222719k ARIEERE ofugt
Fsholl thgt A= Hri=rt 19831 JsigtsE ThEE|: 4 Z(Patrice
Chéreaw)s} 3502 st Tk vke Iz} 1'Homme blesséyd7) 4
stz AatEo] 71 GatAlol] TP tEAe s FEEI, 1984 A=
FepAle = e S e
72 A3 fﬁ b, 4% $232ely, Aaeleol 3&st
© ARl ARl 2L Fel Folx] Adiele] Extek Alejel ikt &
& FEgit}, Zgx gk viRFe] Qs AR @ (Maison
européenne de la photographie, 2011)3} o}7}rt 7kolof A2 ](Galerie
Agathe Gaillard, 1991)& H|5&3H W&, 23, Ao}, vi=g|=, B4
S AAl ARl AAE Sl o] AR Aol o] il LA
o oAl =jellA cl=u] Tl Ee] AR AEE Zqo}ﬂb A %
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1) Hervé Guibert, Limage fintome, Les Editions de Minuit, 1981,

2) Hervé Guibert, A /ami qui ne m'a pas sauvé la vie, Editions Gallimard, coll, “Folio”,
1990.

3) Hervé Guibert, Z'Homme blessé, en collaboration avec Patrice Chéreau, Les Editions
de Minuit, 1983,
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ol o= 7zl AR TRUd dF e seul Visages?, "ot
Vices, To|n|xe] W&} Dialogue d'images®, "AMR Photographies:”)
o 55 AR} ohe} el ANEE THE Aolth, A o 2L
o Zolze] Al S 2o, Wekd, nistd Swlol SuAoln
AAR e $HF Aol WA of Ao ool A7l HEe| ot
A wiolehm vk, 18l Sl ul=e] PAES BEHE Fad
A AN BAE i sde Bl G, 57 A9 5]
S o) iz ARSIl s Aol

2. ARZInp Adof E2 EAld

27ke] AR AR Photo-
graphiesy oA 7|W| 29} 1
ARIES ARt Aol 1]
=l Z‘ZQW HEOR E_%]ﬂ]%

“Xt&tAt Autoportrait, 198277
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)
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L'Homme au chapeau rouges®E 3 AA) BAZ A2 Ao},

4) Hervé Guibert, Le seul Visage, Les Editions de Minuit, 1984,

5) Hervé Guibert, Vice, Editions Jacques Berton, 1991,

6) Hervé Guibert, Dialogues d'images, Photographies de Hervé Guibert et de Hans
Georg Berger, William Blake & Co. Edit., 1992,

7) Hervé Guibert, Photographies, Editions Gallimard, 1993,

8) Hervé Guibert, L'Homme au chapeau rouge, Editions Gallimard, coll. “Folio”, 1992,

9) = Al A T =iold FAA EAIE ez 2495190} Me Double chez
Hervé Guibert,, "I Z:—Ei]-‘ﬂ]%?ﬂ?ﬂ, A14%, 2005, pp. 1-20. Tla peinture dans
L'Homme au chapeau rougey, "BO1E58FIT;, 2012, pp. 3148, "Linquiétante
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72l Asld 5 Aol g4It 3 ] 218l AlRl(Autoportrait,
19822)1000] SEof] Wr}, 198210l A7l Ao R FAHE o] AR & i
o FAZ Fol9je] ojmAY Aot FAE FAEE dFo] &
25 B B 0] A19S dEFE od dME itk B ARl &
AN FE 7120l A|gE A H ojn] A= W thE Ao}, o] A
27 Folm| A 2] W3} Dialogue dlmages®] MRolX 2= AR & 244l

of Al ARl &4 & QlEAY Witk Exgh

o] Alghe: 23] Ueldl, Ui 1] a3} dREFElM 7k
28 UE dotlint, i7h vkz o] BE e AElolARt I
s Holda, yE el ok v ol sl vhA 24 &
AE, oAAH U zR2le] HEAE BE o= Ae] SARIEAY
oloprIg % glek. o} b Afolol= ol® Lhe} o Tz Wold
W A 5 Sk ezt Ao E The Aeite] EAIR A
olZe 19k 1} Afolol Sl A9, wke 4k} Al Aol

cet individu c'est bien moi, je suis forcé de me reconnaitre
en ses faces et ses silhouettes, je suis bien l'acteur de toutes ces
fantaisies, et pourtant il me dépasse, il me surprend, et je peux
parler de lui comme d'un personnage de roman, et peut-&étre
d'un roman que moi-méme j'aurais €crit, il y a entre lui et moi
toute la distance accomplie dans le passage d'un je a un i, et
bien d'autres distances. En fait c'est le travail qu'il y a entre lui

et moi, Celui de la vie, celui de la photographielD,

72 Y2A A ABP ol ARl doke 5 gl | Ao
o el AR e8lE A7) ARle RSy 7P une

étrangeté chez Hervé Guibert,, TZHATlaledT;, A447], 2013, pp. 59-82.
10) “Autoportrait, 19827", in Photographies, op. cit,
11) Hervé Guibert, “L'image de soi, ou l'injonction de son beau moment?”, préface
de Dialogue d'Image, op. cit.
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négation ou un déguisement de soi-méme’12%F Zlolt}, o]F% 7u|=
© A S wEAAAREE AR A6 o5e St A<l
A EF Hl2E 9A] AR & Al "B Eelal, AlA|o] A eld 1)
gk Az v Qlok

727 sl AR & ARs AAl ARl Abolells Aelzte] 3
o} 727 AR & 2Rl 391 el 2 FRHIDE AAEE Al
T o5 & & AUtk =Y 24| (Denis Roche)®= AR 2Hjo 2 4371 7
glzto] o] dZks Yethal Asdit) Ui Aks MEIR 2hds] SARlE
o] "t} Y= Y ol ZARPE okt Wiz} ARl of# EA] 1 o]
A m27]d @A SHCIEo] & ¥o|t} on redevient totalement un
personnage, avec le déclencheur automatique, On n'est plus du tout
l'auteur, On devient uniquement le personnage puisquon ne sait plus
du tout comment on va étre dans la photo™4), AR #3g sxlnjA}
ARzlell AR AR 2 & IEAY A tE Algtes gulditt
o] AL ofn|Al= AAUFS AT vHEe] BiRit

3 72 AEFe “HE3 Y4 linquétante étrangeté’15) o]z}
£ e WiE @, BEeh Beko] sukE o] e mmols
(Freud)7} 481171 02 Aoz ols) Wl slojsiel Aol
3t “2|Z B3HA lincertitude intellectuelle”10)04 oF7| = A o]t}

APl % AN 9] e ARzle @alste) B o] Az
St =Y FkPhilippe Dubois)7h "AHIE WSlselA aa Aol

12) 1bid.

13) &3 vi2E, "l ARle] w3k B, 18 &3, $EA, 2000, p. 125.

14) Denis Roche, La Disparition des lucioles (réflexions sur l'acte photographique,
Editions de I'Etoile, 1982, p. 113,

15) Sigmund Freud, L'Inquiétante étrangeté, Gallimard, coll. “Folio/Essais”, traduit de
l'allemand par Bertrand Féron, coll, “Folio/Essais”, 1985. HA}e] =& M'inquiétante
étrangeté chez Hervé Guiberty, op, cit e 7 29] 2E-S 953 Walolz)
£ ZRo|u9] ojEoF nFaitt

16) 1bid., p. 216,
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v gl WAA shs 71 2e] ARzl ZEe o] Mk
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AAE AT Tels 2] 57 ok (Yann)i= mheel=ely 71
$9% @ Aol Adle] mxAFe] B AL ol HI 24E
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W Folth, 1= 37} w2 AEBarcelo)old GpE WE FARIEZ]
o} ololelu e oh] A EehPollock)s] BEAES olEelo]

of &gt ek,

2 & RIS 7] AE HA] 2= 7]2(Keith)gh= v
o= w2E ptE gupEste] TS w7 S JEE
Al 7125 olo]= T ZFo|qith. sl Al ol dAS W
Zhetal =9jsly] flsk FAolth = olE, AY, F4AE xR A
Arle] ZAE Bl stk A7k @A 375 dRsH| 7t

o APlE $EHoR A Al ES B =e) A1F

17) I =), AR 89, ol 8E &3, AL mkA, 2005, pp. 23-52.

18) A= A AF3F Ma peinture dans L'Homme au chapeau rougeyollx 23}l
yehd 33 71 EJ 224 'Homme au chapeau rouges 53] A= A tf
Et), EYx 72 2R Ahbe Yehd 35442 BT Jean-Pierre Boulé,
L'Entreprise de leuzlure du moi, 1'Harmattan, 2001,
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g 7|2 2ppliERte] ofyzl ARIE AR Aol HIA o2 JiE
HA Hol7u AlAle] Lk Ha EAizto] glo] Heldh =7he] AR
A T3t dF e seul Visagey19ol +2% Claire, Gorka, Zouzouz}
AHE AREo] Aot &Eel FF(Zouzow)= 7 EFYE F=11 of
2 =eal A A2 Bobglck Akl A=olele] of ojele] AL &
I 2 Qv =g 7H A Adiell w3l Ed=(Claire)9} vl
A 71 HE el Slek nREAE o7iwke =il 127K Gorka)
TR I o g AR & /IEER WS Hal A got 4l
45 Tesly] ofgeh aEAIA JEEE AR TRde dF e
seul Visages AReolld AR Bal BiQl, Fi, J759 223 vdA
7R eke7h Qelshe AAE wh) Ui
o7 WAEANTEN 55 HiRkekal QlA] °”=7<l B3t} jai
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T

toujours une appréhension : ne suisje pas en train de les trahir en

les transformant ainsi en objets de vision?20), 7]H|Z2¢] ApxL Hle]

4

AW REAH W el Rpof B
(Michel)2Dolg} A&o] o
ARLE E elmiE A
EAE AsAA B & o
of A1 Q= wA FF(Michel
Foucault)7} o8] 709 A&
o BlA A3 FE-2 vhedEol .
AFE Flolct, As)e} 2|29 ‘014 Michel, 19817

AR e dekajel olnlAlel 2 ojgelt, uH o) wee £
o Al s dAA &t dols vierE(Raymond Macherel) €]

19) Le seul Visage, op. cit.
20) 1bid,
21) “Michel, 1981", in Photographies, op. cit.



68 1 2013 ZZAR0|Z0IT H46%
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o2l WkgEe] WHgh ZAole E-ekar Aplel] ofsf Al
A | AL 3= s 2
HAH EQIeE A$E Hola, o=w] 7]
a7 SAZ stods B Wks AR

Ces reflets, dont on a du mal a dire dou ils viennent a
cause du jeu des miroirs rendu mystérieux par la photographie
et malgré la présence évidente de leur origines, forment des
apparences fantomatiques et inquiétantes, des ¢émanations

étranges du corps central par l'art dHervé Guibert?2),

3. At7| mu|et Xt7| sHE

71| ze] Feb Viceyoll A A 2RE Hale Bt o
Antels & Aol o] ZEe 1977d 0 Al Hx 2 5
MR La Mort propagandes?d A F1F-0] Apale] B8 sjisl= A
= PP, o] F AES FFE SiA 1] ARkl =i At

7¥st 9)8h#(sadomasochiste) A 3128E Zolc},

22) Raymond Macherel, La Tentation d'image(s), écriture et photographie dans
l'ceuvre de Hervé Guibert, Mémoire de maitrise sous la direction de Madame
Ségloene Le Men et de Monsieur Frédéric Lambert, maitre de Conférence a
I'E.N.S., Université Paris VII, juin 1994, p. 66.

23) Hervé Guibert, La Mort propagande, Editions Régine Deforges, 1977.
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o} Viceye 7Wl=7} she] 2 uEd(Musée Grévin)iﬂr I A
2wZek(Specola) BFHETo| 9lE Wit ¢3S Ko A1zl 2L F3) 3
Al 755 Zolnt. £3H4 #HlE FEse HalA AR o] A2 F
ZHe A 11do] At 19911 dollof SubET. o= 19901 el] Ml AEA 7}
2 N Bme 7R %3 WAPoAl A lami qui ne m'a pas
sauvé la viey2 19) ZFEE0] thEA 017|812 onloltt Tk Vieey o
A ARIES BN s Aol Eal Fr|ageh Wi JFES &
AskA] e= QR s s Aotk §4, & - thelvt glol W
FHoIA SA, Tl W™ 2PEE, BEols FAS A d=v
el 9l Q1FE0] A0, T} Ve8] TA AR 7|2
e @ A ugelae] ol ofel Aol &l Belel 2e AuR
oltt. F5] oJu]AIE AIATE AL ofolAt 2% ol itk %
3 e, 2l 2R e, 52 okole] 23 ARRl(daguerréotype)
vk ofyzg} olo|E B, Af-E2A(a chambre des reliques)¥ 22 &
= ok BEolt Attel AMIE % 1
Za whew, A A, A

A6l B BE SEIThY, 23

‘nﬂ

o W E‘i
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°‘X1UP o] &9 %7417} 93 =EuA|
O]—L—E]_

o] Foll AP} 3] Kol w5 ¢
ozl A3t o138 Alzl(Florence, musée
de la Specola, 1980)29)& T3 HA},
this] gt ARl =S F= o] ARl

2 "5 XA 1a Mort propagandes

Flf X

‘DA, AD|SE} YIS Florence,
3L O = =] - )
X FRlEel 2] w2 sk gw musée de la Specola, 1980

24) Vice, op. cit., p. 56, p. 89.
25) “Florence, musée de la Specola, 1980°, in Photographies, op. cit.
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S PRI AR S22 on|RE FHE o] L2 YEARXFES
HHog HEAZ Aol FolFe -8 7P 3leldl Li(spectacle)

2 A=ste] dvh asad A T8 S5 ASsked olin of

Ve S5l AEs EaEE Fol 98 o7keAd oS4
£ T =dshl skar Atk 7o) v U GEUY Aol
AL, v I iRl Fojot, S7bAe)ar, EeAQl £o dxe]
AlebA WAl e, Wb g3t #97] deld S5 o #lel
k)

Moi je veux lui laisser sa voix puissante et [que la mort]
chante, diva, a travers mon corps. Ce sera ma seule partenaire,
je serai son interpréte, Ne pas laisser perdre cette source de
spectaculaire immédiat, viscéral. Me donner la mort sur une

scéne, devant des caméras?0),

2 & FUTL S Ao FAIE T o] 22 o)F B
b e 40 Gk el sl o} Lo Al 4
nhA Sgatad @k gol Aueell Sed AR B wA Ea

oo} o] FHAH A FHRITED,

QgEelA] B5 AR (viscera) olghE Tojols Ugeehs = e
ofm|= it} o)A At o Zeid DERIE ARLS thA] g W 3]
AR, o] 1¥e 225 A =, o71A Sl 2] ShjellA 2
© W V1= 718 HEhE QI A olER THEE 1%
07 2FeH= SAE AR A FRIFoE SN o= 2

S GBtEE Fodgitt 199094 1991

=
2 Ao Taex)e) w28 12 Pudeur ou L'impudeurs

26) La Mort propagande, op, cit., p. 172.
27) Ibid.,, p. 173.



ARRlp AMO| MSHIAEM
1992 149 309 ZF2 TV RG-S TELO] W,
F5=2)9} 9}&€%] [a Pudeur ou

= 7z AE
FZe MNA La Mort propagandes ¥
Limpudeurs= A210] SR Azte] F 2x|E2 ARE3EE Zakro] 3¢
&7t 253 (Orlan)e] TS 37|AZILY,

T

e = odezAe W SAl, o deril i SAlE W 2

e S T A= AFeh
Jai toujours considéré mon corps de femme, mon corps de

ule

femme-artiste comme le matériau privilégié pour la construction

de mon ceuvre28),

o AF WA st g e

2 19934 11¢ 21 75
Olﬂ} dofl Al ¥ e ok ade deE2 I3
A& Bl o] dok olgfgk AA el&(Art Chamel)2 A 7]
HRAL =7 Tellzw) 72 2REolA

Aole}. Lrlel

E%—‘?‘— 7 ]'_‘ H{
& o|u]x] 3z “L'Image fantdme” chez Hervé Guiberty??) o)M= =3
B 53

3ol @579 died 7= ojn|Ajel frAlgh Wo] Wtk 53] A

Ao FAE Fl v Al ddlsS s Sfskaat g A3 71e o

& AJko] 1™}

3 "5 A La Mort propagandey X 15F30l=2 A1l §
] wlelo]f-(George Bataille)?} 7 F4|

Aol o AT BAE 2%
A vlolHe] BlskE WAbAIRILY,

(Jean Genet)o] 3} =z,
s F

Z7 71 EmolollM e 2 ZAr|d7] HojA|=
Y Ui, Z2A 79 Bl g £ 93l A =24, U A7) @it

28) Orlan, De [art chamel au baiser de lartiste, Editions Jean-Michel Place, coll

“sujet et objet

jet’, 1997, p. 35.
29) Hyeona Kim, ‘L'mage fantdme” chez Hervé Guibert, Thése pour le doctorat en
Lettres Modernes sous la direction de M. le Professeur Jérdme Thélot, Université

Paris XII, décembre, 2004, p. 198



72 1 2013 ZYASsl0jael T H46E

a7 R A FskE A HA
Faire filmer mon corps en décomposition, jour apres jour,
éclaté sous le feu, étalé, cloué, expos¢, mimant le supplice des

cents morceaux dans un jeu de masques chinois30).

53] mehAl Wol7le] S5} S0l SYsR= A, e, 3419 ol
A o) 2 A41e) e F Aol AE 49 A 4 208
He s F5o ofwAd AR glSith i Zekeel F
(Francois Jonquen)$}2] QIEJRIA] AJA] B9} s 5ste) thsl 32
= U Zol ¥Rt

Y 3 Syl B R 255 2] A
e 9] S 71e 58 598 1

ANzl AAER Enls,

Je m'étais justement mis a écrire des textes violents de
dissection de corps ; j'étais obnubilé a ['époque par l'art
anatomique, tout ce qui ce [sic] tournait autour de la mort : la

morgue, les cadavresdD,

712 ZF T8k A7 slRE AT SAlF 22 ¥ &

AR oz} X 1A T HREAAZRA] S sjAE %l&ll‘ﬂr
712 A 219l Elolg|(Thierry) o] WAl ARIES 3718k
"NE Les Chiensy3? M= T.2 S48R= Edlgr} th& ?idl%
= WgAgtA Ayt BARICE 725 T.9] oz} <l C.9F
of A g9 A Fellx BAstaL o]& Eee] It vt 0}14
g} Jx1e] oMo o]FAnkA] Zgdit) A N Eg LEhR] &

30) La Mort propagande, op. cit., p. 172.

31) “Vie a crédit”, entretien d'Hervé Guibert avec Frangois Jonquet, in Globe, No. 46
avril 1990, p. 45.

32) Hervé Guibert, Les Chiens, Les Editions de Minuit, 1982, p. 9.
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FAFANA A lami qui ne m'a pas sauvé la viego|A] o] =& Fol7h=

w Fat HAMu)olRRs JEE SR /s e Lo
YotEstela 2Rl s Zitt divt, -] A7 F, 7 Es olo]
zoll IS} AS] Y Wlrashe] ek

Thed s Wl s el qlgla, W 7k o] of
ShEolAl 2sdiel, 19 S5k 2ofol Uidks] g0k, s A9
To) g gk T B igd] Bt el BE e A
ol ol A5 AERE Ak 1 e 10 ol Y
B W 942 2hch Tiglch Wol SelshA, vhA] o] gl
g Qe A, Tt Qhugrel WMol © A, 4
alE et

Le lendemain j'étais seul dans la chambre avec Muzil, je pris

=

longuement sa main comme il m'était parfois arrivé de le faire
dans son appartement, assis cOte a cOte sur son canapé¢ blanc,
tandis que le jour déclinait lentement entre les portes-fenétres
grandes ouvertes de I'été. Puis jappliquai mes lévres sur sa
main pour la baiser. En rentrant chez moi, je savonnai ces
levres avec honte et soulagement, comme si elles avaient été

contaminées33),

o7 Jkolol= ZF=(le Monde)A2ke] B FolA 72 “H|
A2 7Hefol & AES A&glo] Exsle] x|elEdA] AAE F2
Sl E=eee),

a9 of2fdk 2] 3 H gt o]FAdo] ofux Afek Al &
Falt}h, e AAA 2 T By Mes Parentsy oA L Anlg]
£ ZotrA), oA FR1IT 72 AR FRo gk S8 =

33) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit,, p. 100,
34) “Entretien de Francois Buot avec Agathe Gaillard”, cité par Frangois Buot, Hervé
Guibert. Le jeune Homune et la mort, Grasset, 1999, p. 99,
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35) Hervé Guibert, Mes Parents, Editions Gallimard, coll, “Folio”, 1986, p. 125,
36) Catherine Couvreur, ‘Les “motifs” du double”, in Ze Double, Monographie de la
“Revue frangaise de psychanalyse”, Presses Universitaires de France, 1995, p. 25.
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o ARIe el Fge
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7 21 okgsiel 19834 oflolzel] FHAsIQ] oItk 274l] He
olol 8] 1Azt olp] 1o el =eler] Askgik AR Ae
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9] 2 N Egrs IR B8 Aol A fami qui ne m'a pas
sauvé la viesW = FAF 72 Yr|Eed(digitaline) 02 APt A

37) "Autopomait 19827, in Phorographies, op. cit.
3) Wl BeA, ke Aske gekels, R8N §7), AHRIAONENZ, 1999, p, 46,
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Je me versais dans un verre d'eau ces soixante-dix gouttes, je
l'avalerais, et puis, qu'est-ce que je ferais? Je m'étendrais...
combien de temps ¢a prendrait pour que mon coeur cesse de
battre ?39)
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39) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cir., pp. 218-219,
40) sk Tk, TAl2o} T3, FolA &3, 23 AAL, 2007, p. 76,
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Clest parce que [Guibert] sait son corps inscrit dans un
anéantissement programmeé dont il éprouve les symptOmes, que
l'inscription de ce corps dans l'image filmée fonctionne comme
la production d'un corps autre, d'un corps fantOme, substitut

symbolique a la mort du corps propre et résurrection4l,

St G2 A2w Aplsde ddE AEe 5 se2st 27
3= Aol disiME o3 nade wol gl 9] AR TAR
Photographiess ol A% SAFs1= 4] }7}7} o oBg s dshs ket

S QT AR Aeke g o) daw ke fol=
= e 2ad QlZolth, I ol#e A oler Aok 7S]
F 57 Ul AN Fol=ol tigh ool st o] &
Wl 2e] X Fo|Z(Zouise, 1979-1980)2] ARZlS FES|HA}, Fol
Z= At Mg oy ARle B3 o) Azl Sejejict o
grhedol A ARt
© g2Ee 291717} 72X
o} elfe] Be AHEh
AR E W dE
g T WANE Ha
gk, %ol e wlEtol
Fol 9= ghrjox shidel T
Wes AgHon Adsis ‘o EIZANQA AT

N

= Tl
w7 |H= Beoloh Le martyre de saint Tarcisius, 1986

41) Raymond Macherel, La Pudeur ou l'impudeur, Une “Autofiction de Hervé
Guibert, Mémoire de D, E. A,, sous la direction de Monsieur Francis Marmande,
Université Paris VII, Denis Diderot, 1995, p. 82.
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27k 23 e A EEXASE £il(le martyre de saint
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Je suis dans une zone de menace ol je voudrais plutdt me
donner l'illusion de la survie, et de la vie éternelle, Oui, il me
faut bien l'avouer et je crois que c'est le sort commun de tous
les grands malades, méme si c'est pitoyable et ridicule, aprés
avoir tant révé a la mort, dorénavant j'ai horriblement envie de

vivre43),

o] ARlE 1991 Eagto g E3hE vl =e) 2 FAdl oA Le
Protocole compassionnely ] BAIZE 221t} FA] ofo] 22 F5ol &

vz Aol Fame] ik ol 1 ol e Adsozle) Azt

42) “Le martyre de saint Tarcisius, 1986", in Photographies, op. cit,
43) Hervé Guibert, Le Protocole compassionnel, Editions Gallimard, coll, “Folio”,
1991, p. 191
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Jaime les petits cercueils pres du corps, fragiles comme des
embarcations incertaines, qui voguent sur des mers vides. Ces
petits cercueils qu'on contemple longuement, jusqu’'d ce qu'une
main déchamée en ressorte, Me léveraije de mon cercueil
comme je me leve de mon lit, [-*], je crois au mythe de la

renaissance M5)

b AFolE JEo] File FuelA] Mot A4EY Hhwh
el Fad oo} Adit ge A ARG o% S|

25 AAM3 S55 olselar g WAl 2 ol FHdls

44) “Miracle & Casablanca’, in Le Protocole compassionnel, ibid., pp. 199-249.
45) Ibid., p. 143,
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Z1H22] A (Rue du Moulin vert, 1986)460)3} AJA| F-A]A(Morgue en
chambre)#2}al W ARl = o] o] =gjdt). Apile] F52 7}

A o] ARl Ak folE AT 8}01: NEE EerT
P19l 19866l e A7 & Sl v esi] sla) # o
TRk Salth AL ol ¥ S Be AL 98 v
B3 glek, ol v szl ool W] A EEE g A
She EAAY BOlTh WAl BAle Bee A & e mg

Bes) melth, Aol Fo FHL 97 oAk ot Azel
SHAA HH7I

5. ZE

o= 7] ARl 2ES EeH o sk e 19 553
FAAAE olefehs ol Se3itth 7] BAE 2l Sle 29 A
3t £}, 53] 22 e a0 AR AIAE A Al Al El
Azte] g5 gt

7 2] AR AE 5 E8lste] I S doky] FE U 712l
FEHO FEE WgE PRl ovA} FolEn ol "t 2] A
Ze] el 718 HIFAHS] o ANkE AL Slrk. AQES] ARE
Ao] =] oo} Aldo] BEASHA A o] BRI A
BoR e A 19 2 & FITEH LW FES AF 9l
*Pd & XW«] oA} BRRIAE wWdtkal Bt} e lA] A7}

= IR Elie ARE 7Sk T4 H Al AR A

46) “Rue du Moulin vert, 1986", in Photographies, op. ci.
47) “Morgue en chambre’, in Dialogue dlmage, op. ci,
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Le seul Visage, Les Editions de Minuit, 1984,

Vice, Editions Jacques Berton, 1991.

Dialogues d'images, Photographies de Hervé Guibert et de Hans
Georg Berger, William Blake & Co. Edit., 1992,

Photographies, Editions Gallimard, 1993,

ol =] 7|H| 20| H5t
La Pudeur ou limpudeur, film documentaire réalisé et produit par

Hervé Guibert en 1991 et diffusé sur TF1 le 30 janvier 1992,

oI=H| 7|HIZO| EettE

La Mort propagande, Editions Régine Deforges, 1977,

L'Image fantome, Les Editions de Minuit, 1981,

Les Chiens, Les Editions de Minuit, 1982,

L'Homme blessé, en collaboration avec Patrice Chéreau, Les Editions
de Minuit, 1983,

Mes Parents, Editions Gallimard, coll, “Folio”, 1986.

A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, Editions Gallimard, coll, “Folio”,
1990.

Le Protocole compassionnel, Editions Gallimard, coll, “Folio”, 1991,

L'Homme au chapeau rouge, Editions Gallimard, coll, “Folio”, 1992,
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Double, Monographie de la “Revue frangaise de psychanalyse”,
Presses Universitaires de France, 1995,

FREUD, Sigmund, L'inquiétante Etrangeté [Das Unheimliche, 1919] |

traduit par B, Féron, Editions Gallimard, coll, “Folio/Essais”,
1985,

ORLAN, De ['art chamel au baiser de lartiste, Editions Jean-Michel

Place, coll. “sujet et objet”, 1997,
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photographique), Editions de 1'Etoile, 1982,
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BOULE, Jean-Pierre, L'Entreprise de l'écriture du moi, 1'Harmattan,
2001,

BUOT, Frangois, Hervé Guibert, Le jeune Homme et la mort, Grasset,
1999.

KIM, Hyeona, “L'Image fantdme” chez Hervé Guibert, Thése pour le
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2004,
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3. 2005,

, "a peinture dans L'Homme au chapeau rouge,, "E5-0]E-%-3}
AT, AIBSH, 2012,

, "L'inquiétante étrangeté chez Hervé Guibert,, "Z# i3}
=T, A44H, 2013

MACHEREL, Raymond, Za Tentation d'image(s), Ecriture et photographie
dans l'ceuvre de Hervé Guibert, Mémoire de maitrise sous la
direction de Madame Ségloéne Le Men et de Monsieur
Frédéric Lambert, maltre de Conférence a 1'E.N.S., Université
Paris VII, juin 1994,

, La Pudeur ou l'impudeur, Une “Autofiction” de Hervé Guibert,
Mémoire de D, E. A,, sous la direction de Monsieur Francis
Marmande, Université Paris VII, Denis Diderot, 1995,

“Vie & crédit”, entretien dHervé Guibert avec Frangois Jonquet, in Globe,

No. 46 avril 1990,
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(Résumé)

De la photographie au roman

. l'intertextualité chez Hervé Guibert

Kim, Hyeon-A

La photographie fascine les écrivains depuis l'invention de la
photographie jusqu'a aujourd'hui. Parmi eux, Hervé Guibert a développé
un univers photographique aux particularités saisissantes., Nous visons a
les découvrir a travers I'analyse de ses romans autobiographiques, Cette
étude met en valeur trois theémes principaux @ [identité dans ses
photographies et romans, l'autodestruction et 'autodissection, la mise en
scéne de suicides et de meurtres,

Lincertitude concernant lidentité des personnages est omniprésente
dans les photographies de Guibert. Par exemple, dans un autoportrait
de Guibert représentant le visage dun homme a peine visible, aucun
élément ne permet l'identification du référent hormis l'indication du titre
de la photographie, “autoportrait”, Guibert avoue qu'il se sent étranger
vis-a-vis de ses autoportraits, Les nombreux reflets de Michel Foucault
dans la photo intitulée “Michel” posent la méme problématique, Ce
trouble identitaire se retrouve dans L'Homme au chapeau rouge, roman
qui laisse planer le doute sur lidentité du personnage principal,

Guibert sattache a faire ainsi apparaitre des images irréelles et
inquiétantes plutdt qu'a créer lillusion du réel, Cest le cas dans son

premier roman, La Mort propagande, ou le corps autopsi€ s'expose
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sous la forme de photos et de films, Ce genre d'images se concrétise
dans son ouvrage Vice, ou des photographies de poupées éventrées
ou mutilées apparaissent accompagnées de quelques textes, L'absence
d'amour maternel exprimée tout au long de Mes Parents semble la
source de ces images teintées de sadomasochisme et de narcissisme.,

Fasciné depuis toujours par I'image de la mort, Guibert ne cesse de
la mettre en scéne, Dans un autoportrait évoquant un suicide ou un
meurtre, Guibert, tenant I'appareil photo, se regarde dans un miroir
avec, a cO0té, une poupée pendue au plafond. Il semble ainsi
préparer sa propre mort en utilisant la poupée pour se représenter,
Par ailleurs, la photographie intitulée “Le martyre de saint Tarcisius”
suggere le désir de Guibert de faire appel a Dieu, et son état d'dme
face a l'imminence de la mort due au sida. Son aspiration pour la
résurrection se présente aussi dans son film Za Pudeur ou l'impudeur,
et dans ses romans A lami qui ne m'a pas sauvé la vie et Le
Protocole compassionnel,

Les images dérangeantes de Hervé Guibert mettent les spectateurs ou
les lecteurs dans l'embarras, Lauteur souhaite saisir la condition
humaine & travers ses personnages souffrants ou anormaux. La création
d'images de la mort correspond tout a fait & la volonté de laisser une

trace de vie, car pour lui, la mort n'est que l'autre face de la vie,

F A o] : AAA(identite), A7) 3 (autodissection), A2 $IZ(mise

en scéne de suicides), <2(mort), F&Hrésurrection)

= 3 9:2013 9 2
e ¢ 2013, 11, 4
AAZFAY : 2013, 11. 8
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1) Robert Lenoble, Esquisse d'une histoire de l'idée de Nature, Edition Albin Michel,
1969. p. 335.
2) Descartes, Les passions de 1'ame, OFEuvres et Lettres, Gallimard, 1953, p. 704.
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3) Ihid., p. 795.

4) Tbid., p. 794.

5) Ihid., p. 720.

6) Robert Mauzi L'idée du bonheur dans la littérature et la pensée frangaises au 18°
siecle, op. cit. p. 437.

7) Jean Ehrard, L'idée de nature en France a l'aube des lumieres, Flammarion, Paris,
1970, p. 218.
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«Bibliothéque de la Pléiade», Gallimard, 1959-1969, Tome I, II, III, IVl 2] A3}
B, o] OC I, II, IIl, IVE F7|8lt}, B3l Nouvelle Héloise2} Confessionsol] thal

A& Z47] NH, Conf,9] ¢F&5 A3} Deuxiéme Dialogue, OC 1, p. 805.
10) Conf, p. 409.
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Jattribuai durant la premiere journée aux agrémens de cette
variété le calme que je sentois renaitre en moi. J'admirois
l'empire qu'ont sur nos passions les plus vives les étres les plus
insensibles, et je méprisois la philosophie de ne pouvoir pas
méme autant sur l'ame qu'une suite d'objets inanimés, Mais cet
état paisible ayant duré la nuit et augmenté le lendemain, je ne
tardai pas de juger qu'il avoit encore quelque autre cause qui ne
m'étoit pas connue,(NH., p. 78).
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11) NH., p. 78,
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Imaginez la variété, la grandeur, la beauté de mille étonnans
spectacles ; le plaisir de ne voir autour de soi que des objets
tout nouveaux, des oiseaux étranges, des plantes bizarres et
inconnues, d'observer en quelque sorte une autre nature, et de
se trouver dans un nouveau monde (NH., p. 79).
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12) 1hid., p. 79.
13) 1Ibid., p. 89.
14) Ibid., p. 79.

15) Jean Starobinski, J.-J. Rousseau, la transparence et l'obstacle, Edition Gallimard,
1971.0p. cit. p. 100-101.
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16) Emile, OC 1V, p. 5%4.
17) NH., p. 341,
18) Ihid., p. 340.
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L'ardent amour en t'inspirant tous les sentimens sublimes
dont il est le pere t'a donné cette élevation d'idées et cette
justesse de sens qui en sont inséparables(NH., p. 222),
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Je trouve la campagne plus riante, la verdure plus fraiche et

19) Ibid., p. 32.
20) Ihid,, p. 198.
21) Ihid., p. 86.

22) Ibid,, p. 632,
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plus vive, l'air plus pur, le Ciel plus serain; le chant des
oiseaux semble avoir plus de tendresse et de volupté; le
murmure des eaux inspire une langueur plus amoureuxe; la
vigne en fleurs eshale au loin de plus doux parfums; un
charme secret embellit toous les objets ou fascine mes sens, on
diroit que la terre se pare pour former a ton heureux amant un
lit nuptial digne de la beauté qu'il adore et du feu qui le
consume, O Julie! 0 chere et précieuse moitié de mon ame,
hatons-nous d'ajouter a ces ornemens du printems la présence
de deux amans fidelles : Portons le sentiment du plaisir dans
des lieux qui n'en offrent qu'une vaine image ; alons animer
toute la nature, elle est morte sans les feux de 1'amour, (NH., p.
116-117)
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Jlai reconnu que je me trompois; je n'eus pas parlé que je
me trouvai soulagée; vous n'eutes pas répondu que je me
sentis tout a fait calme, et deux mois d'expérience m'ont appris
que mon coeur trop tendre a besoin d'amour, mais que mes
sens n'ont aucun besoin d'amant, Jugez, vous qui aimez la
vertu, avec quelle joye je fis cette heureuse découverte, Sortie
de cette profonde ignominie oll mes terreurs m'avoient plongé,
je gofite le plaisir délicieux d'aimer purement.(NH., p. 51)
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23) Deuxieme Dialogue, OC I, p. 808,
24) Conf,, p. 196-197.
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Mais que devins-je un moment apres, quand je sentis

main me tremble, ... .. un doux frémissement...... ta bouche de
rOSes........ la bouche de Julie..... se poser, se presser sur la
mienne, et mon corps serré dans tes bras? Non, le feu du ciel
n'est pas plus vif ni plus prompt que celui qui vint & l'instant

m'embraser. ( ) Un seul, un seul m'a jetté dans un

égarement dont je ne puis plus revenir. Je ne suis plus le

méme, et ne te vois plus la méme.(NH, p. 64-65)
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Quel effet bizarre et inconcevable! Depuis que je suis
rapproché de vous, je ne roule dans mon esprit que des
pensées funestes, Peut-&tre le séjour ou je suis contribue-t-il a

cette mélancolie; il est triste et horrible; il en est plus conforme
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a l'état de mon ame, et je n'en habiterois pas si patiemment un
plus agréable, Une file de rochers stériles borde la cOte, et
environne mon habitation que 1'hiver rend encore plus affreuse.
Ah! je le sens, ma Julie, s'il faloit renoncer a vous, il n'y auroit
plus pour moi d'autre séjour ni d'autre saison.

Dans les violens transports qui m'agitent je ne saurois demeurer
en place; je cours, je monte avec ardeur, je m'élance sur les
rochers; je parcours a grands pas tous les environs, et trouve par
tout dans les objets la méme horreur qui regne au dedans de
moi. On n'appercoit plus de verdure, I'herbe est jaune et flétrie,
les arbres sont dépouillés, le séchard et la froide bise entassent la
neige et les glaces, et toute la nature est morte 4 mes yeux,
comme l'espérance au fond de mon coeur(NH., p.90)
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Mes sentimens, n'en doute pas, ont depuis hier changé de
nature ; ils ont pris je ne sais quoi de moins impétueux, mais
de plus doux, de plus tendre et de plus charmant(NH., p. 148).
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26) Ibid., p. 26.
27) Ibid., p. 98.
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28) Notes sur «De l'esprit> d'Helvétius, OC IV, p. 1124,
29) Ibid., p. 1121,
30) Conf. p. 278.
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Ce matin je me suis levé de bonne heure, et avec
l'empressement d'un enfant je suis allé m'enfermer dans I'Isle
deserte. Que d'agréables pensées j'espérois porter dans ce lieu
solitaire ol le doux aspect de la seule nature devoit chasser de
mon souvenir tout cet ordre social et factice qui m'a rendu si
malheureux! Tout ce qui va m'environner est l'ouvrage de celle
qui me fut si chere, Je la contemplerai tout autour de moi. Je
ne verrai rien que sa main n'ait touché ; je baiserai des fleurs
que ses pieds auront foulées ; je respirerai avec la ros€e un air
qu'elle a respiré ; son golit dans ses amusemens me rendra
présens tous ses charmes, et je la trouverai par tout comme elle
est au fond de mon coeur(NH., p. 4806).
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Je n'en fis aucune difficulté. Hélas! que j'aurois eu tort d'en
faire! Ce baiser n'eut rien de celui qui m'avoit rendu le bosquet
redoutable. Je m'en félicitai tristement et je connus que mon
coeur étoit plus changé que jusques-la je n'avois osé le
croire(NH., p. 496).

32) NH., p. 485.
33) Ibid,, p. 64.
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Quand nous eumes atteint ce réduit et que je l'eus quelque
tems contemplé: Quoi! dis-je A Julie en la regardant avec un
oeil humide, votre coeur ne vous ditdl rien ici, et ne

sentez-vous point quelque émotion secrette a l'aspect d'un lieu
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si plein de vous? Alors sans attendre sa réponse, je la conduisis
vers le rocher et lui montrai son chiffre gravé dans mille
endroits, et plusieurs vers du Petrarque et du Tasse relatifs a la
situation ol j'étois en les tracant. En les revoyant moi-méme
aprés si longtems, j'éprouvai combien la présence des objets
peut ranimer puissamment les sentimens violens dont on fut
agit¢ pres d'eux. Je lui dis avec un peu de véhémence: O
Julie, éternel charme de mon coeur! Voici les lieux ou soupira
jadis pour toi le plus fidelle amant du monde, Voici le séjour
ol ta chere image faisoit son bonheur, et préparoit celui qu'il
recut enfin de toi-méme. On n'y voyoit alors ni ces fruits ni ces
ombrages @ La verdure et les fleurs ne tapissoient point ces
compartimens; le cour de ces ruisseaux n'en foisoient point
entendre leurs ramages, le vorace épervier, le corbeau funebre
et l'aigle terrible des Alpes faisoient seuls retentir de leurs cris
ces cavernes; d'immenses glaces pendoient a tous ces rochers;
des festons de neige étoient le seul ornement de ces arbres; tout
respiroit ici les rigueurs de l'hiver et I'horreur des frimats; les
feux seuls de mon coeur me rendoient ce lieu supportable, et
les jours entiers s'y passoient a penser a toi(NH., p. 518-519).
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Croyez-vous que les monumens a craindre n'existent qu'a
Meillerie? 1ls esistent par tout oll nous sommes; car nous les
portons avec nous. Eh! vous savez trop qu'une ame attendrie
intéresse l'univers entier a sa passion, et que méme apres la
guérison, tous les objets de la nature nous rappellent encore ce
qu'on sentit autrefois en les voyant,(NH., p.667)
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34) NH., p. 520.
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(Résumé)

L'amour et le paysage décrits dans

Fla Nouvelle Héloise

Seo |k Won

J.-J. Rousseau distingue l'amour du sentiment et celui du sens.
L'amour du sentiment est le plus doux penchant de la nature et il
conduit les amants vers la vertu, Dans ce cas, il n'y a pas de conflit
entre les amants, et les paysages sont actifs et beaux, Mais les amants
vont vers l'amour du sens peu a peu. Aprés le premier baiser, le
bosquet éveille de la sensualité et le sentiment de culpabilité & Julie.
Et en voyageant Meillerie, Saint preux est frappé dinquiétude,
L'amour du sens va vers la possession corps, leurs sois tombent dans
l'inquiétude, Dans ce cas les paysages se décrivent avec obscurité,

J.-J. Rousseau traite le sujet de dépravation due de la passion pour
décrire les amants qui retrouvent l'innocence perdue. Ce point de vue
se relie a un probléme de surmonter la passion, Il utilise le paysage
pour que les amants surmontent la passion, retrouvent la nature et
trouvent la stabilité du soi.

Le bosquet évoque l'amour du sens et le sentiment de culpabilité
a Julie. Dans le bosquet elle embrasse I'amant devant son mari, mais
ne sent pas le trouble du soi. Parce que cette place exerce une
nouvelle influence autre que le passé€, elle ne craint pas le bosquet et

la passion, Ainsi le soi du Julie est traquille,
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Quand Saint-Preux revoit le paysage de Meillerie, I'amour du passé
lui revient a 'esprit. 1l fait tous ses efforts pour ressusciter I'amour du
pass€. Mais parce que Julie ne montre aucune réaction a ses efforts,
il comprend qu'il ne peut pas ressusciter 'amour du passé. Ainsi il se
libere de I'amour du passé, son soi aussi se tranquillise,

Mais Julie confesse que une dme attendrie intéresse l'univers entier
a sa passion, et que méme apres la guérison, tous les objets de la
nature leur rappellent encore ce qu'on sentit autrefois en les voyant,

Par conséquent les amants ne peuvent pas surmonter la passion.

F Al o] : AoKsoi), AR|(le paysage), FA(passion), 2R %(le
bosquet), ™ of|2](Meillerie)
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simple, <@ &futur proche (o]8lollr= 242} FS, FPE E7)El= &
olE AMgEA ZlEshl= Jitt

ez 54 ufjEol| g=r]futur périphrastiquegtil® 3}i= FPojl of
Sk A2 s FSQ}-‘J HuE Fall QoAR|9k o] 2] AlE-S 24
nlefol] 28L& & o, FSe SARIAIAIAIS] shvehs ARdell= o2
o] o7} glARE Fpo 4”]‘/]’ HA ARNE e AT B oeket
7] wjFolt}, o] EH-olA= FP aller+Inf & SAAHTS tFF7|2 =t
5988 Aol Qe & Fre AAES Stk

28] 2Grevisseol| 2JEHA “Fsi= waiAlol tidl] o m dojd A}
< FABKL FPE 77k vlglE B 2 2 4 gtk o
AAE vl | orjge ZAE Qo a gefstar lek

2 ARE FP7E Fse} vlaal 23] owlE ZEH=A2 1l va venir, / 11
viendra, oAl A8 FH oL} Agso] wiA|lE gAY FEF 7|EL
29k 7Fs3 dojrk, AIRHRAL shnt BsAE o] Ho= ojx|gle] ¥
YA 11 va venir demain, / 1l viendra demain, ¢] x}o|& g 4=
fict.

T ul Fee ARE e SA 84 5 EH <
S5 AHEH AREAA, ARE dR e, 7Hg o] on], 35 o)z, £
774, Frol/zolehs sHAlY] ato] & thdek aglo] FS B FPE AH

< A3t AE o Sk

il

$Ake] 2t ARl GEh AR, APgA, WA AbE gk glsel F
= o) A A el A 5 siee] A FEk ol e

7k Al o] FHiol tisk S BT 5493 4otk
J2H| 2= FPY allerE FFFAF FEolA 73 911, FH-eDubois
= A ZEAIE B8 2Aimmédiatelels o]Fo = Aejstal 9l

1) Grevisse 1986 : 1230
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t}.2 E2FFEDelatours FE-oke} rRPIAIR allers FH Al
e FFs= FRFAkemiauxiliaire®  2F3FANE o] B3|
aller+infy= 2402 olgo= denle, v, A 9] v
o} A wlgirlAl Y] s ekar it skE]ollChevalier?t Ed47
Wl ¥ U ~EBlanche-Benvenistei= aller+InfZ A]daspect?] 3+ 7 57
St FAE FAHOR venir+infe} i olgkar gt} o] FHAES]
Fpol| thgh =o)ef T4l F2 AlAIeE Aol tigh Aot Fej4 &
el FS/EP7E AJAIQIA] APERIA] MRIRIAIE mHAl= A1 F-ofnéfrt
i Eo g ARIES vRPIAIE § Fejelle Al 7HA] 22 &St
I olF Tl Eelske AL E7Fssh] uloltt.

o] Zelx= 4 goldlnts o] AlAl=ele] WA F mEAA o
E4S A E I ZFeanjean, EHRolland, F|H}ZRevaze] #2415 vl
3 Hefal sh=dl Al s ARgShRs Bole thEARE o] SolM= FS
/ FPE TUa|A 2270

2. AMHi=2let oj2h A&

gloldlu}E Reichenbach= AAA|AIE BA A= HE(variable) 24 ¢
Z Al S(point of speech), AFAAIE E(point of event)o} XJAJAIA
R(point of reference)& 7Pggct 4 AlAAAe] W&F2= o] Al AIH
o] zk= 7|8ZQ1 F #Alel 2l At

E FO= EF Ro| 72 AAH, FA1H, FAH #AE 7 2

=), 94 RS AA FAxeRE & 5 Q= sell tisl A, F414,

A

2) Dubois, p.125

3) Chevalier et Blanche-Benveniste, P.332 et p.333

4) glolglufae] AlAl=glo] gk W82 &4 (1982) 5§49} point référentiel,
AAsta skl el 2 218
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A #AE 7HE g QAL o|2RE A, A, mleirt Ao skak
+ REFE 27} AFdhe tis vieken Eof 7102 Ak=t} o R
ol sl Ex HA]l AAA, FA1A, A #A1E 7HE 5 QAL gloldlbt
& o] #AIE 212} anterior, simple, posteriorgfal F-E2r} o2 W
HAAAE S, R, Eo] FAHo|E=R glolalntse] A4 WHo==
simple present’} Ft},

gholalnls o] AlAl=g]ella= Ro] 7 Fagh Ml olelgk Azt
S Tt 2L ol EAE ARE Atk dE W 53 QoA
2t T AAPTE =EARl v EeAlE 2] SlEiAlE ol 7t Tl
Ro|] R Zolof s17] witolr), ghA ZojalA|e] EAel QlojA] &4t
o] Hoj Bor|e}l et ele] A= RO Aol ofaf ol
7FssHl "k, B ollx = s=Re| =M, T<Ei7 o= E=Ro] =o]
237k o] E=EA I ztolE vERE 4 lvh

pass€ composé passé simple
I | | |
E S.R R.E S

Bolaluksi s, R, £ 7o) Aaurlel ejs) wE At A -
Aok Bt AAAARE SREE BAHIL FSE S - RET, FPE SR
S B ST oln) i A T e) A, FA BAE ko
U A WAIE dekY. glolslnlae] A4l e g= FST} future
simple, FPi= present poesterior7} 71T},

SlolM Al B, Fsol FPE Hlws] B olF FwR
A de g Uk S AE B9 Ro] sAIFe]aL sofl s 2
Z} ZdalAeldt, B9 sok Ro| FAIAo]aL Edll ths A% ol
% A4S B4e Iz vl UeRdth, Bsi= Ra b B4 o]
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S| FAIHoIh, FPi= 5} Ro] FAIHoITL Bl HAHoILE, o
3t 4 Fs7) usldAolke] @S, Frrh AEld mE AR Q1A
Hg FHYnT v AEEe wes g,

gholslnlze] AAl=eg]z B aller+InfE AH3}7] 93l venir+tInfES
eA7Ie AR dxerieh Bt o] AlAl=e]Z] 2folE 283
Ash= o] AR AEZHo] 9lo] Heoltk aller+Inf9} venir+InfE th-&-A
A AR AL of F BehE A APele A9 S 3

APl FAbo B oukd pse RS @Al Belshd Adslaca
= B3AAsh A A FhAE 2Rt Bok ) B
Fpe] 248 she] Aol S EglakAet Htwle}
ARl A mad o £4 9. e SAAAl A B
A7)l Be eolalilse] AlRleelel drka & % gt

T} eolame] AAl =2l Fse} FPe] A Abgo] s
1), @} 3), @e] zelg AT 5 it

(1) Jean se mariera 'an prochain,
(2) Jean va se marier I'an prochain,
(3) 1l va venir,

(4) 11 va venir demain,

o] Zellx glolglnts o] AlA| =elE Audh olf= 29 AlAl =27t
54 AdolE diide = gk Zlo] opd dylEolr]= SRARE Zeho]of A
Al AAE Adrgsl=t] wie- 5ol 7] wlZoldh, ¢4 FPE Fs¢} 2
o] Zaxo] AAAIAS] ShtE HAL present poesterior® TEHE=T
o= Fp7} mAIAZ} ofet EAjAAlER= Ao ]"7 B9} Tt
71e] = 71A17} Fso} Frel tigdAlE AWd wolx H8d =

5) Gagnon p.253
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Stk 4 5 o) Fol AT ol @) AolAksel A of

F FAH

3. Jeanjean?| BEZ X 2 : O|2jo|E 2EQ} Al

Helo| AZHHE Hiet

ZFdeanjeand FS9} FPE] E3Eof thal AFE B39, Aol 7[HkS-
= FHA 54 wlZol Fp7} Frofellx] Bol ARSEE ARdol x| 2
thal ko 2 AzbEl=o] FS7L FPE iR H L itk HAlE 9
T AR FollA ofH AL AHIAE= FARMA oy A=y
2] Ao o8] AAEE Ao =2 3k moi-ici-maintenanto|u A7}
Ausls A2d221 e} g3tolebd Fr7) -AlSHAl AREEAL ofH 78]
o gt EE3 2 AAdo] Eek ASolebd Fs7b A ARE-H A
el golE o] Aistd 7 omge EExe v|HddS Hifvisée
prospective®} AFY A& o] AJ7FA A|8Himitation dans 1" venir' &jF-o]
upe} A E}

nEelS Eget A AYE oSS vkelk ofg] 2oy AFUt of
N F=Eo] Aol & dofuls e Skt Fre oS St

7} IAEF Fs= Qo

(5) Elle va avoir un enfant.”)
(6) Elle va accoucher,

(7) Ils vont se marier,

6) Jeanjeane T n|Efutur prochetl= ATEH o7} F= on|y Egkg v57]
S8 Fejd Bl $HS F futur en ra, futur en va ZHe 80]E ARSI
7) ol& (5) - (25)% Jeanjean pp.240-247914 21&
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o] o5 7t "Iyt ALY, "Izt Eke AxE Holn
AF, “TIEe] Ao a3t o] AES o Y T AR AAS
st oln] & vk Al Ao ERE wElE odew s w)
EE o] dEE9 FPE FSE et HliEo| H= 21 ofuyut I 2K
o 2= ARtle] AREE A tigk AR gltt olE 59 olol
gk nlEs WelA] ko vk ZHA| Aok, “Aime] el &
A=A 2T Ao geAol, "o TAHRl AL Age gl
A= 3HIAl F o] B Aol gt o] Fasich 1A
FEE o FP7L 28] TR wlE o] ofnlE zhs Ao R dAdsiAE

€
£
<
=

(8) Le malade est en train de mourir et moi aussi je vais mourir.

o] Tl Fr= U] F5o] et = 2e Sdhke Zlo] ofyet
Ue dAVRs SEUE 9uE Holok it

Al o 2 AZtH o= FPRUR=S FS9t U Al ARg-H=d] o] Fre
At 2IE o] AIREA AlgkS AHA|ol ZHAIAL QAL B Algke] §17] o]

o AREE Algo] SIERe ZLe B Aol Alle] 9lA] dojup-vlel

(9) Je vais avoir dix-huit ans,
(10) J'aurai dix-huit ans dans un mois,

(11) *? J'aurai dix-huit ans,

AREE OIS FHFEEA] 22 (11)0] v|ito] B o|f<= Fs= ARje] 4
o] nZ Algtglo] A& J&Z e A u|ars B
A=o] AE]A \l#ffutur statifeld] avoir dix-huit anso]g= AR A&

ponctuelo]7] whizel g B7Pss7] wiEolc. ek FA} AEAL

et

O
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verbe statifgb Al7FHO] Qlo|= 28LE AZo] Ho) thx Q] AHE
[e)

—
. .
ALZ etre, avoir, faireS-S & F YA

ot

(12) ¢a sera un match difficile pour Yanick Noah,
(13) 1l y aura des contreparties.

(14) Oui, ca fera plus vrai,

(15) Votre voisin est-ce qu'il va étre d'accord?

(16) ¢a va peut-étre pas etre facile pour Yanick Noah,

FPE @Al S5 FaL 7] whigel shake] degelel Add 43
o t] Agstl AIZFEAF maintenanto] 71 1’41}?_75.?_] oflo]

U EE, A B A5 HEhE A3 AFeRs Aol et A
85},

(17) Je me demande ce quon va faire maintenant,

(18) Attention, tu vas tomber,

(19) * Attention, tu tomberas,

(20) Attention, un jour tu tomberas,

(21) Ne vous inquitez pas de probleme ; je vais prendre

beau-papa sur mon dos.

97F HlEel olf wEEAAe] tsE BNTE 7heA)
Attentions} 2st@Aele] B HHSHE BTl ol2elA 917] ol
o}, tomberzhs A1AE Aol dele whf o] shale] Hal kel
o= 71%0] Sojs} gl Aolr), 2ald] At Bo| un jourd TIF (20)

_\_4
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k= F3bo] "o} Attentiond} tomber AFo|E un jour7} WEF7] u

FS7F AR wleiu 78] Aol SIAIAIZITH P skake] dAAfel
AR AAN Al AR AR ARlE = FAo 7HEH
7HA o] vehee Frols oAl ARS-E ¢ glal Fsel & o |t (23)4]
H FP7p RAE] 2 AR g ol FP7E 2 Al dactualité
0 & pleuvoirgh= AR o|n] @] o m Sofol oA B
AL F gle A Al S3vkal 2] vk

(22) 11 nlest pas ici, il sera (*va étre) malade,

(23) * 1l ne va pas pleuvoir,

Fs7} 714 elulg Zherha o Fsi ofds] Al awe] A7k A
3ol g7l wiel ARERAlel AREAE Ea

(24) * 1l nlest pas ici, il sera malade demain,

(25) * 1 nlest pas ici, il sera malade pendant huit jours,

e PP mlelelS BEE ki 1 Aol Al Ade] ARVA Als
A Sl S Aol FSE AR 539 A Al 9ot
J

PeA FhAlel ofa AT ke

4. Rolland2| OH7§Admédiatet

EdRolland2 A5} A o} AAe] AREE Afole] v7RAdS HE=R FS
o} Fpe] Zpolg Argstal Itk iz dolst stale} nlHe BdE=

8) Jeanjean p.255
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AR Atelell T BE ARl THdEE A Rt

(26) Je ne descendrai que quand le train sera complétement arrété,

0)oll= =LA 10, 7137 M A 1, SAE 713kl
Zle A 27 gl 09k e new Bejso] uyid A}
T ARAAL Atelel] t1e] TiYe] FPe] ARE-S kL Qlvks otk thedl

AEERE o]l Wyog Mol rlE3l)
(27) Tu m'en diras (* vas men dire) des nouvelles,
(28) Préviens-moi quand tu verras (* vas voir) l'eau bouillir,

(29) Si ¢a recommence, on appellera (* va appeler) le médecin,

(27)-(28)2] 103} t2(dire des nouvelles, voir I'eau bouilir, appeler) A}
olelli= &€ A v oW HAI1F A9 ARE t1o] Al T vl 2
7} A EThs AL oujstEE Fre ARSE S gk 3 Fre BAL

toujourst} jamaiseli= A AREE S gich

(30) Les enfants seront toujours les enfants,

(31) Je ne comprendrai jamais pourquoi,

Fso} FP7} I AFEERE A9 Qv olufis ejn)r} gejxr),

(32) Mon fils sera un grand champion,
(33) Mon fils va étre un grand champion.

=, FS7F ARE 32)= AZF Aulddo] H71E Wiz viEkar Qlvk=

9) Rolland pp.3-7
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550]aL FP7F AR (33)2
o}, FP7} BAEO R ALS-
A7l ARt 7] ditelztal ‘H*i%‘ T A

)
4 M
).
rr
o,
Jo
b1
4z
o,
k)
[N
>
9,

(34) Je ne reviendrai pas. (* ne vais pas revenir.)
AIZFEAL maintenant 3¢18] Fse} 34 AMe-E 4 ¢tk

(35) Qu'est-ce qui va nous arriver (* nous arrivera) maintenant?

(36) Je vais avoir 18ans,
(37) Je vais bientét avoir (aurai bientdt) 18 ans,
(38) Je vais avoir (aurai) 18 ans dans un mois,

(39) Je vais avoir (aurai) 18 ans le 15 octobre,

(37)-(39)= FP7} AREH (36)ol A} 717E 5o ZATE AIREA|AI7}
FoAA F7} AREE T SS BT dofrt. Tzl AREAAL
Ao} UE "2 Qb FPE B2 ARS-o| 7Fsstal FS7E AREE ol
HUth= 18%o] d ARt dkgivhk= ofn|yt Zsitt,

nj7)4d offtel whe}t Fse} Fpel Aeo] AFHrhs T2
o] & FEAE I 5 ok

&

tha}

(40) - Elle va avoir un enfant, - ? Quand?
(41) - Elle aura un enfant, - Quand? - Quand elle le décidera,

(42) - Elle aura un enfant, - Comment? - Si sa santé le lui permet,

40y oAl tskA7} Quand?olekal EolE & gl ol AP} FPE
ARgro 24 ofn] ‘7l & ofol2 ZH Hke FEE AR ARE
& Aol7] el skt & o AARE F71 AuE avshe 3%
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o ofyzphH Quand?e thd} Z} ofMait), (41), (42)9lM= skt
7} 102} 2(avoir un enfant) Alelo tlo] d|Fsl= olEek AFd ARE
Hkx] 9ko}7] wjiEo) Quand? BE Comment?o]2}il Eol& 4= 91, 3}
A= A AZEAIA] Quand elle le décidera, B Abd A3§xA Si sa
santé le lui permetE T3 AHRE HZF3H| He Holoh

derog 7 njgje] A BEE AR AIFY] 77RRprochedt
éloigne o] thet7lolN AA == Zlo] ofe}t A= ArH A Al

o] el A A contigiiité 2} THruptureo]2i= i HAdA o E#E et <l
P
2

HeAeh e &2 AR AFdE deke Zlo] ofvRt AlsUidE
spatio-tempo-notionnel X} ol =8|, 384, AIA 9SS EZL3T
= W2 ofn]olla] Holol gt} A=A 109} mHi=2 FHT AR
o] Al 2Atolef B thE Pt AR tlo] A=W FS7F ARSEAL 1
22| ¢t o™ FP7} ARS-EY, weba] S92 o] F vl JEiE 22 W

70 v ffutur médiat BluZlE T AAHA v])dfutur immédiat 2l

- =

¢

H=
T,

5. RevazQ| HMutEAlprojection®} AlXHMactualité
dv}ZRevaze= FS7F A @3 AAIA AlAtemps déictiqueQ]A] ol of
S

olg} 2 AklprocesS WatAIH el sl vl el XA IE AlAlE
<l | mEgAAE A o ARES s3stee el
A2E SEar geje] Aol FAE BARE v 95 o= Al wlE
7} s Zlom wasieitt oA oA v, 49 vl 5 Fse]
ThgeE 8L o] AL WSAIAA AAIZE obd g HelFE S77 |
t}

. Hhkzs FSE AR v SA1E o= T dis) ARdE o=
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a-venirol] A7 |= AWFFEAlprojection S E&ShR= AthA|Altemps
relatif2 2t}

HA9] Fsell digk AolE HH FFol= Fse ARSIl
sl wleoll HXIAIZIT AL A oJekar )L, %E]"I‘EL A ]"‘a]% 7Vt
A o]l HXAFITF AL Holght 100 Shgal= o/ Aoy} FS7F 54
[Huturlg 24 A2 wolSol et AR “BAl+utur] & slE A ol|A]

of viepE s

(43) Ainsi, au second siecle, Rome compromet le sort de
I'hellénisme en Orient : plus tard seulement, elle szapercevra
de son erreur et salliera & Ihellénisme pour lui assurer une
survie, (Revaz p.152)

(44) L'ancien mditre de chapelle retourna souvent aux assemblées
de Mme Récanier, 1l y verra un soir le général Moreau. ..
(Grevisse p.844)

(45) Paul n'est pas 1a : il sera malade. (Revaz p.149)

(43)0llM Fs= w7 WA o]d o) ARAE AAske GAR mle
futur historique®]t}, 1V wWEhA EA+Huturl= I}, (44) 94 = FS verra
o] 71L& & 2] PS retourna®| B2 A EAJ[+Huturl7F YIE AdiAl
Alolet, (45)¢] FS&= SA+HuturlE BolF=A ofde} ©hr] "ol gl
oFE7IHTYER= 9] on|E HoFY] ol WIA|AIA AlAlRRaL

g 4 Qg 2L Aol nfEAdEBarcelo?}t B #|XBress= FSE ‘A

10) Dubois p.126, Delatour p.53

11) S vle) Suel A1l Shke] wtas] AlAlolebdl ol Fs wBkAAA
AAolaL 543 [HuurlE ZEEth WIBUXES] golE WA AR Qg9
énonciqtion historique x}10l] &3} 21€8 $]énonciation du discours?} A4AE A
ok, AAIAE el MRS s G Aol F 7 Sk o 5
“Comme nous le verrons plus loin, "%} 22 ##o] ul2 1710t} olF (43)(44)
g A A (comprome)tt @<=t A (retourna) 2 F8E #HA 9] thE AS
AN E A2 = ) (Revaz pp.150-153)
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ﬂF

=

S FHHA opuet o= Aol ARl tie S HHS
SA|Altemps anaphorique”® 7 2]gic}

“Une autre solution [...] consisterait 4 définir le FS comme un
temps anaphorique, c'est-a-dire exprimant non l'avenir mais la
postériorité par rapport 4 un moment ou a un événement
donné.” (Revaz p.150904 =]2l-&)

dul== FSE EA+projection]& 2= A0 2 Aolskar, AL w)
o] FFARE 2 10)04] Eo] A= 9] A1, o= AR A1A, El
ZEAO] AT AXTIHORRE o] FolA|aL, Ao n|, ¢k5to
7l effutur atténuatif! 29} 22 AMHA R o] FPFADE A= 9] A
HollA B 7FsAAl s zickar gict, QoA AF3E o] & (22) 11 nlest
pas ici, il sera malade. o SA= ‘il étre malade & FAA 7HsAIAl
o] FALE & Zlo]ofr] of#] HYEA] ek Ao}, o]e} o] FSE
EA+Huwr o= EA+projection] 2 FoJghA 99} 22 SHE0] 9
o)A 8o Hénallageolgtal FFsh= ZAHTh= @4l B2 Aot
TS 5 3o drEo] Ata Er.

elA AFsid Ee] WS dvkze Al dactualite 2] 7iE S
2 At Aol mlgjo] ARzlo] HAE e oy 2E
2ol & F5 AT S, FPRE ARlo] A
T T5E M ARRE AL, FSe o] Z3dEo] o] AdEA| ek
oA AR, wEbA] F21o] Aol o] 2UES FEAAE ARE

s 5

= 7o) ofn] &
A A

12) Je vous demanderai maintenant de vous déplacer. Je vous avouerai que .... Je
vous dirai que... 9} L FIFARENA F2 221t} Grevisse= FS7F HHH
A AREEZE shal AW AAE thals] Aol olzgslEs Bdshyw gtk
urela glek wlEialAle] MogA o] S we dofolr] FolE 4 e Uy
ofgA] Apdolct, Ede] “AE o] WFel &gtk (e WA= X}Eloﬂ
FoAAFUR)

13) @Rtz FP tjA) wgidwa] 34 présent prospectifth= -&012 AMg3kaL Qo).
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wol} e} ek 53 2o wAA uE aav) e Hag w

(46) On dirait qu'il va pleuvoir,
(47) 1l neigera si la température baisse sous 0 drgré.

(48) 1l neigera,

shgo] TEOR Yelgls 5 ul7h WAk ofe] 2050 ofn] F%
5 Atoleldl S PR ALRITH PP ARl A9l Al Aol
of HBAZ vHE] wolc. Aol Adw] 9g zASL ol

2 A actueldkal Tk,

“(...), le PRP établit une contiguité¢ entre le procés et le
moment de 'énonciation, On peut affirmer & ce propos que les
conditions de réalisation sont déja “actuelles” dans la situation

d’énonciation.” (Revaz p.156)

olZA B FPE= FS9} B3 u] EAJ[+actualité]E 2= Aoz Ao
2=

Sk = glt}, e A3tol|A On dirait qulil pleuvra 7} B]3&#-<l o]-f+= ‘FS
= Aol AdEy] Hgt ofg o] FFTK] et AL 35

AJAl 0] 7] wieelt,

“Dans cette situation précise, I'emploi du FS est impossible
parce quen employant le futur simple, le locuteur signalerait
que Ta réalisation dépend de conditions qui ne sont pas encore

remplies.” (Schrott, Revaz p.15694 #<1-&)

wREEA ol 47, 480llM= WA, A1 o] 23o] ofge 5

A AANE S=o] HH o] WE Zlolehs ofnlE etk ded
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o] o] Foxl= AlET el EASHE ofg] Y2 AFSol wet sA=

B84 222 olZollm Adel AE AT & 3

vas te marier?2kil & 4 A o}F ot AT AlYS sl ¥
Y= AFFoAIE "Quand tu te marieras?'2kal dfjof ZH= F & ot} FP
£ ARgshe sk vl @9l Ado] ofn] ARtE AR AXeh=
Aot

1%

Ao

“(...) qu'en utlisant le futur périphrastique le locuteur
présente l'action future comme une action dont la réalisation a

déja commencé : (...).” (Schrott, Revaz p.157°A #|21-&)

A= 15} PP Fola] ol AL ek g A Al o
shabe] B4l grol Welglcka Holok gtk o] =Wl Aol
3 P2 AMgElL, REHlo] o= R au &Rl ATel B
HoFE FSE AMgaRs Aol

ol &

o

“L'emploi du présent prospectif ou du futur simple dépend
donc de l'attitude du locuteur par rapport au degré de certitude
du proces futur : assertion maximale avec le PRP a cause de
son lien avec l'actualité, plus ou moins grande incertitude avec
le FS a cause de sa coupure avec le mement d'énonciation,”

(Revaz p.157)

halo] A= o} oliFollA] Bzo] AR 23S S5k AL ofy
o} (A& Revaz p. 15694 A 2-&)

(49) Regardez a droite, regardez a gauche : le coup de coeur
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viendra peut-ére dans la journée.
(50) Un vent variable faible soufflera sur le Plateau, tandis
qu'une brise plus marquée remontera la Vallée du Rhoéne,
(51) Dans limmédiat, la chaussée cté montagne restera fermée

entre Chexbres et Belmont,

(49), (51)2 ZJz} AIZFEA] dans la journée®} dans limmédiatel] 2]
3], (500 ol= s7o] Yrldral= Hollx njEfe] Aol AR=HE
2] 2 As o 7 JARE FSE ARSI et o= AR AR
tigh glo] 2] 7] whiZelnt, oiE (49) M= peut-étre]] o3 o]
Elo] tlafA|aL St} withe] Ae- S, ARMH SR vlaA ¥ Aol

At FPE B E oE 2A}

(52) Motorola va scinder ses activités en deux. L'équipementier
télécom américain Motorola a annoncé mercredi la
scission de ses activités en deux sociétés cotées [...].
Motorola prévoit de finaliser la séparation courant 2009,

(Le temps, 27, 3, 2008) (Revaz p.157°4] Aj2l&)

RESTHRE 200994 SAkE E2 vm olFRld] o] ARE7IARE 2008
| 39 2790l W2 Zlo|y IARER7IARE ofF] 1id o] AlZto] Holgl
= dSoltt, ey SARERe] tigk AAo] o] Eorng e
F5EJIL B2 V1AMl BR FPh AREE Flolot

oo HH FS&= EAl+projection] &2, FPE A AL} g4 &
Al+actualité]2 Aol3t 4=}, Fp7} A A} 2 de A3A =}
olo]al th¥ 2 ado= AW 4 ot ARAATE AR A

Z2H1} E AlolE HoFthH PP ARgYo] AdE]r] 2[e HojF
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présent FP
il pleut il va pleuvoir
[---X-—] X [—-]

ool FPe] AR WIE) FSHE) B ol el o] Al 7
wjols] BgA7L FololA HIwl e olfeh i B 4 it

6. wa
AF7HA 71 WS FHEIEY dAsEe &9 20t

proche2Ri= 8of9} 7o 2= Fpe ofulel 8RS olsfisi=dl =l
] et A Y 29 gulze] BAL B3| shelslgltt. 2ol
HlE o] AlAl=eloA FPE skt ARS3RaL Q= FAIA dAlpresent
posteriorgh= 80l FPo on|3h8-4 7Hx|E & whedstaL it

FPE mlEgiaAlel] Bohs dRjAlAlolH, Al xFdelld 9] procheZ}
oy} 387 21d9] eIdTAAcontiguitee] &u|E zh= ‘oln] -2 °]'°ﬂ
o} = mlEfelek. FP= ofn] FEjH o= allere] FAP ] HolF= &
Aot EAHinfinitifo] Bl w7} A g4 Hetk Xﬂol‘:]'

gut=rt ArshE Fso] Z28AA1E 7ol &gk AWFAL s A
o] ¥ v FARITE of] oltEelr F&de] HEHe 47
AA, A, vHAAR BHE T FAk tigh A (postériorité )&
HolFar qlo

- Je ne suis pas slr qu'il fasse beau demain,
- 1l était trés occupé ; il a demandé que je revienne le lendemain,
- Je rentrerai tO0t pour que nous puissions regarder cette

émission a la télé,
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B3-S Zgzolo] mYAAIE FSHEH-FPR o]0 shte] ofw)

AR B, Fse (4t PP Alolol SIXsH Felz Aaua

HAH oA 3L FP REE Aol A% edrtal it

«

(...) a affiner encore plus les usages de FERA dans la
mesure oll cette forme nous semble vraiment situé entre FASSE
et VA FAIRE, et n'étre donc ni aussi virtuelle que la premiére,

ni aussi actuelle que la seconde.” (Rolland p.3)

e Fse] Aol e FAlE ofd Apolrh QEA], Fse
Aol Fre] AAE oW Atol7} =l egofo] mlgAlA] Fs, A
) FPE E99 3R FAlvirtuel oA AAfjactuel 2 o]oj A= 3t
o Aol AT TFH e o HARE AlET

14) Rolland (2004) “Le systéme verbal frangais - Se partie - Les temps du “futur’
FASSE/FERA/VA FAIRE’
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(Résumé)

Temporalité du futur proche

Youn Wooyol

Dans le présent travail, nous avons confirmé, avec des notions
comme vis€e prospective de Jeanjean, médiatet¢é de Rolland, projection
et actualité de Revaz, linsuffisance du terme ‘futur proche’ pour
représenter le sémantisme et des emplois de la forme périphrastique
‘aller + infinitif’, Nous croyons que le terme de ‘present posterior de
Reichenbach représente bien la réalité linguistique du FP,

Nous préférons définir le FP comme un temps de présent, Il
représente des faits futurs qui sont déja venus et présents au moment
de l'énonciation du locuteur, Par sa forme, il est un complexe
antinomique de ‘présent’ de aller et ‘futur’ de infinitif,

La répartition des emplois entre FS et FP ne repose pas sur
l'opposition simpliste “proche - éloigné” sur le plan temporel comme
le dit la grammaire traditionnelle, mais bien plutdt sur l'opposition
“contiguité - rupture” sur le plan pragmatique, par rapport au moment
de I'énonciation,

La fonction de projection de FP comme un temps anaphorique est
tres proche de celle du subjonctif. Il nous reste a essayer comment
expliquer la différence sémantique entre les 3 temps de futur en
francais FS, subjonctif et FP, situés sur un continuum sémantique de

‘virtuel - actuel’.
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: gEn](futur simple), <80 2(futur proche), =12

périphrastique), "7l (médiateté), AHFAKprojection),

217 A (contiguiité)
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AFol el #514 BYES Sal 0] 2 vlgte] vhel ojg 3
A Lol Fick

3) Aol 742 1¢o] IR Fow, Teja 292 Aol aHFoRte] M4l w
ge] F2& wa ok 18 1732 18230l tise] Ve L e vsE
7] A 2hile] S wEtok shevt ofuym Alojivjole] S wEtol
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FolAtelA Bl mdFefate] #A] FEE HAA itk
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olojAIA & AL fiok((Maurice Bardéche, Stendhal romancier, 1947, pp.
107-109) & wREHl= o] 2Rl s55 dntae] #d Fo] whid 18231 3%
3 2ol FHEE 182737k AE L= HEEC] 3R AudYe o
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5) Racine et Shakespeare, dans (Zuvres complétes, Cercle du Bibliophile, t. 37, 1970,
p. 39.

6) 2mge] ol oldelole] WaiFole] e e W, Ty YuToshe
T 53] Auge mgam Sl @le] @uiFelgo] wAfelajol
7y v AEe d A Al AEd was ek Y-S B 4 stk
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A e & 7 Johal B Zolnt. vpA| daf oyt o] £
APZGTHA, Eikrols dAle] Esakzeh 1A I olAl o o)
=2 Oﬂéﬁr 2hale] A7} ohd el B8kl 194]7] 22 8| oA
174171¢] 8to] 3] sk AS Jiealdth. & SEE2 "1780
WollA 1823\ d7bA] dofd Wkt 1 dAHo|ar whE £="7e] ws)
£ Zlol2 F IS0l E7stal FAle] AR B

M= ek g 2SS AlwsaL ol JHEskal Sle Aol
e ffo] AR} A 9k o] HAe Eehe thiEske #hldt

1647] ] bhglols ol %Amm—;—al aasokoﬂ e AES

o]
T DM A9} FAlo]
e 919 el Wﬂcﬂ g, HPEXM o At

Folot FARITFo = T4 WA 17} %ﬂ‘ﬂ °‘E} i o I Sl

A7F ARG ZA] ARl AL Hed ARE FEHoL

&t7] whzell 8717 } eyl At mgdo] ks |7} of

o= JAl e r 7|

& T AR 73Ha & 5 3.
a

TN AHH Aol AdEt

¢

7) Ibid., p. 45.
8) thid,, p. 41. M s 2Ede] adAle] T3 54 o] shis Ud
= 011;} on] WloA] FHE 9L uj cﬂ)\}tﬂ- = QA TP AT Eole AET
G Al 7]arshiA, °‘”Lfé ZF AgHu ARl digk BlaEel 2 2
7ﬂ ot Bl g Aee] B, qu}—ur AL %, 259 YA 5 2
AHle] Bgs Hueksi ﬁ%‘si it} gEH o ~uge] A5 FA) ¢§, 7
Sade] @2 ogh Pukge] A FelA] gu. wlEdide = Al 7
a7t e ‘2X e 2 271 F i@ﬂl Z938 2412 ATt
drtz FAs} “2x=eFE st Hels Al T SHEks 712
Zolct, dapabd Aol 7&'el Aol a7 1}“4 ulef zpFo] BARA )7
vlEhe g O ZAE] BEYE o]t} 182397 1824 BAlel FEaH L we=
F2or], FAld Al AR FALE o= S (op. cit., p. 115)

o o R
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H1F AFo] RO HASS ARt v, £g mAFole] 4

o} AltjgAlel BRkaTha Azel] wiold,

215} Alolmlo] The] RE wAe Hee] Az Az,
ool ARY e F 71 °‘7<]% FEo RN 19417 BAES] §
nE A frdehs AEE, & 280l wesla desHl sk
;(1.%5@_ TE 4= 9)=v) op/]lgj o] g, Tahgjol Ty

F250] 503 TE B SR whes AMARAE S
Moﬂ 274 27198 = FESS D2 5 Y7} S BAlo)

o} 12

9) o REle] a, o del AARERs f719el WHje] $ol, S| A,
Telm S50 78 Ak WuEelol Qo olge Aol b A §
2oz ZFFHEL "(Marie de GANDT, «Le romantisme ou la pensée contre la
théorie», dans Romantisme, n° 144, 2009, p. 55.)

10) EA2le] Aol disiMe AFSA T ols 2=’ loir] A9 I3
of age & 5 ol dek

11) Racine et Shakespeare, p. 80.

12) bid., p. 9.
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106 o) ZFzelM 7P AERE e AR wollk
g9y ~3E9 Bl Uy AIE| Sl oW
7t ko] WSl X1 BARSe] A eI

o] AR $lo} o] Yo 2Ee] 2o That o)A Ao
2 AT suge 94 ee 42 34un de 288 AF
S glek Ml AES B PUTelE ek Aelol] alel vha
e 1F Sele] FEe Bl & s 70 AP} 49l uE
oA u1F AF o FAT P 2Tee] 240 g AFde A B
o} gzo) B3 gl Aze dslel gt lel elFe de 4 UL
el ohje} Az m—;a el W AFel oie 84 A, 5 A
roz B AR AFO2A UF 4FS P JUFIAe] N

=
A HelFE Aoleta & & gt ol o] AAE FEA YHF
HSge] 2eEo] YA, FFHont 948 Aol APEA 2m
GriFe] FEEO R WMol 4 glom, A 2gde) vjgle] 24
AAZ vlE aeE 5 g ke BN A2 5 9 Aolehs
AL S S QS Zoleh 2 B3] 71 BAPE 419l Wukre] wo|
ehe FRE grom supae M, 28 FAS Hushe 2t 8
Aoleh, ek ol B 7 thaat o] qokd 2 % gk

19) Ibid., p. 8.

20) ‘mEbA 2gEe] @ukols dRbAQl njE tdo g O A8 o= 54 A=
o AE doldth, a7e e Y - &3, 5, 335} - <X ole Fx i
o7 EAAojolol & Flo|tf oAl 1 vilyte] EIFE] HA Aol
t}."(Valverde, Tsabel, Moderne / modemité : deux notions dans la critique dart
fiangaise de Stendhal & Baudelaire, 1824-1803, Frankfurt am Main, 1994, p. 113)
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SloA] FE Aohi] Shshe F sbAl 2310l Bt
ok e WA o)9lgelth2) FiHobbess] g0l B golE
A ek QRol, S U BRpol thetk AL A

"0
Selgto A fuEhs AAA Waolth 2 & nltlE £ Al o

shdolln) AR Aol ATt 2EEe ofeld ojsldel F7lstel
RS Ry Al sFAe] 242 T X AL Ik

ARl fill}ﬂ—t— 2% ‘ﬂu‘ 7}H HOM olop7|E X —E At

zl»}zml AS A b, A5 e U s
1 A4 olobrle] XL ol sl Bk, T o4 ol2le] §1v]
wpol] $-8%0] Afebzict, wijz whel olopsato] Apale] olofs]
2 g2 Yokl Ase gRgos g At slw $-9e Alet
2. ol < B Swe Badel g7l diEold, %% 3
A= olobrle] digle olF dialil viY] e T o] A
gEsl AL FEAAL, T ARl Ahe o, Telw
wEaAE AAA FaeAE o iEAel olobr] &g 2
T IThE, S8 S B wuris oA HEold o 8
EENEEERS

olop7 |7} U sl Arg =AY BARERA #2jo] I Ade |

=
2 WA 5 ohe 298 A fUEA) eherhn B w6 v

21) “Voici donc deux conditions du comique : la carté et l'imprévu.”(Racine et
Shakespeare, p. 27)

22) “Qu'est-ce que le rire ? Hobbes répond : Cette convulsion physique, que tout le
monde connalt, est produite par la vue imprévue de notre supérionté sur
autrui (Ibid., p. 26)

23) Ibid., p. 30.
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2 ofop bk AAA A We B A A9,
e AT 5 o) uhl, TR 8154 21 Ptk we
o S o]8 & U Asln, g 2Mv|stl o] Fag AR
2 % 5 ok, AP HaESAE, £ REsE SF4E )
& % glcka A, EE 5 2ol Aok T B
Rwjolo} gk QYA 1 BRAe] SA} ojeAe b

4
p1
Lo
ol
b

9ol e el A tolt}, REahA|w At
A M E oF Hrar §E11“P 26 zrlo] ool st WEAde of
2 AAG 2E B BS Y BEesiAA| 2 5 glok 919] 8=l
ek, ae Mz o] & A Ee] oSS o2 53 9l
o 2l o] shte] 2ol AUAZ dobA ol whE s5e] E4
Woto gy BSAE Wellshs A ohdr) slaL olEE A
Aolct. A o] FHAHE ol W] oFgthEoloFER o
oy gE older 54 es A v ¥ 5 s
7F o1 %-2e] J?ﬂr“—% A=A M 70 Faide FESHA
s g eloh 29 g2 2ol S4 Aeold 71EE e 5 3
d, 2grdo] Woh= WRAolR 123 thes Tdshs el 2lsiA
7tk Q7L WA 7 BAPE R Rk HIS ok e o
ol M A2 74 Sl o] IS B thRolol & Zlofth

2

:lo

=
=

<}>J\

Ir 4
o mlo

24) “La pensée ou le sentiment doivent avant tout étre énoncés avec clarté dans le
genre dramatique, en cela l'opposé du poéme épique.”(Ibid., p. 146)
25) Ibid,, p. 146,
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32 AR BA}: =9 st

ad Fos BARYoF sherle SRR Al Foloofof shR=r)?
oleldat o] 54 S frdele Zlolebd, auigk d2e] %
o oH W-EES Folok sh=rte] AV} deth 'Y 2rtol o
=7F0] Wk AIth= AL 2E0] 25 Aty IS Adde=
A FAHAES] 1S 22I7] whEolgkal 2kt 200 7} Weh= ¢
wo)7) ‘E A Mactualite’ ol 71HRS FaL uhes HollA, =3 SATQ]
oAl VIS ATS = ook Sk AelA, AR BAFE Rk
2 S2AEo] Flof she YAl Exlel SHIch S Hoksol,
ko] 8k 7] S8 ooy, AlshA nl=e] opd Bl A
Hhedshs SAIHRIES] JAH olor|E AR Adgsfor ot 237
Sloptt SAIHRIES] vs S2Y 4 7] wiEelth

olFell 1] mlgtell= A& wiA|E= F e Wdo] EAIgt. st
U= oAl Hlbeau idéal'el] tiEk Frolw, e she AREHRI
Hlbeau vrai'ell tigk #golet. = o] AFolA gupdEy AR e
e e e =0l WA E, e HoRs Viiu=
FAGaspard Poussin2?) o] ALl H|X= thE2 #ds AEsA| Ad

sk 3PkE, & 49 kel deibx BrbdstelA] etk

26) “Les artistes romains furent romantiques ; ils représentérent ce qui, de leur temps,
était vrai, et par conséquent touchant pour leurs compatriotes,”(bicd., p. 100)

27) olgelo} ui2a Ao F7stRA 7hATk2 HAGaspard Dughet® de{x] QL
t}, 7}2ul2 FAGaspard Poussin® 2 B2]7]%= 31, Guaspre BA o[t}

28) ‘WAl ‘olgthe ol B3l 7 71A & Eol k. e elutdRy 2y es) &
o] o)Al uI'E Fehe HES ol WrkekAt ol8ut M&-stEs
817 ethe Aolrt. ol TkawE FAUAT A vzl d2 A HE3
Al A@slk= sbEolth. (bid,, p. 258) 4 ZHE= o]2fdt 29 HEE vhx
Dol e Bl (Tejals} Alolavlo] o] njsto] sekeke] njsto] ohlel
Hol AL, IR Z O AFE 2ol M= o (ean Prévost, La
création chez Stendhal, Gallimard, 1951, p. 246)) 5=3F n|A I ZF A% o|ZA AF
Fi}, “zke el wat olgolA] Hofdrhz HelN 1o wHalo] offzhel
nkFele] 2R WA A Moo= AAY ®It) "(Michel Crouzet, Stendhal
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Gl T19) the 250 olgH9l nlE FPHE Ak wAlEE, the
AR VIS HEeta @ 5 Qo o) g wak, 2gde) Y
Fole Qushl waA AT vlgke $Esn Jokn 9E 5 9
o ARRFIAolA BT Aol ARt e HHlo] That ol A2l
e AdY 29ge] Big Mol shs thRolt), oflE 2ud
& dleg oyt @4 Aolel 13|47 itk

o 2L ol BARIoF sh=rtr 28EE Aol
asRY et A gl AAE A
T A mgsiol dal FE Alelalo] s AR wi
3h= Aol ofujel FAIiRlEe] Baw she WS AE5E Bl AlE
sh= 9] 7leE Bsior fths Zloloh. elal 2 Vlet
o o®| o]FojAR=A] o]FA Argitt. “Aojxulof= ol
ok 1590539 F=RlSelr] -4 Ao s s

s Bopol] whgeln, J2lil o] £ FFoRFH 158 €@
W71 2ol vkl A ofF vlnsl Jde] HMske HABH L
7] wiREolek. 30 Aol avjoli= Aok Brie] A ARt &
A A, 2efd FE3 BB mRE FANAS vk @] 4l
i Bt vhe] vlugt AYSE ol A BAREFLL Sl ¢
o] T3l AYSE HARH B3] sl dFsA A<l
ARIES ek BTt ARRSHEME S5 A5 olopr]e] A
Adeisfor gt} 2uge ofFA Witk TP A2 deld, 7P 7
& Aol 5-& AU Alofshs dl Aol 3D "AREH]] AF
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oY,
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kit

en tout genre, Honoré Champion, 2005, p. 263)

29) "o LIRIeAIN Erkelol sl AL -7t A gl AAE 'ehke W, ¢
2] FAIRIEAIA 250] B8 2 shARF gk 2hale] el Ae H& vwix] 3
3] A 23k u)F A2 2 A AABR=s 710l (Racine et Shakespeare,
p. 46)

30) Ibid., p. 40.

31) bid., p. 161,
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AEZE A St o712l Hed, 28a A s, gEd
o] Faajrt. 32 o]xq 2gdo] Wil= Wil FAURIES E
A7171 S1sl age] AL Qe Alslel dAte] ARdE BARHE,

Z2egk Zpetit fait viai g AR 2Fot TES Aobd 5 ok

Il AZehs w8t 3ol

of FaEhaL & & glr}.3d)
FEOE et ARl A AFshs WA A SollA
AL AR AR 7] AR-e Rt 2Rile] WSl F
Zl 17, = S flolM gdss AR AR EE AR A
ke g, "] Fol's ZhE ¢ fler wiFe] 2ol
2Fo| 128 e d 2 AR AR R Brbss
2R Hgh ARIES] wEtel AdE Sl 7 Qb vl
A &) "ol Mgl opde Feto] S oA FoADd 5 = M
°

5}
5% AoH, SAIURJIES A7 wsA I ¢ glopar it 39

ol
o,
au
>

il

32) 1bid., p. 171.

33) ol zergo] Wak el AAlsh Qs Az ¥ w, To] Yol B
we] digolellirke & sl Adaeh, tha e ] 2bse) 15 Al
£ ol3 EHYD JuelAda, ehlolt Belol=e 9 17407)e] Zgiols
o 718} 715 R el AR AAs, Aol we dekele] 4ol

48 gebd el 918 Zolth TAL S njele] Esfo] e} AAle] &
shg el foltk, T 2xgo] Wl Yuireli shddoln dapHold,

34) “2Rle] BFe & Eele] vhAlet 36ARhE ThE 4 ik mebd gl ol
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Hj=ro] ofi= 3k Ql=o] AAMZ WslkE FAshs Zlolehd, AREe R <3
71 RIEe] Aol oprlEE "A&SHR] HsteS dels Aol uiE H]

Sof FPsolela @ & e Holeh. wep o] Azka, F2k4 s
2 Aol

T =

= s Aohd, JEEe] thekst WdgS 2l 9l
o}h 2 diekge] Felde wtolu} L] F1FTs thE E4)
7 HAS Aolrk. wkx] 17901 de] A7) oA A=te] Alo|d Kt}
2E7} 18040l Tt Aol 08 YEEE 147F I AAH, o]
23k ipy AP viFo Rz g7)Al "rhd gk QlEe] WA o| =
o] 24 7gE s € ol

b w59 8 AL ALE B 4 ik v 2Ee] UeS
TABR= A2t RAEL Sz ow 75 Aol ot & 4534
Al A oA ofn|E ZHA| Hc), Zzhe] Aol Rt b= ofn|e
I AR AAREE Aol ol & #uE Fa), 22la v5 @Al
T ZollA] oJujzhgo] dojdt), Avbde TN A5S FEA d,
2lgAde] dig, 2 dleR s, oA A5S 32l vl
sttt “552 ot fARITE 1 olEthe A&EA| e300 A
ol it wiket AFe g SA0E SUAH, Setelae] 7zt
2 2 AR oufek o FA] K3k 3l0] shube] Aes
ojFH AHA TAE ol ul, 4o Vi 52 A 7= FolX HF
of vkl ks FA €k tso] 1 gk Zerhe Aol7] el
A|&go] glo] £7ke] ol EUe-S & ot} Audo] Wik Wk

A 03 ol % wa gote] MaAY A&Holn Bule] EAebn

o

£ WPsslth 36Ael o g7} Folal ARlel glom, ojw wF 5o
AR S AR () SRE vhEelN oleld Hel Wske QRIEA THES
F3 weAIE AV AFE £ Qe Hg 9R A (b, p. 49)

35) "% Q1B WS vl TS S Al WFEL THI. (L) &
QIRke] A ARTe] olshe el kg 2arks AL () WYl IS
of o] ergah, Aelile] FeIFe o ol meuolie] FolFol ofd
Aol (1bid., p. 144)

36) Ibid., p. 32.
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T Zgo] ANEHA HelZhe 2/ GAL & ol EFsitt 1 <l
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34. 38 E7{2lo 24

Az ~ehge] gukFedlx F83 AL ‘Erele] AT @ A4,
Aol ZuHg 78 74 Fesit. FAUJIEA VES =
S 2 FAe] FHshs 9 Aok 2 AdE AetsiAl vt
Johs, W FEe] Aedt 22 Ws), 9l Y] e How
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o 4
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37) ibid,, p. 172,
38) 1bid,, p. 153.
39) bid., p. 259.
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40) Ibid., p. 85.
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oL BT HTHE AMFE F 78 ol ofgeles wefglr i) A
2k AHsIRol, 2] Hake whdel w3

o BAE TG BEE FANY BASN EhHow AL
Sl3l o7 sof sk EAlole). WukFelel Bl 7lm, e
FA7} ofehel ol %A s} gt W7k Avkel AP, AL
w BANES 7A S Sl 1 T4, 34 272l A

Paghe suge Fa,

R

Ui T oA oA HEo R FdEE oS WE A

= =
oltt. F e A, oleeA], oy (o] FEH 54
)9 EFoR A olgtHE WE olfES o= 3 T4
2olx= dAe] el

of Agal7lz Hol gleh. 2w 3 &
A S W - b Hde] 8 ol B W - o] 2 mE
T2 7] S AL vk 9 WSl njold Ae o &

s A2

vlee] 2vh 2pEre] B4 F o] Znigls ol F3t thEo] of

41) “(...) j'ai tdché que le mien convint aux enfants de la Révolution, aux gens qui
cherchent la pensée plus que la beauté des mots... je méprise les conspirations
en vers alexandrins, et que je désire la wagédie en prose : une Mort de Henri
1, par exemple... la tirade est peut-€tre ce qu'il y a de plus anti-romantique
dans le systéme de Racine’(/bid., p. 79) B3k 1= o|FA] Ed Wyt 35
7hgole BAFARES HdslaL Jrk "IES Wddes A8 FoE 712olA
&L, ot O AEES FHs WA EFEt 250] dhe dolvt Al
e U= 2 A9 A& WsEs Vleshe Aol (bid, p. 274)

42) Ibid,, p. 147,
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< A shs WHE o= shue] FAlel AT Al 2ede
FHRR Alo] SHolnt, SRR 2ukdo] Wal= WRkEe] 5 2 ojlA
= Ao Ao 1 AN A EE o] #A] IHES el
AL ofn] Sk s o8 IS W] whito|t}, ol A T4
o] F84E ATk A thE otk oA mul2o] Ak Aol o
Fedl) oA Bokkol, F13o] WAsh= shbe] S (of7|AlE ‘Flde]
&5 o) o] I ool thekek s, Skl Sl o3 #
o] migol FAE AR FEIE ANl 54 BAE Aopd = o
= Aok, oHelx '] ofEfgh o]E&2 ol iEER Y2 AlE
v BlHAlZmimesisE HE2muthosE 538 Fashk= 2L ¢n|gh
oh g el 2] ofgfgh Wde FARrhétoriquedA Bloluk =
ZPHdramaturgiedl] © 7PEAl Sl e Heleth

sk A vlol2 grkErE AEd nke o, o= 2'E A AA 9
A Y= S7IA71E Tt d'aérer' s SEA| gt A e
2 Gukre] 52 A BAENA A7 IS EejdoAof
ol gr, o] S| e o] EEHIH o' ARl A7) SR F
o] FHAANE, 3HEo] §F JES A Xt &0 R sFah= A
M= AEEA] et to] ZHzte] Biee dAE0] AES R
+ e SES T He AUES olE7] AN kRl A
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43) Jean-Pierre Richard, Stenclhal er Flauberr, Littérature et sensation, Editions du
Seuil, 1954, p. 116.

44) “Jamais on ne trouvera ces moments d'illusion parfaite, ni & linstant o un
meurtre est commis sur la scéne, ni quand des gardes viennent arréter un
personnage pour le conduire en prison. Toutes ces choses, nous ne pouvons les
croire véritables, et jamais elles ne produisent d'illusion. Ces morceaux ne sont
faits que pour amener les scénes durant lesquelles les spectateurs rencontrent ces
demi-secondes si délicieuses ; or, je dis que ces courts moments d'llusion
parfaite se trouvent plus souvent dans les tragédies de Shakspeare que dans les
tragédies de Racine.”(Racine et Shakespeare, pp. 18-19)
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Z1Ee AL Aoltt, ExHlas) g 28d g o 2E &

45) e} 19] A T E0lM g e ARIeF E3te] IAld vk A
oln] o] Aol SAEIC} “Tel est l'effet produit par toute idée politique dans
un ouvrage de littérature ; c'est un coup de pistolet au milieu d'un concert,”(bid.,
p. 107)

46) Georges Blin, Stendhal et le probléme du roman, José Corti, 1954 FZ.

47) Racine et Shakespeare, p. 148,
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48) “Or, si cette piece manque de feu et de génie, elle sera bien plus ennuyeuse
qu'une comédie classique qui, a défaut de plaisir dramatique, donne le plaisir
d'ouir de beaux vers, (...) Mais, le talent supposé, si les détails de la comédie
de Lanfranc sont vrais, s'il y a du feu, si le style ne se fait jamais remarquer et
ressemble 4 notre parler de tous les jours, je dis que cette comédie répond aux
exigences actuelles de la société frangaise. (/bid,, p. 86)

49) 1bid., p. 277.

50) Op. cit., p. 204..
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(Résumé)

Etude sur Racine et Shakespeare de Stendhal

LEE Kyung-Lae

En 1825, juste 2 ans avant la publication de son premier roman,
Armance, Stendhal publiait un ouvrage intitulé Racine et Shakespeare,
un pamphlet proclamant trés nettement le romanticisme, romantisme
a litalienne a l'opposé du classicisme et différent du romantisme
frangais de cette époque-1a, 1l sagit plus exactement dune manifestation
assez politique dans la mesure ol Stendhal y déclare vivement le
refus des normes, de la régle et de la théorie existants, et,
diffétremment aux classiques suivis par les réactionnaires, il affirme
que les romantiques doivent représenter la contemporanéité et sont
susceptibles de donner le plus de plaisir possible aux contemporains.
Ceci étant, l'essentiel de ce pamphlet est de nous faire savoir comment
se batit 'échafaudage de la création romanesque stendhalienne. Les
paroles et les idées de Stendhal sur le romanticisme préparent et font
prévoir une esthétique romanesque propre au romancier qui va créer
le fameux chef-d ceuvre, Le Rouge et le Noir,

Dans son pamphlet, Stendhal souligne, en premier lieu, que la
clarté et l'imprévu sont nécessaires pour produire chez le spectateur
lllusion théatrale, Si le conte est fait dune maniére trop prolixe, il
n'y a plus dimprévu, Au contraire, si le conteur sabre son histoire,

celleci n'a pas l'extréme clarté qu’il faut, De plus, le romanticisme
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stendhalien est un mouvement littéraire qui vise la représentation du
vrai historique et social afin d’émouvoir le public contemporain, En
dautres termes, le sujet que son romanticisme représente ultimement
est lactualité, et, en particulier, le petit fait vrai par lequel des
contemporains peuvent rire ou pleurer, ce qui imite la nature ou des
événements actuels,

Or, les faits historiques comme sujet pour les ceuvres littéraires
romantiques présupposent le changement dans le temps, parce que
Ihistoire méme se déroule dans le mouvement, En ce sens, le
romanticisme stendhalien se distingue donc du classicisme qui vise la
vérité immuable et universelle, 1l sensuit que les romantiques
peignent les changements successifs que le temps apporte dans le
caractére d'un personnage, Pour Stendhal, le comique est comme la
musique dont la beauté ne dure pas. Enfin pour les romantiques, les
actions l'emportent sur les paroles et les actions inspirées par des
motifs qui ne sont pas ceux du commun des hommes. Dans le genre
dramatique ce sont les scénes précédentes qui donnent tout leur effet
aux mots que nous entendons prononcer dans une scéne actuelle, En
un mot, ce qui est essentiel dans le romanticisme stendhalien, cest
l'action dramatique sur le plan narratif,

De ce point de vue, nous pouvons conclure que méme dans la
tendance romanticiste de Stendhal existait déja I'esthétique réaliste qui
allait sexprimer dans sa future création romanesque, celle qui

privilégie la narration dynamique sur la description statique.,

F A o] 1 2B (Stendhal), @ (romanticisme), 2~ 1[EHesthétique
romanesque), 22 (imprévu), HWEA(clarte), XA

(actualité), 22 d(musicalite), 52 S 2](action dramatique)



A

o
Rl

>
=
¢

i
e

o

e

e

© 2013, 9. 24
12013, 11, 4
: 2013, 11, 8

A

ElCH
==

9|

| "epdlmt MelAmof, ot B 171






[
ot
I

T3}l &7 Al463(2013) pp.173~196

0| T2L-2] 7|A|La Machine infernale; |
ehd sk Tae 97

ol o A
(dbsls Elam)
| =tz |
L i AEAAER 3l 5B
2, 289} o] FHzr]
3. Asmlek) vheaE T 5. REH
a2
2047] ek EopAolA FEE B} g ohieh e o Feo

o|2IA thekat F=s Lguw% ARz 4F BEL & A}
oty T Alel, TR} 247} S, oslrkE yle sSEad =3¢
d&ztolet, 2 A} oln] Fdtelleel AFAANME FEE 5
F7heAe] B Asg ek o ¥ ojuleRre) o
S Wela fHge] AU 97158 A Aol Brle) 4
2 aoe] Alste} Aol ARAA BASAoEA To) HF oo
3 HE A3t AFAf ol & Alo]ad), A 2T} 3] 71EsaL et

© 9] e 20139 QaEvekm mATEle] A9e ol offo] 7
1) Aalin Couprie, Le théatre, Nathan, 1995, p. 112,



174 1 2013 Z2ARS0|&d 7 H 467

™

N
£y
o
s
rr
)
)
r o3
J4
2
i
)
o
B
=
o,
2
(@}
rL
=
4

N
<
fu
;‘E

i
5}

2,

o fo g
lo gl
N

Blap Zpgolehd) o] SRS au|2e] 3t HlS 27t 5 &k el &
EZ¥2=(Sophocles)d] TQolt]F~ ¢, & YelrER Aky1 glon] H]
9] ehdolgl= U843l HolA] AxFE o] gl xEe} 71 A<
WS oA HoFal Qlth, e ARhle] oA fEl=Ee] v=7Ql
ARS] Al EEolal, F8 SARIET o] w74 &eskal Q)

o Sehe o) FEe| FHEN Adre QoltiES uFL 1
Lol B3, o wdolw Braa 2% Aeke] AFE HoluH 2
3 QoliEe] vlZe ololrlE <l2abl ok whEals P9l K
QIzke] AAe 9] AAE A B, SN Fre Hass
QoltjFEAE AEA St T WaoE e BrEels] ujd
o) B thal Wako| 1 Hgel S HolFy, s s
Agre] BEG ATujsln ARe UEs AT FEY A 2
poV= Al 2 uhEE Zpols AsHs Zoldh Sels HaE
zo] T2 giEe] @Eol YU AEA NES B3] FE FE =
AP BERAS B 5 Qo) o] JElaEAe] 29L U

wolur} sxFelae] vlFate] o]

L ojmle] Tke e e ok el 2 AR Sle 2x IR

2) Henri Mitterand, La littérature fiangaise du XX° siécle, Amand Colin, 1996, p. 24,
3) Jean Cocteau, La machine infernale, Grasset, 1934, YL A ZE ] z2129] 7|4
203} &7, AAS vie= ARE, 2011 ) S Faste] e wet A0 2
oAl QlgH WY REE BF Akl Aol

TrUa ejdlEs FEZ ARSSE o7t Zid AlAIRRS: 38k 2041719] Qlofet
= Aol FE3I} “Cest une langue du XXe siécle qu'utilse Cocteau, celle des
spectateurs de son époque, une langue simple mais diverse et nuancée, qui peut

4

=

aussi exprimer l'amour, la souffrance, le désarroi et les interrogations métaphysiques.”
Dominique Odier, Etude sur Jean Cocteau La machine infernale, ellipses, 1997, p. 40.
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5) Roland Bathes, Essais critiques, Editions du Seuil, 1964, p. 258.

6) Jean Cocteau, op, cit., p. 33.

7) “Cette estrade a de fortes connotations symboliques : elle est d'abord un théatre
sur le théatre, une petite scéne dressée sur la grande ; comme cette derniere, elle
est entourée de « toiles », de rideaux.” Dominique Morineau, Cocteau La Machine
infernale, ellipses, 1998, p. 10.
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.. Jocaste arrive sur la plate-forme et se dirige vers la gauche,
Trésias marche sur le bout de son écharpe. Elle pousse un cri
Trésias - Qu'avez-vous ?
Jocaste - Clest votre pied, Zizi | Vous marchez sur mon écharpe.
Jocaste - Encore, il se vexe | Mais ce n'est pas contre toi que

jlen ai.,. Clest contre cette écharpe ! Je suis entourée d'objets

8) Jean Broyer, Le mythe antique dans le thédwe du XX siécle (idipe, Antigone,
Electre, ellipses, 1999, p. 20.

9) Jean Cocteau, op. cit,, p. 30.

10) Dominique Morineau, op, cit., p. 20.
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qui me détestent. Tout le jour cette €charpe m'étragle. Une
fois, elle s'accroche aux branches, une autre fois, c'est le moyen
d'un char ou elle s'en roule, une autre fois tu marches dessus,
Clest un fait exprés, Et je la crains, je n'ose pas m'en séparer,

Clest affreux ! Clest affreux ! Elle me tuera, 1l
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2ElE A2E S8l vl QRN 27hZel Sg-g osta o] 27k
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11) Jean Cocteau, op, cit., p. 48. o] thE-& FHE3 oz} F-85=2] ojrlzg} W7o =
25 GAIBRs Aoz Helh dAL 192730 Apale] 27127} AFxE=7)e] ul)
Oﬂ %ﬂfﬁq =7 ok
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2t} SFolof dfal Azksh= 7ole.

Jocaste - Voild qu'il recommence! Il me rendra folle! folle! Folle
et idiote! J'ai des voiles, Zizi, comment voulez-vous qu'on me
reconnaisse?

Trésias - Ma colcombe, vous l'avez dit vous-méme, vous étes
sortie du palais avec tous vos bijoux. Votre broche seule a des
perles grosses comme un oeuf,

Jocaste - Je suis victime! Les autres peuvent rire, danser,
s'amuser, Crois-tu que je vais laisser a la maison cette broche

qui créve I'eil de tout le monde, 12)

= U QEAR] FEu= fARE e w1 7|evt Hoh &
oJtfFrt =718 SNt A= =R 3] 7t slEu= i)l
Rl AlZel 25 E4 orle 2L =, ol LBAlE ARE
il ofd RS e =M on A Hal it oAY =
Eo] A=l A5 eBAE FAFIA Y F3AH AR *&%}01
2 3l 234 eB8AIR] FAlel FEAE 2 5
of F5& dart vt AEe] AlER A& VA=
& W wheT) Slel ARSshs o] =TE Stk o7 §

= FAAES] ofnE Fdl o == Eelal A= AlEe
AF2 BlofuA| X3 QoluF2o] B olopr|E weeA dd. =
Eof TA&e 71Al o] TRk BA} 2 v5H A3} 9] A%
I v=2A ok, A e B T el o] eskH o] Wt
olertzEl o] M) el ¥ a3e T TR f= F4
AReEHA A Mz 2Ee vheollle ul Adeskiith

12) 1bid., pp 58-39.
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13) Mitsutaka Odagirie= "2]$-2] 71713 &) F2)4 Q2o ok 22 o71S s}
3 o} “Cocteau, ainsi que Gide, ajoute du sien a la donnée apportée par
Sophocle, ou la réduit, ou l'altére a sa fagon, en insérant dans sa piece des
familarités, de l'argot, des anachronismes, desbouffonerries, des parodies et des
interprétations modernes.” Mitsutaka Odagiri, Ecritures palimpsestes ou  les
théatalisations frangaises du mythe d'Oedipe, L'Harmattan, 2001, p. 202,

14) Jean Cocteau, op.cit,, p. 38.
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15) Dominique Morineau, Cocteau La machine infernale, ellipses, 1998, p. 44.
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16) Francoise Gomez®} Annie Collognant ©] S2kEo] ‘“AE3F 2 public informé’
S e sitm weln g go] gk ¢lth. “Eant donné que nous
savons ce qui va arriver, le propos n'est plus : «Qu'est-ce qui va arriver ? »,
mais «Comment ? Par quels détours et avec quelles variantes, quelles
significations nouvlles ce que nous savons qui va arriver, va-t-il arriver ? »
Frangoise Gomez et Annie Collognant, Le Mythe antique dans le thétre du XXe
siecle, Hachette, 1998, p.61.

17) Francoise Gomez et Annie Collognant, op, cit., p. 01.



186 1 2013 Z2tAZRs0|&dT7 M 467

o 04 e, D4 342 ol B AU ola] QolrFEs]
ook QoltiEa) HAR Zuk ASkd AEke] £1S AR B
Aolet, Tejme Alo] AR AL gkl A £HH A A%

g 1490 S0 I LoltiF Aol FAE 71z <)
252 deitsle] A2 SHRIBS hEo] ek AAZ of ZF
Vg I W S A WuE SRelEEe] 94 Ba AsesE

[
4 f3lolth, 9 YaEd] 54 e A wEd S48

2 L
S SAABES TRk e AR 98 o5 AT 7l
2 7 ROl ol Wehly of Aol UiE vige A5 el
FAloh g BAsH=Y 942l 9BS & ok, FuE 430

NI REFe20] QoltiFro] T SR A2 AE
shujsha A2 SR olde] Astel FA @ A=e 5
[©)

VEES FEATH o orliEls Aol tha Auke ofyow
Sase] 2o Qolfat AmFdlas QoluFae Slujge
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18) ZeJH|ell ILEOlivier Gon FES] TA&9] 7|A oA Alste] o] oisl] ohe
I} Zo] Wl 9t “La fidélité aux mythes antiques de Cocteau est celle d'une
poéte, qui prend une grande liberté avec eux, tout en étant fidéle & l'essentiel.”
Olivier Got, Le mythe antique dans le thédtre du XX° siécle, ellipses, 1998, p. 58.

19) Dominique Odier, op. cit., p. 37.
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20) &EjHlol LEE QolrfF2e] AAYS vhad o] AWl rt. “Oedipe perd
beaucoup de grandeur sophoclénne, parce que c'est le jeune homme orgueilleux
et inexpérimenté qui domine dans la piece et non le roi recru de gloire et de
malheurs.” Olivier Got, op, dit., p. S8.

21) Jean Cocteau, op, cit., p. 80.
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23) Sylvie Jouanny, La litérature frangaise de 20 siécle Tome 2 Le thédtre, Armand
Colin, 1999, p. 42
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(Résumé)

Une étude sur l'esthétique théatrale et la
dramaturgie dans Za Machine infernale

de Jean Cocteau

LEE Yong-Seog

La Machine infernale est adaptation de l'histoire tragique d'Oedipe
en y apportant des arrangements et de retouches. Cocteau fait subir a
la tragédie de Sophocle un traitement tout a fait personnel a base de
surréalisme, d'ironie et d'anachronismes volontaires, Surtout, ill marie
la poésie a ce drame austére de la fatalité pour créer une esthétique
théatrale et rénove, de maniére éclatante, un mythe antique, Cette
piece de théatre intertextuelle de Jean Cocteau, héritiere de Sophocle
mais aussi de Shakespeare et de Freud, transforme de maniére
originale le mythe d'Oedipe en laissant notamment sa place & un
érotisme trouble entre Oedipe et Jocaste et en créant les personnages
nouveaux,

La Machine infernale est construit en quatre actes, le premiere et le
deuxiéme formant une simultanéité temporelle. La construction de la
piece en elleméme est originale : les quatre actes séparés par les
monologues didactiques de La Voix présentent des épisodes séparés
du mythe, Les quatre acrtes sont de plus en plus brefs, L'acte se veut
spectaculaire mais aussi profondément philosophique bien loin du

dénouement du quatrieme acte, sorte de raccourci expéditif de
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'Oedipe-Roi de Sophocle qui ferme presque abruptement la piece.
Chaque acte est composé dunités continues mais individuelles
participant au déroulement du récit, Chacun d'eux étant signalé par
un sous-titre, il y a quatre sous-titres successifs : «La FantOme», «La
rencontre d'dipe et du Sphinx», «La Nuit de noces”, «Qdipe roi».
Dans les quatre actes de cette piece, l'un est temporel et l'autre non
temporel, On peut distinguer les quatres temps, cohérents mais
sautés, dans cette pieéce de thédtre. Les unités marquées d'années
sont toutes directement liées au mouvement temporel de la révolution
événementielle, d'ou se crée une esthétique du baroque. Jean
Cocteau a donc réalis€ dans La machine infernale de la structure
baroque. Il utilise la technique du théatre dans le théatre comme une
structure baroque, Et surtout, il a voulu obtenir d'un théatre concu

comme jeu de miroirs une esthétique théatrale,

F Al o] : FE(Cocteau), LO|YF((Rdipe), 51| EHesthétique
théatrale), BF2.32] +Z(structure baroque), A Ad(identité),

=2h&(dramaturgie), 2 B A (objet)

= 3 9:2013. 9. 25
AN ¢ 2013, 11, 4

AAZAHY : 2013, 11. 8
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. "OEuvres complétes d'Antoine de Saint-Exupéryy, Gallimard,
1953

Mauron (Charles), "L'inconscient dans l'oeuvre et la vie de Raciney,
Gallimard, 1956,

Charles Mauron, "Van Goghy, José Corti, 1976, p.47.

Paul Nayrac, L'angoisse de Saint-Exupéry, Cahors, 1958,

Rumbold Richard, "Saint-Exupéry tel quely Del Duca, 1960, p.38.,

Saint-Exupéry (Antoine de), "Lettres de Jeunesses, Gallimard, 1953,

_ Mettres a sa Mérey, Gallimard, 1955,

, "Dessins Aquarelles, pastels, plumes et crayonsy, Gallimard,

2000,

Gilbert Quenelle, 'Le Francais dans le monde', juin-juillet 1961, p.189.
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(Résumé)

Le trait bisexué dans les dessins de

Saint-Exupéry

Jang Sung-Wook

Saint-Exupéry est connu comme l'écrivain engagé, l'homme
d'action, le héro de la guerre... Il est le symbole du monde viril.

Les contenus principals de ses romans sont la camaraderie, amitié¢,
devoir, mission,,, C'est-a-dire : les vertus virils, Dans ses écrirs et ses
carrieres sont remplis des choses viril. Aucune trace de homosexualité
ou bisexueé Mais Ses dessins montrent quelque chose étranges.. On
trouve des tas de dessins homosexuels et bisexués. Ses dessins avec
les traits homosexuels sont s'est montrés par Gallimard récemment,
Ses dessins nous montrent la trace de homosexualité latents et
bisexu¢ de Saint-Exupéry. Sa situation familiale sans pere favorise
une identification 4 sa mére, au lieu de son pere, Le trop grand
amour pour sa mere l'angoisse énormement pendant trés longtemps.
Le point de vue sur la femme de Saint-Exupéry vient du point de vue
sur sa meére, Sa situation familiale avec des femmes a laissé dans son
paysage intérieur la trace de homosexualité passive. L'analyse des

dessins nous montrent la trace de son paysage intérieur,

F Al o : A EAde trait bisexué), A= Fw2](Saint-Exupéry),

Az el o] 28E(es dessins de Saint-Exupéry), )
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FHuwgle] ¥ EZ(e trait bisexué de Saint-Exupéry),
A Am ] 213 $o] ok E-(e trait bisexué dans les

dessins de Saint-Exupéry)

E 1 o:2013. 9. 24
Axed 2013 11. 4
AATAL : 2013. 11. 8
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)
o
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Aol oz AEFe] uHS 5 4 leh 24 Ol olF AAHew 7
Be we Azl oF sol SANA AETe] nHe @A 1 3
e 28 4 g Bl 349 dak PxFe WEe 5 & e
oIk, Pzl 20417] Fube] AlA AAAIE AU ok
shA APgolglth. Slofstel e Fue PaTels 23, o, A1)

8, Qe 5 719 BE st dd SEE ¥ 713, w5t
H5g o] Fofeld def= ofitt. o] Al71e] AlR|F7bE FollM 7
UG G5s GAY Hke § B vErlee] 7T Hels
S B vgton, AR 59 ZF 7Y HEH] S o F o
WA Blge] dalell B2 7]oE = ot ol2d defjetd &
Folo] Fitke v Ay A 2Ee AP SR 4
o] Aol AME 25| o] Aol FFE vAZI= o 2y
olHgt 2Tl Al BN E defjH s Arle] aFdE
HES AR HFo| vle nlevle2 e ST ol v, S ol

Ash Pgee) BES AF olsle] 2o = Hgolgltt,

N

Gaston Bachelard a renouvelé la critique frangaise (...) et
bouleversé ses méthodes. Jusqu'aux années 1970, qui marquent

le triomphe de la linguistique, les méthodes venues de Bachelard
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inspirent, a peu prés seules, ce quon appelle alors la «nouvelle
critique»,

% uigehee Zgoe] wge AN () e
WHES ARA Qofste] shske 1708 whsehe
27 7RI HHEEL, 719 &AM, s27h A b ol

19900t o] % FrEzo] Hgo] ARl lojshy o]ZdRe] B
shol T3] A5 Aol vlsked, vhrek=e ols) e ololA] v
e 23l s I S \WeA vEY AEE Ve R A F
3 Qlch 1 A wspulel] Qlojrlel nielze] o B 714
Sk, ool uhgEkzel ole g Eap|Te] BAROR w1
7}, A o2 gJAkEJean-Pierre Richarde] H&to] ZAA Aot 1
Hug gAr2o] vy AR sl AvEs AL = 0529 ol
A vj5ol vharekest 710 4PE Aele) gk A T ek L 5
U Aok,

rO

=

2. 2[A=e} ZHZte| ddH

Ppzel HlHe itz ofuAld] U AMEe T AFHow
A8 Hgolekn & 4 Itk ek} uieRkRel AN AHaE T
& 244 ofmXe] dolet. ek WAlo] Bl HHE FolA
vhgniae] S22 At MES 71 & oolalst vlgrtga, A4S
Aale] v Aol 71 AFHo e = v

Le principe de la critique richardienne, on le sait, consiste a

1) Jean-Yves Tadié, La critique littéraire au XXe siécle, p. 107
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chercher le sens et la cohérence dune ceuvre au niveau des
sensations, des réveries substantielles, des préférences avouées
ou inavouées pour certains €léments, certaines matieres, certains
états du monde extérieur, au niveau de cette région de la
conscience, profonde mais ouverte aux choses, que Bachelard a
nommée l'imagination matérielle,

S} okm QIxol, el wge) A3e, U Fna By
&, 5A4% a4Eod =48 Jgu ﬂl‘i—ﬂ
oA, & nlgetEr) S22 Aol o
AestARt defdls of2le] AbelolM 2ol dddst ov]
= Aot

AR 228 ol2fdl nhEetEe] S 7P A= os gHstia
Jomp), xaF FH A vlEHEE ASH0R ATG AT HiE
ARG b wkrRl R RE e PHES ARS 1 A
vlEtE 3 RufAel 97 dambivalence dominanteg 2H7] 9J8l L ¢to
2 ok Aol olelet B ik vl /g 2 o] Hk

FUES epb2el U virelze) JRE T /b Sl Aol @

2) Gérad Genette, Figure I, p. 91

3) «Comme il sagissait ici de poésie, la sensation ne pouvait dailleurs se séparer de
la réverie qui lintériorise et la prolonge. Cest dire tout ce que ce livre doit aux
recherches de Gaston Bachelard,»
Jean-Pierre Richard, Poésie et Profondeur, p. 10

4) «ai connu l'ceuvre de Bachelard, vers les années 1933 1934, par les livres sur

le Temps, Sa saisie de linstant, sa dialectique de la durée, sa conception d'un
temps anti bergsonien, son insistance sur la discontinuité par rapport a la
continuité ont été¢ pour moi des apports essentiels, Jai €crit alors mon premier
livtie qui ne procede nullement de la pensée bachelardienne mais qui lui doit
beaucoup, Cest seulement aprés la guerre que jai été initié d Bachelard; par
Jean Pierre Richard, je crois, Pendant tres longtemps, Bachelard est resté pour
moi secondaire, a cause de la liaison de sa pensée éthique avec la notion
dinconscient, Cest trés tardivement, lorsqu'elle a trouvé un cogito a partir des
poétiques de l'espace et de la réverie que jai donné une adhésion totale a la
pensée critique bachelardienne. >

George Poulet, Les chemins actuels de la Critique, p. 381
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(...) en cherchant a atteindre les <«en-dessous» de I'ceuvre,
elle se porte sans cesse de I'ceuvre A l'auteur. On retrouve 1a le
postulat psychologiste qui est celui de presque toute la critique
depuis plus d'un siécle, mais modifié (et peut-étre aggravé) par
deux autres qui composent I'héritage propre du bachelardisme:
le postulat sensualiste, selon lequel le fondamental (et donc
lauthentique) coincide avec 'expérience sensible, et le postulat
eudémoniste qui pose une sorte dinstinct du bonheur sensible
au fond de toute lactivité de I'imagination.

() #Fe] oldiFo R’ Wephax AR R #
dglo] 2ol 27k Hosl Ak -2l o] Aol 7ol A
W o ARE EE W] Y, Ty vlaetEFol ¢
e ke TSR A thE sEEl dske] dd (2
2laL ofxH FA] d2) AelFelHel FelE Bt shue 2

2l

712 Fejola aglo] whzd 7249 Ze (A A 8 A
o) W2 APET QXS ke st PyEel BE 95

ool dFo] FES B5s AAANIIE FHEe 7oty

eREOl QoA F3he BE FAel AeE Foie TH 1
of SIshA elbe “Apalel WS olsiM, AgS stotst Apdstel
Aol ojstel ApaS sfofsis WA slste, i AE S, e
O QRRHES} Adshe el ofstel® AL ofeldt B
wohe 71 weha w4l QRF EAE olslal] Sla e se

W Aaolth. o5tk Aot AES 2HE, BE5E onAIETe

5) Gérard Genette, Figure I, p. 94

6) «par ses contacts, par sa facon de saisir le monde et de se saisir par rapport a
lui, par le style de la relation qui l'unit aux objets, aux autres hommes, a
lui-méme,»
Jean-Pierre Richard, Poésie et Profondeur, p. 9



226 1 2013 Z2tAZsl0|a0l T H46%

whte Eajo] REhe ozkel FE mag wrisln WSl 7l Aol
o} olea #3he olslis] fsHE BeIge o oy HaE
ol ohue} HH 7} A2el B} e 4313 Zop}
o Tel] Sl wheetest el Aske AAY BoA P
Hzo] 7kl SIXFEA EEAELS olafsla Fstolol @t o] %
zo] 7k Felulals) EAlsaL JE AAPE Ate)

nE For] He sxholdh

re
s
=
lo
%

>
lo

K]

Ici encore jai tdché de situer mon effort de compréhension
et de sympathie en une sorte de moment premier de la
création littéraire: moment ol I'ceuvre naft du silence qui la
précédé et qui la porte, ol elle sinstitue & particr d'une
expérience humaine; moment otl I'écrivain sapergoit, se touche
et se construit lui-méme au contact physique de sa création;
moment enfin oll le monde prend un sens par l'acte qui le
décrit, par le langage qui en mime et en résout matériellement
les problémes, Ce n'est 13, bien sfir, qu'un unique moment,

71N Al g W Ui olslel BT wele Uzl B
Aze] Azel wqbol 3] 9I5ke] ATk TAL HEo] 1
of Aejaks Amom e ol At Alel Fzeh A4
o= HE ul 7, FET 2% Aol £7to|w, B3
o2 3AL BASE A9lsh 1AL Ful vn 2AewRy &
RS FAHow sk oldl slald A} eulE 2

e wtoldh)

soXoli} et ej2e] Aol

_%
A sperh, 3 Fze] ke RolHonte Wog wE FRE

7) Op. cit.
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8) Ihid., p. 166
9) Ihid,, p. 30
10) Ibid., pp. 29-30
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Ayant détruit en elles par leur progressif affaiblissement toute
référence et méme tout allusion a un monde réel, ces sensations

vivent un court instant en nous, irréelles et cependant présentes,
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messageres vides de tout message, absurdement et délicieusement
suspendues dans I'équilibre instable de leur gratuité,
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11) Jean-Pierre Richard, Poésie et Profondeur, pp. 166-167



230 B 2013 Z2tAZsl0|a0l T H46%

o] whde] FAE ol okleh vz the] Ajolo]7] mpolct. LehA el
A 29 AR AREL AL Sl ofmd /1A
Aze Zold & gtk Azt 127] wize] e Auold
ge Aale] ojulgmlt AL A3E Az Azl Bt o
B8P i,

Ajoutons dailleurs que cette fameuse objectivité, tellement
invoquée contre notre critique moderne, n'est souvent quun
mythe, car elle est le fait dinterprétateurs qui n'avouent pas,
qui ne savouent pas a eux-mémes leur idéologie ni leurs
préjugés.

olefolli= $-2jEe] < HIFelN 1ES AEEUANH o] 7
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12) Jean-Pierre Richard, Quelques aspects nouveaux de la critique littéraire en France,
p.6
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La critique moderne mérite en effet, ou voudrait mériter le
titre de totalitaire, Entendons qu’elle vise a ressaisir 1'ceuvre, ou
tel niveau de I'ceuvre qu'elle propose & son attention, dans sa
totalité, cest-d-dire & la fois dans son unité et dans sa
cohérence. Cest une critique des ensembles, non des détails.

A, @ wlEe EAA ol Aglol g }744 ale
Al dlo) njge AEo) Ale] HilE 1 AE] 54 %
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13) Jean-Pierre Richard, Lunivers imaginaire de Mallarmé, p. 15
14) Jean-Pierre Richard, Quelques aspects nouveaux de la critique littéraire en France,
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Au lieu d'assembler le divers en une unification définitive et
close, la structure l'organise en une synthése qui reste toujours
problématique.
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15) Op. cit.
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Structures essentielles, thémes originels, tout cela aura été
prospecté a 'étage de la conscience, mais non pas toujours au
niveau de 'explicite, Nous savons aujourd’hui que la conscience
connalt bien des modes et des degrés, quelle nexiste pas
seulement en nous a l'état réflexif, Elle peut tout aussi bien
vivre de maniere pré-réflexive, ou extra-réflexive, se manifester

a travers la sensation, le sentiment, la réverie,

16) Jean-Pierre Richard, L univers imaginaire de Mallarmé, p. 415
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Ce qui signale toute grande ceuvre dart, Cest assurément sa
cohérence interne, Entre les divers plans de l'expérience on y
voit s'établir des échos, des convergences, Lire, Cest sans doute
provoquer ces €échos, saisit ces rapports nouveaux, lier des
gerbes de convergence.
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(Résumé)

La méthodologie critique de Jean-Pierre Richard

HONG, Myung-Hee

La critique littéraire frangaise des années 1950-1970 avait fait un
grand succés en sappuyant autours des sciences humaines, Les divers
tendances des critiques littéraires comme la critique existentialiste,
psychanalyste, structuraliste, thématique sont épanouis dans cette
période. Cependant plupart de ces tendances ont disparu ou atrophié
aujourd’hui sauf celle de thématique qui avait influencé par Gaston
Bachelard, Cest partialement grace a Jean-Pierre Richard qui avait
introduit la pensée bachelardienne a la critique littéraire,

Le principe de la critique richardienne consiste a chercher le sens et
la cohérence dune ceuvre au niveau des sensations et au niveau de la
conscience que Bachelard a nommée l'imagination matérielle, Il essaye
de comprendre et de sympathiser avec le moment premier de la
création littéraire, Cest le moment ol ['écrivain sapergoit, se touche et
se construit lui-méme au contact physique de sa création, Cest aussi le
moment ol le monde prend un sens par lacte qui le décrit, par le
langage qui en mime et en résout matériellement les problémes, Clest a
travers la sensation et le profondeur que Richrad saisit ce moment de
création dans l'oeuvre littéraire, 11 dit que ces sensations vivent un court
instant en nous, irréelles et cependant présentes.

Un autre principe de la méthodologie richardienne est celui de
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subjectivité, Richard pense que la critique doit étre subjective, Parce
que le sympathie que l'oeuvre nous donne ne peut étre mesuré par
le régle extérieur, Richard définit que l'objectivité n'est qu'un mythe
qui ne savouent pas a eux-mémes leur idéologie ni leurs préjugés.
Les valeurs objectives apres le lecture ne signifie pas le résultat d'une
analyse qui €tait faite par les données extérieures objectives. Puisque
l'oeuvre littéraire parle des expériences personnelles de 'homme, le
critique  doit intéresser aux éléments qui portent limportances
personnelles au lieu de poursuivre I'objectivité en vain,

Le but final de la critique richardienne est de reconstruire la
cohérence interne de l'oeuvre par les explorations des sensations de
lauteur, Les réveries de l'auteur dissipés aux divers textes peuvent &
tre unies en une unité, et Richard l'appelle le théme, Le théme n'est
pas un repére concret, mais une parenté¢ secrete qui se décéle sous
les enveloppes les plus diverses. Elle est un principe concret
d'organisation d'un schéme ou dun objet fixes, autour duquel se
constitue et se déploie un monde. Avec cette notion de theme,
Richard tisse le réseau des sensations de I'ceuvre, et C'est ce réseau

qui constitue la totalité du monde imaginaire de l'auteur,

F A o] : A-uld2 gAkE(Jean-Pierre Richard), & B]H(critique
contemporain), A H]H(critique thématique), ©]7|A]
v 3 (critique de l'image), B]H HWHE(méthodologie de

critique)

E 1 d:2013. 9. 25
Ak E Y ¢ 2013, 11, 4
AAZFAY : 2013, 11. 8
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1. S22 At2IHIQF SNS2| L8t s

1.1, 22 Alzlel Sudz ojx|Eo|clof

4 mgsol elerly TEiERYe zdeld, YauAEE
tocowtel el A1) Sap A shekac sizie) 2 ol
Al ks A Aol os) FashE, o944 del e,
Felzloln 929 ARGk, Aole TR Eele gk e
goAsle Al ol Himshe, d=e) EF wEIA T=

7) Av|2 Feta} n)Ad npeEe)r} 198830l st Qe AT HAEXA|, Les cahiers de
l'imaginaire’} 71 AAlo[t}

8) Michel Maffesoli, {(La barbarie a visage humain : les tribus postmodernes) in ZLes
cahiers européens de l'imaginaire, NO 1, éditions du cnrs, 2009, p. 10.
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9) Thomas Jamet, Renaissance mythologique- L'imaginaire et les mythes 4 l'ére digitale,
FB Editeur, 2011, p. 17.

10) PlslEele] ‘A s BAERY ofnlAe] ol A JFs, & At A
ez B ohfel $2E AH Ak e Tl BN, o A
S, (E2ERY ofn|x|e} gxelge] A in "ZgEslelE 97, 9A 33,
2007, pp. 58-66= & A oJH ANTAEL “Filreligion' = To] religare(A7F
2ol #ARYe] ofz} AIRFE Atole] #AE WAl ARSI rgoindre’” £
Al AEs 7 relier) oA fFegciaL i),
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11) Cf. http://www.digitaltrends, com/computing/apple-causes-religious-reaction-in-brains
-of-fans-say-neuros-cientists/. 'Thomas Jamet, Renaissance mythologique- L'imaginaire
et les mythes 4 l'ére digitale, op. cit., p. 11004 A<l



v} gl A 2}

HEAte] 2o} mpAIAE, o5l Frltels oA ezt #,
W PPIE eashe =UAY Jssa ok 2 A olg 59
ciAEnlciolt oAl Sele] o2 zlo] £ W Jrhe] uhAbe BAES
< HEV skaL sk AddEe A o] Al ArlslsE FF
sheA & o PAldoE Avueg s,

12, SNSQ| A3 &ak

ujn

hEes 0EEe] AlrEe] RIEU 22 74 vHoE F3) A
I} 1M 2ste] Birlel AM|AHA A 12skal lom I o
A g2 AL Aol EFcommunion des saintse] EAIHE F
B (tbicd )2aL dghet, opd Al ofugt Q5] HAEr|tolES U
< Bl AE HeEla o suE §8E A} gtk HolA 71
et Akt U vkE W7F Ui AoltH am what T share'gh=
TR QofHe eud AMEE AR AHAEY Hes 7|wshe
Abe] Blmel A H2A] 9t 7= 789 vhgola g vt
olm shtdol TS FAleH ] f1gk A ffolAt Bt Z]=atels ws
ZARIEE S SAIH R Ak UK dEgle] sk=dell tigk HE
sk el Al dol At AAE FsAlE THelvle vl
=29 SNSEL olof fARRE o ARl 2YHE FESHL e
ojc},

AP ARZ 7SS o] AlAloIM AR Um R I A o3
75zt o= WellA, Er - Autk - gESL T2 9eke] &l
gk d AlRlFeRES] A B8k Aol & ¢ Qlvk M E
o} Zpele “CAu|tole gk vidlsupports7}h ofel, $-2lE H-

rlr

L%

» PO

12) Michel Maffesoli, Le réenchantement du monde, la table ronde, 2007, p. 182.
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I 7P QA o= SolE & oW YgolE HED 5 U dlFe
A ohol(RF Rl & ZAvéhiculess ovshe)ehs He & ols)
lof g3 FFxgiet o] Zle] ukE lFto|A}F ARSIl FAIY
gu]-Bglo] “AujA Fofidgla Fg Holot, dARIE g A&
ol I, 8 e S ik AAle] ddEo] glen St
T o] ek AAe} LelHA| gt Wds T AR shie] 7
gk AA How o] o T 2 Erjoln, Hojolz = Al=
o] Wt FAdolnoosphere’, 2 vl 71 S1F7} AAkeRE AP, 92
e AAE SR EHE EEE AL, Jd A Alsh A AR e
£ Ao R o o529 writels, 53] do|ak, ESE, 24
T 22 SNSE2 o] ‘Adigt HAY] AsE BAsHA A=kl
At

2

1.2.1, Ho]=87} eufolo]ri)

En} Apulis e AlgEe] mAlol A A Arie ARl

B3 oL ol eutolojds 23 BA) aye gl ARl &
o Hal o] ARSI S| Algk g F2e] Blroll Wt 2jntelold

13) Thomas Jamet, Renaissance mythologique- L'imaginaire et les mythes a l'ére digitale,

op. cit., p. 46.

gul-2ge] o] FL YARlE.] ofH F&, U, ulg] 5 T Ay eaE

I sk e AWEh] Qg Flo) AR, Ao thide] He 94Ee] 25d

o olm %z, el &, Aol ol o4 5, WhEA UE W AT 5

ot vid|Eel= @3} Cf. Michel Maffesoli, Floge de la raison sensible,

Grasset, 1996, p. 99.

15) ols} SNse| 21814 Godoll theh =ofi= F&2 Enl Aple] A2K Renaissance mythologique-
L'imaginaire et les mythes a I'ére digitale, op, cit.)ol AP 813Ict. Fa A}
oM AfuAeld FFoR dat {19 g B JNE 2= F, HAEr]
to] Fofel e AT BEL B 19| o] ARl gt =7 & IFE
WA s Floleh. A Mol midlEelt Axshs, dF8A A 7e Tl
Atolghs Eofy” Foli] Mate] 2uld~s dauide] JEE 2% gl
ZHE(p. 0)o17]ell, o] &of A2 FFo] dxgt f-eldAl= tl §lo] A%t FaL
A5 Lt

14

f
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16) Thomas Jamet, Renaissance mythologique- Limaginaire et les mythes a l'ére digitale,
op. di., p. 48 o3} F=x.
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gan Alsle @AFNE AAel ANsEE FEke BHow
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of she elelfinel, S AT e oI, W) Fue] B 4
B A gie A3 B2 Se) whE, el ) Egle] Fari
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17) whlEEls 2o @229 oS AlRtell thek Bimo] ZE2Q1 WH3lelA] 2t
#‘:} neE dz3 2o}t 2l ARl d2AE T g2UE AW s 2
= FZell A, FEet GALE FEEe HF o] BXEH ARHEFHEA ARbel
-r% wHEskE ofg|Flelar Akl ARHEAE ARDS AR, o]l el
=, o, WS, laete-FEelEele) 32 Sl B &3, in TZHE3)
olezdTy, 7HEE(RAI337), 2010, pp. 69-74.
18) Michel Maffesoli, Linstant éternel, 1a table ronde, 2003(2000), pp. 79-80.
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19) Thomas Jamet, Renaissance mythologique- Limaginaire et les mythes d l'ére digitale,
op, cit., p. 57.
20) Ibid., p. 58
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SNSel Zadlole] 4 agle FRel g e wAld] #5e A
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21) defebdlls GA AREG A2 RS RSk, A AR 84, 719,
3|5 7hedt ARtolghe ARl Mo Yehtal s Fote] Fr1Her 3
she dF] A5t g9 AE S vehithEA ol "HIFmAl ikegAE
T3] ofgl” ARPOIAINE “O HA] o] FFo| ARte] H|A&AT o] S
AFskaL glvkar deitt, oAl “essle HlwE dxed ARl e 3
27 gigke] ARE, ‘FAle] AlRFo] Utk Flolthct, dejoll, T &y, o]
B o, gdA}, 1998, pp. 90-91).
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S ohe AHlat) ARSALES 220 fAle| By whld 7)7)E AT ES)
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ARE E=F oot AFAATE AL e F o], 22H AR8Ae] ESfEY
Hol2E Aol 574 A ‘A AL ARdo] Ao w fulo|EdH. ARl 54
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e FARE ke Al F2A S g ol 24 sk AES o AR
Bol & & A e d 52 7K+ Slvh. 2olel #eiAlE, of. Thomas
Jamet, Renaissance mythologique- L'imaginaire et les mythes a l'ére digitale, op,
ait,, p. 5861& & 7.
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23) Michel Maffesoli, Notes sur la postmodermité, le lieu fait lien, Editions du Félin,
2003, pp. 31. o] Aol AY (FFA|ox DZNEDe la postmédiévalité 4 Ia
postmodernitéy o)A niHlEElE SRS Ear-Nation + Al Einstitution -+ '@ AJA]
systeme ideologique 7} BEAl(ZH)E A= 74 Hnlsolghd, 757 Al
‘ZAWHocal, A= EH/.\_] ‘HZwibu', o AA thal Algd  Belgelsbricolage
mythique's B2UE AWshes T8 HulER ArEHEA, ‘2450 o] Al
FH 5HE F 0}‘/}"(11)1'(1.)3}5—’ Eli=

Cf S, (vlsgta-FuleEe)e] 32; Bl B3 A231), in TEFES

=7, 7FEZE(A33%), 2010, pp. 69-74.

24

f)



258 1 2013 Z2tAZ3l0|&01T H46%

s GAskEHE JAEo] eEdels UxHe] 15k e AL
slaf Selol] Aael 2 T QFm Wk h) =4, 3,
A/} folel Tl g e A AL e, olelih Ao
xﬂ+ Qg Hmo o) Slol23 ol S

IARE 104 < Hiehy, o8} o] Mu|aE
Ol%‘s}oﬁl old F1g uﬂn}u} TA} B8] W= A g W
o] t% © A @o}a}—& (Ibid Y= Aot 18] “AA
= o HEE des 74 % A=} ofe} shute] Adofl=
F7IA kAL dabEA], (Exgo] 2 SNSo| e FFERGel g
AAAIL se] B, oA del tih A} AshH<l Ae] B, 2l
et HE20] B (/bid )ekal e}

13, CiX|Eo|cjojet e AEREY

tAEr oo} AglA e ¥z eude Fd w3 A4 F
el 2Edge] of fPozw AyEry vxE AN AREE
& v o] MZE oo |ES olobrIat, 2tk ARrle] akg oloprIEt
T O BEe] MR 23 B vehal stk B e
Polopr|& wHEaL e ks 71, 2EEREs o] AR Ae|2F
F Ao Bg Qg oEddE HA=Ee] 2EdHS T3
A AlgrEe] wiofoluy 2lgke i et @S A Hew
TR Qleb03 AHgit), 2R o] e fYS ofHA A
joF L7t

o71M BhA] @ W flelx AR vilEee] Fa Hvh F 7=
Ao gk el dFH Hte] Bz AT EA e

25) Thomas Jamet, Renaissance mythologique- L'imaginaire et les mythes a I'ére digitale,
op. cit., p. 00.
206) Ibid,, p. 20
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27) Michel Maftesoli, Notes sur la postmodemité, le lieu fait lien, Editions du Félin,
2003, p. 32.

28) mhEele A-Zgpol 2l QErET} "2 olopr|Sgrands récis o2kl HEE S
o1 E At oled Aol ek ofw sl HCVIZRb, Ak 2
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30) Thomas Jamet, Renaissance myzho]ogz‘que— Lumgm aire et les mythes a l'ére digitale,
op. cit., pp. 30-31. = o|FA| o]FolXl A5} 71&'e] d=, 1977 W2 gt
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& Al R, A1 HlEate] Afeld] B3 nhalEe]e] FEHE & ). &
Bl Aeolof| #sf|A=, of, Hiroki Azuma, Génération Otaku, les enfants de la
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32) Cf. 1bid., pp. 137-138,

33) olsh, =AY EHE By FAHL A AsiME, of. bid, pp. 109-110, 2
Ap 7J9le] the FAE sok & ofdl olfE gt “Bs B45E A
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35) Jean-Martin Rabot, (Eloge des barbaries postmodernes, in Les cahiers européens
de l'imaginaire, NO 1, éditions du cnrs, 2009, p. 89.

36) Michel Maffesoli, {La barbarie a visage humain), in /bid,, pp. 11-12.

37) 20 muzele] e TS o] MRS =g Tolle] il wlulEe]
= FEA tek Feol BEFoH #He Efieln, o] Fulgo] RE &Y
7V=2] 214338 Wi WHfonds de commerce”o|2kal W3HC} of, Michel Maffesoli,
La part du diable, Flammarion, 2002, p. 44.
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22 718o] EEAIA ARS HA|dentiereté, & “TIQUAXAR] A o] oF S
LTojgo|x It (mhid)3L L3k},

39) ol &St F t] AAS W82, AL, (viEEtE-FvlEiEele] 34 @Al #
3 291), in TEZgaRsldedT,, 7REEAIB3H), 2010, pp. 49528 B A
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de Dionysos, Libraire des Méridiens, 1985, p. 14.

42) FEAe vt FIR), FE, FEA Dol tF 19 =9l daiM=, of.

Thomas Jamet, Renaissance mythologique-L'imaginaire et les mythes a 1'ére digitale,
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49) F87 Aol Wizl i3l ool BAe of Thomas Jamet, Renaissance mythologique
- Limmaginaire et les mythes a l'ére digitale, op. cit., pp. 148-150.
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o= AlEe] ‘Lo Eﬂ S QlAJEHHEA = "E“Jr 17450 olm] ]| 7{4713]-— Z0]
o, oluf= Wl PHE ALGRHEA, b E H 9 g ohzel Aol A2
o A RS ARG A WA TR HWH TFzo) B49 A% @ 5
S, APEs] el AAET FAAe B, AHE Sl £, EAE
AelErebrisoll FAFR= Zoleh, o] T AHEET Eage] Yo ek
A ool eldet, shAsto 2 ] Wl Pk 935 S ke, ol
e Seloll ©1%a Bl el A7} Rolrt ApIEs) olnlAEe] Ade
CAE B HelEh (AN S, e ARA T2, op o, pp.



ClxIolcloie Mate atakd 1 271

o] ZHe T Hrwt sfeickele] SR Ws} A7

07 EXS OUE FAEE XAERY AR vk

=
ook
m U
)

oo
e
o
ﬂF
S

sk Aol & 4 itk
ool B3l ] AT} 23 HEES o) HEHE TR of

Awel gk wFe of HEE 3, o] AE AlITTE

@

aoB L
N
N
ﬁl

o2 Ee] clelloleks vitle] 87 ARk aTshs PAc 1 sk
4 g nFsuA

2.3, AlO|HBZolIM S| "MZR of2kEt HZ2HA 413}

A flell AR FEAT o] HE FFES YRR AL
AR Tz dgshs whi, Il ofF 753 542 a2
Alste] 3A el mEeive S Azt FWREAle vk
gt2o] Az s esd ATl dd sl oA, Uzt
I 299 BAE AB-HEAcopulatif FE ] HAAIE aTE R BE
ZRlrythmophasique Zlo]oo} gt} F3}& oA} 4322l 7/4\(9459‘3‘
URg Fedsks)ololMz oF Har, Ae-& FAY AAIA Zle] A5

= WL RE AeAl 25A1717] 215 XIHH@EHOMHE et d
oFSDAL k=], f-el7t Bl Aejgeinte] ofye} Alzdsete] el
AA GA 28§ PIAE 878k A 2k b A e
gre] 2l gl amz=e] o] AlolHE kS B8l oW BE0 R YEh e
A ARt

F{

424-425). 919X $=I7F AR =]
© Zolgtd, 73] o2id W
g F AU

Cf, Jean-Jacques Wunenburger, {Gaston Bachelard et la médiance des matiéres
arche-cosmiques) , in Chris Younes/Thierry Paquot(sous la direction de), Philosophie,
ville et architecture, La renaissance des quatre éléments, Edition La Découverte,
2002., p. 40. ‘ABPEAF FFo PG Lo AATY F WA P2, S T
TEE 2= IS Tk, o] 729 BF] sty Fite] d=Zmat

%J—\_

121% | 3 @A) AnA Pz At
HA) A7 Lz F83sl= Aolgka

OX

e
QU

=

51

~



272 1 2013 Z2tAZsl0|a0l T H46%

davas A AAES sk Aoz, 1 34 619]“‘: <
&, £l ofgt 93}, shvt £o29) B9, Y FE9] frs, w8, ol
&, 183 gJ3) Soltt. gH2E o= TlMe] sl oM, 1 e
29 A EHE 25 AModusét &2 2~Hermeészls F U2 Ve
o] AWty RFAe ZThEolM offrERYAR olojxl= s
FEle] s mdEA, FUAe dg, HlEee] e, A3A; wjAe
Qa] o] =g]d HE nlgo 2 sl <12 Eo]q. 1 Folx o] 17
o] FAIE Hlold & glom, AEAE o =24 =5 i =+ ]
o} 28y o ofg|~E- gl e] g2 AH e, ?—i"ﬂ]—r’\]i Alste] g
2, TR o] el Ze]2rt o sl2u s o] ekl vigd
ej2=8f fakoltt,

o] FelHr, - Jﬂr H A7t *%Eolﬂ‘jﬂ A“‘ﬂi ?—t—
& Addsin, 2le 37 BANAE Tt A glo] 22 AR

i ?%FJJ UrE}” S = R =L B ) o B
] JMOW € 2ES 383k oldH W] uAtRel V1Y &
A7 2 & m Xl—gsﬁ Feell deiA7] AlERE 27Dl 2 <
715 FREer, 715 eyt BREAE IR sle] A9 EAlE T
et g Aldjole AR okl dueAlel froiul Fpdet shaf,
azja Al P71 AERETY] dAelM AoE A S
FABIY, Zehe] ool o2 Al o] Hel Agd 2] AaE
sks EAR AEdEe] vizdlA #3te) o]27)71A] 2o 3t
2 e vk dlas ek ekl AHAR, AT o] F=2m
27F tAd EHst TiEe] dite] Hwe| Fste] =g AASE T
S dvhs Al Al ARBIkAE ] Azttt

52) SHIEZE o=, Taixe) 3L, A3d o, 9 FE, 1995, p. 52.



a5 dEnae ofd BEFo R vERtal vl olge

kel A AVSISIS) AL e oI v, ol T A
el A2 ok A AL e, o 3
A T2A] 2 A 2k e5doles obttel, Shollx Ao Fh7v 1
wol ThE D4 EASAE, “Slol] e A B of
Yk, “Aks|gge] FAlellA Soht AEHAE AW e 4o B

LE"(hid) ZL Aot 1= T3t} AFHl] Hore oJxHa|l+= W
she} o] FE Ao R k= S Brbsd wrt=d EA) ofijlolq,
oA FlE AzREe] A ARS Mk A okalol,

o]t ofielbarbarel ‘9F¢lolx} WS TlEE AFolA|Nl “ovy
o] oftiele & YEAY oAt Fd FHol gl AlA npge] 34}
7} ohe, i1 Qlolcalsle] B4 9 AREe] AAE Flel)
CuE ofsishhe] WS AobRE 4 Gl 54 olo] 244 o
2g s gl T Al BrAsks A he] 9iFel ARE T
gk, e o]gelo] ohujeh FHol] WholL (hid) kA 9
A, WA 5, TF Atoln] HEAES] &2 ofgelEel Aot} w3t
2, AolmEsRT E WA TaEvd Fah g8 Bsk)
A2 d|EL Ero] EA7F v|AR] o= EAlEinterstices, W3
2AbA Erge] 2xge] Ishs sl 3e AxlEiY el &
ta F2o)u AFEY (1bid. p. 147)2L Bt 28] o] HEH 9]
S5 FEohs gt ol 97]dl A3 B s Jileke a4
oI Bt Th e “shElshEa] ANSe A A Ubid, p.
149)%1 Ao},

o] ‘.E_/\HE’7 o] ‘)\1—7&]14 X};‘q’7} H]—E Olﬁgdevenirgl Al ?sﬂguﬂig} o]

F SR} oRIAET ABTe] AP Akl Aol BTbeA] G1o}
She FepAERaY EhSe] vk £ASe] A A= AR

oy
flo
&lg
[rtl
=)
[
o,
O G
ﬁ
i

r1r

ol
R
r_{

n

53) Vincenzo Susca, (La transmutation du monstre), in Les cahiers européens de
l'imaginaire, op.cit., p. 146.



274 1 2013 Z2tAZs|o&0i 7 H46%

o] olUAETL S8l7t A oA AHE A= vhE WRE Hol: A}
oMFZLoA 2] o] M= opgFe ofe] 7hA] WellA] sl =mze] F
2 Jed s A 2

g o] ZYASo] Yoo FAoaw vepd F gtk A
Frofatat. obd Al oldzt nhulEEls M54 deles T3k g2
ohulole] AL Fo] W= “AlA3k zllr_]-lrl,gylpﬂpon divin’s4] &4+
oA s} ‘(G RYI)E FAF veks 2Aska, Sk ol

S op7IstaL, ollsA] o EE Fofeta, AxA TS 7hEeH

gt 87 2 Amste RE S HEST, Amge) A9 »
7120l ThAl B7lE Holdr). o] Hualsl oherle] W& A7
(k)shzt, o] oher]Hel Zsk 1 YW @ ago] AF YHHL

ALBlE9] Tf<Ecanon’o] HEjg S Yloja= ¢ & Heoln, Fel, A
TR A, B o]Vt 5 7 WHeER WhEA] Farslor & &
A7} Hol7hs AeS Holal ¥ (bid., p. 126)= Holtt. vho|&els=
‘o] gk 2 Houyare Alske, HAF Astelels 43S Bole
W 2HAombre interne] 8-S EW(Ubid, p. 128)F =1}, ‘2
=29 A Fdel FUbid) o] "FUgk oflotol’e] TR} At
AR el A FE5ER Sl okl “Lﬂr/}. 919 =ofo}
AEAA kb, vlsEe oAl AtelH BRI Shefsle WiF-e]
HAE @A, 2ol = "Heudze adakEsyoles o7
aYug oy} d2mie] s Weks] et 54 4
(Arolg3t 2ol 1= dgstel= Alwes AAloF & Aot} a1
o 22815 0] dEFeo} 4lste] ‘GUF ofdote] Al | =m et

l’

¢

54) Michel Maffesoli, Za part du diable, op. cit., p, 125,

55) HEFE AL ol AArY] F WA I, & &
PR T, oA P, AFeA T dow Fud Sebh woll,
gt g2 ABIAS T2 Youize] Fdel EREhs offe 19
ALEE A ARSI WEe] FHE FRloR IEE WAlFprésentéisme’ e} F
o] $Y4 2o} RS ‘o o) A vl Wl A 2o,

aa=

o
=, ™



CIXIEo|cjolet Maty 443 1 275

FUARE AR A, TR gl ARle] F oA g, &
sl=vle] Yo dEse T FrBol e =o) AT, F
Folehs ol “gaAle) The xSl A JEEg Y05

W) el ol WiHoR pUIVL R 9 w2 ) 9
o 2 A WA $YH RS UYse A 2] TR Fou
A, e ofnl Ad Tavt 873 Be Fele) 44g AHeE &

21k v Qlow(obut o] A|Ale] UnhH AgAo] vk A o] opdrt A
th 27| AlstEo] dFe] HAHA IR EE A Bk 94
FFEE I oPdoly ad ik gk Hoh v A=<l o] A4
=AY Sl (bid, p. 53003 etk FHH F2E MY 7=
H Ao ofsfeiA sk tiEolrt. Atolebd “FHA FdEe
28 e Ao 7HvTE FAS Fehs dii 2R Aol of
yet, 483 et 23tEA ofv-eAL PHstes wes 4 oY
A7} 28" (Ubid,, 531)3CH= Zlo]tt,

ogE ouyY At toyire] TR} TR BEtiALE]
kel oj&Aea Qlvkar & O‘% Zeolet, |7t B tiguiA|
o] F9JellA] 283k tlQuhxe] e Al EHA il 524
39 wbd, Slanse] P 55 ‘AﬂfﬂE golxz’e] AR Hels
Aol ERte S8 A Tl Flo] BES vehla Sle A 2k el
A B EAE D%, o] Aldis slEvxe] Ao FHEE 9
AEAF 3] S v ol ez sk vke As st

$2)9] t=el% wire] A1z B,

f

o

56) Awlz w=t, DA AR T2, op i, p. 529.



276 1 2013 Z2tAZsl0|a0l T H46%
Lt7tHH

AF7HA] -2l YRR} Alsks ddEt oAl sxstaL 3l
o] o5 AT ofd AlstA des yehdeA| vttt
A 1A= YA Ahel] Fdshs A2 7S] BEY S shu
A FwdE AR, g AT aTske ARl Al 5
733} ool YA} oA xs=AE B 7HA] SNSO| ARRlE
314 Vs T3l A¥E v, dAER|HolE o] 87 ZFuAleld &
2o] sk gl Tl ¥ flo] Aeet FAdE Sl 27
M= o] Al Fdshs 2R 7S] e BEdi]l Tl &
gk =22 o7}, $=d¥ okl RS Urhli= w3F &) A
w3k S-S AvEA, a7 MRS A ozt FelRIxE )
2 FFeo] AshHE a4 el nlFo] 37 v, o] Azt o'
S aTtaL JlaL o] gl YAEr|Hol} oA Fxs=AlE
AAskaLA} et

tA[Ertjols} Ashe 3
ot 23 detel] AA FF Uehde @ 2ok B Ale o5
Faret BREEL Jopte she] sk dAls AHEAL s T
2, o<, 2o, 93} HiYe AlY S vRIZEARRAL 2 = sl=g]
o FFsal sl dloly 7te] ‘EAHE A E A tiALle] &

=7 ah, QIREe] AL QIEj|o) o] A2 B9
s Aldat o] "B EE FdE Hols Hide AlY ewiid

F)9EKinect7} Apge] G2l 230 AREIE A0kl Wake ol

A
1o
o
&
A
ST
ol
Y
N
o
)
©>
e)
ot
rlr
iu)

e HEopleis ATe
1% gl AR e ede] $el vl Ao}
[e]

Ag WA Toladow Selo] Beg Hgm gkn & S 9l

o
£
A
i
>
=
2
ok 4o
i
N
X
rO
o
> X
o
lo
4=




ClxIgolc]oie Mate atakd B 277

S Zloft). el dEnze] dF =k 2E tAE SedA A
olehs Zt& vl HAdaliok shar, 24 U EAIES S8 MER A
3} =eES Wsjof she el Al ler, ad F9vt T W
A fopbo g BE:ue A Ak, 23] B TRl FEAol8 okt
oft}y, Fnt=H gtEr} oA g opl'E "H|uYFelrleET} At
Foleh= vdE E7 B & glo] & 5 Sl Aol et
= olff= Lo vhlEelt e ot s HEHEE eud
ofg Aot olEHE iR sk =HES| dxoxt ofyzt, “EA
o] A entierete™Dol2h= AR wlgkE: e Ajtehs o= L
et o B o] Althe] AL S=3F obvkE ¥ Aol uE
2he Ae a7slal ks Avke Edl Helvh

57) Jean-Martin Rabot, (Eloge des barbaries postmodernes), in Les cahiers européens
de l'imaginaire, op, cit,, p. 94.
58) Michel Maffesoli, La part du diable, Flammarion, 2002, p. 143 o|3} Zz.



278 1 2013 Z2tAZsl0|a0l T H46%

HnE

rar

Attali, Jacque, L'Ordre cannibale, Grasset et Fasquelle, coll, (Essais),
1979.

Azuma, Hiroki(trad, par Corinne Quentin), Génération Oraku, les
enfants de la postmodernité, Hachette, 2008,

Baudrillard, Jean, Systémes des objets, Gallimard, 1968,

, La société de consomumation, Denoel, 1970,

Debord, Guy, Commentaire sur La société du spectacle, Gallimard,
1992,

_, lLa société du spectacle, Gallimard, 1992,

Debray, Régis, Vie et Mort de l'image, Gallimard, 1992,

Durand, Gilbert, Introduction a la mythodologie, Albin Michel, 1996,

Beaux-arts et archétypes, P.UF., 1989,

)

Les structures anthropologiques de ['Imaginaire, Dunod, 1984.

)

L'Ame tigrée, Deno€el, 1980.

)

L'imagination symbolique, Paris, P.U.F., 1964,

’

Eliade, Mircea, Aspects du mythe, Gallimard, 1988,

, Mythes, réves et mystéres, Gallimard, 1990,

_, La nostalgie des origines, 1991,

Jamet, Thomas, Renaissance mythologique- L'imaginaire et les mythes
4 l'ére digitale, FB Editeur, 2011,

Jung, C. G., Métamorphoses de I'Ame et ses symboles, Librairie de
'Université, 1978,

_, Problémes de I'Ame moderne, Buchet/Chastel, 1984,

, L'Homme & la découverte de son dme, Albin Michel, 1987.



CIXIEo|cjolet Maty 443 1 279

, Types psychologiques, préfacé et traduit par Y. Le Lay,
Genéve, Georg Ed, 1991,
Maffesoli, Michel, Aprés ila modernité, cnrs éditions, 2008,

L'ombre de Dionysos, Libraire des Méridiens, 1985,

Le temps des tribus, La Table ronde, 1988.

La contemplation du monde, Grasset, 1993.

Eloge de la raison sensible, Grasset, 1996,

Le Mystére de la conjonction, Fata Morgana, 1998,

L'instant éternel, 1a Table Ronde, 2003,

Notes sur la postmodernité - le lieu fait lien, Le Félin, 2003,

, La Part du diable, Flammarion, 2004,

Le réenchantement du monde, La Table ronde, 2007,

, {La barbarie a visage humain : les tribus postmodernes), in

Les cahiers européens de l'imaginaire, NO 1, éditions du cnrs,
paris, 2009.

Pernoud, Régine, Pour en finir avec le Moyen Age, coll. ((Points
Hitoire) ), seuil, 1979,

Rabot, Jean-Martin, (Eloge des barbaries postmodernes), in Les cahiers
européens de l'imaginaire, NO 1, éditions du cnrs, paris, 2009.

Schnyder, Peter(sous la direction de), Métamorphoses du mythe,
Orizons chez L'Harmattan, 2008,

Susca,Vincenzo, (La transmutation du monstre), in Les cahiers
européens de ['imaginaire, NO 1, éditions du cnrs, 2009,

Wunenberger, J -J., L'Tmagination, PUF, 1991,

, La Raison contradictoire, sciences et philosophie moderne: /la

pensée du complexe, Albin Michel, 1990,

_, Philosophie des images, PUF, 1997.

_, L'maginaire, PUF, 2003,



280 N 2013 Z2tAZslo|s0l H46%

Younes, Chris /Paquot, Thierry(sous la direction de), Philosophie,
ville et architecture, La renaissance des quatre éléments, Edition
La Découverte, 2002,

177, T S ASISh, A, 2007,

ke s SRl Al At Faow,, T8
A8}, A413 23, 2007,

S, TERERY omx|o} Agrfge] #Al,, IR EstelE ATy,
#2173, 2007.

_ L, TARA ) g2 AL, TRkl A, Al32
3, 2010,

_, MkEtE-sRabelE el 3k wAl Bt A, st
oll&dTts, A333, 2010.

npd wiERd, futleje] olsfy, A7, olehe- o, TEAL, 2002,

_, remiEa 2P, o, ARruAleliEs, 2001

nld wislEe], TS AR, BhRiE oPdE o, el 1997,

, Tl 3k, ARl o, o3kAL, 2010.

ol visEe] o) A, e ARSlSt,, WAl 9] WY, ghgolrtd|
H], 2006,

n|22jo} delopl, T &y, ol A, AL 1998

Sepd, TPdEel Slofd BRbE, A, 2005,

Jl=g) Zed, TABAje] A4, A4S o, vleaka, 2005,

THZE o=, TEXERRV} Mg SARV L, 258 o, A=A, 1993,

, Taldde) @A, 18d o, dd AE, 1995

T, JBE, Tolml Ay, A4, 2001,

oA, TRIEIs £2lel AL, AU R, 2003,

A weelokz, Tavle] A, odE o, TolEwAl, 1992.

Amgao} elorle, TEAERHe 24, ol o, WeA), 1992

AAA, g, $714, TAlske ddEst E3h, olstolAidistn &3



ClxIgolc]oje Mate atekdd 1 281

2008,

g A zisk Aue el 2l oy, £t

FA AL, 1992,

, TdstaFele} sy, %‘%‘, 2003.

é_Tuﬂg Ha]— T/\lxlxq AN )

, Tsha ) s, fEE o

TAAA] olEstd L2E;, A¥FE o EsHE], 2007,
=]

2238 A, (gxza 2gedy: oxg Alge] 23} o< a8

AFUA Ay,
Fafja], 2007,
Fo2 g, "AlelH £3hy, HEh, Z2FF o, FelEAL 2000.
, PRGN, AFE 9, EebRAdAL, 2002

, 'oAd AMH TP, AAA o, S, 2002,
, Rpzsoly, R, £57, 258 o, A7) U, 2003,




282 1 2013 Z2tAZRsl0|a0l T H46%

(Résumé)

Médias digitaux et l'imagination mythologique

- Une étude sur I'Imaginaire postmoderne -

ByungWook, Kim

Michel Maffesoli suppose que “si une definition, provisoire, de la
postmodernité devait étre donnée, ce pourrait étre : /2 synergie de
phénoménes archalques et du développement technologique, " Clest
dans cette hypothése que nous avons essayé d'élucider comment
l'imagination mythologique et des médias digitaux se collaborent pour
engendrer la socialité postmoderne de nos jours.

Dans la premi€re partie de notre étude, nous avons essay€ de
montrer d'une part, a partir de ‘la religiosité' qui semble étre I'un des
fondements des nouvelles valeurs émergeant a 'ere digitale, comment
les médias digitaux—surtout les SNS(social network service) comme
Facebook, Twitter, Foursquare—tendent & rémythifier le monde en
répondant aux exigences des caractéristiques spatio-temporelles du
‘corps social’ postmoderne, et d'autre part, nous avons constaté que
la maniére de communication utilisant des médias digitaux est celle la
plus adaptée pour la manifestation des imaginations mythologiques,

Dans la deuxiéme partie, en passant a la discussion sur I'animalité’,
un autre fondement des nouvelles valeurs émergeant 4 cette ere,
nous avons essay€ de répondre, & la lumiére des modéles analytiques

de la mythodologie(Gilbert Durand), aux questions : pourquoi ces
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jours-ci ol des médias digitaux sont devenus l'axe central de la
communication, des produits culturels manifestant la transformation de
I'animalité et de la barbarie se diffusent d'une quantité relativement
importante, et quelle est la signification symbolique de telle transformation?
Et nous avons constaté que la socialité postmoderne, surtout la
socialité naissante avec Internet, exige un imaginaire de type “copulatif”,
et nous avons analysé les tendances répondant a cette exigeance sous
la figure mythique d'Hermés, dieu de 1'échange, de la communication et
de la circulation,

En cette ére digitale, il semble que nous agissons comme des
enfants et retrouvent inconsciemment nos instincts. Dans un nouvel
environnement digital, nous sommes obligés a configurer une nouvelle
identité, et découvrir une nouvelle logique de la socialisation a partir
des ‘réseaux sociaux’. A notre avis, les gens d'aujourd'hui sont en
train de fagonner leurs nouvelles identités surtout sous la figure

d'Hermes, créant ainsi une nouvelle maniére d'étre ensemble,

F A o : 234 AFE(Imagination mythologique), TIAER|T]o]
(Médias digitaux), 2 JA|(Imaginaire, Bl AF8]4(Socialité
postmoderne), F=/J(Animalité), T]21YA2~(Dionysos),

3] 2| 2~(Hermeés)
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L'Etat du monde et du cinéma européen

a la veille de 1'explosion des Nouvelles Vagues*

CHO Hwarim
(université nationale de Chonbuk)
Giusy PISANO

*x

(ENS Louis-Lumiére)

| Contents }

1. Introduction

2. L'état du monde et du cinéma avant I'émergence des nouveaux movements
cinématographiques
2.1, L'Europe de 'Ouest et méridionale
2.2, L'Europe septentrionale
2.3. Italie et le néoréalisme

3. Conclusion

1. Introduction

La fin des années cinquante, le début des années soixante, ne
constitue qu'un bref intervalle dans lhistoire centenaire du cinéma
mondial, Pourtant elle attire l'attention du public, de la critique et des

historiens, Il sagit, en effet, dune période charniére primordiale, car

o] = 2010 AR wH|ATHIR| el o8] FHEUS
* CHO Hwarim/Premier auteur, Giusy PISANO/Auteur correspondant
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elle marque une rupture esthétique, historique et technique avec le
cinéma antérieur et préfigure les tendances du cinéma actuel, Nous
pouvons mesurer 1'étendue de ses effets dans une production
cinématographique qui, en quelques années seulement, a permis de
constituer un énorme réservoir dans lequel encore aujourd’hui on
peut puiser des ceuvres toujours appréci€es et dont une bonne partie
reste encore inédite,

Ce qui rend encore plus intéressante la période, clest la portée
internationale du phénoméne, La rupture n'a pas seulement été la
prérogative dun ou deux pays possédant une forte tradition
cinématographique (la France, I'Angleterre), mais dun ensemble de
pays qui contestent les modeles culturellement et économiquement
dominants de I'époque : dune part Hollywood et sur l'autre versant,
le modele du réalisme socialiste. Ce refus est matérialis€ par une
filmographie impressionnante qui - parfois simultanément, parfois
avec quelques années de décalage d'un pays a un autre - dépasse les
frontieres imposées par la guerre froide. En Pologne, en France,
partiellement en Italie, en Grande- Bretagne, en Allemagne, en
Tchécoslovaquie, en Hongrie, en Belgique, en Suisse - pour ne pas
parler des ferments venant du Nord de I'Europe, la Suéde, la Norvége,
le Danemark, la Finlande - au Portugal, en Espagne, au Brésil, au
Japon méme et aux Etats-Unis, les vagues des jeunes cinéastes
revendiquent et surtout pratiquent, malgré les multiples incertitudes et
les difficultés matérielles dune époque en pleine mutation, une nouvelle
conception du cinéma, 1l sagit dun cinéma allégé de toutes contraintes

les scénarios bien plus personnels, voire autobiographiques, sont
épurés afin de laisser place a l'improvisation ; les régles corporatives

et leurs « cartes professionnelles » sont détournées par ['utilisation
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d’équipes techniques réduites au minimum ; le «studio system > est
mis & mort par les tournages en extérieur au moyen de décors naturels,
des acteurs jeunes et souvent inexpérimentés, par des dialogues libres,
par une construction narrative dégagée de toute linéarité, En bref, le
cinéma des jeunes générations refuse formellement les superproductions
et impose ainsi donc la politique des films & petit budget.

Malgré cela, la portée de cette révolution apparalt avec plus d'évidence
si on compare ce nouveau cinéma avec celui qui l'a précédé. L'objectif
de cette étude est de montrer I'état du monde et du cinéma
européen A la veille de l'explosion des nouvelles vagues. Cet article
va nous permettre de bien connaitre les différents aspects du cinéma

des pays européens en question avant les Nouvelles Vagues,

2. L'état du monde et du cinéma avant I'émergence

des nouveaux mouvements cinématographiques

A partir de la fin des années 50, si 'on peut constater le caractére
novateur des nouveaux cinémas, c'est bien slr que le monde
lui-méme était en plein bouleversement, Au sortir de la seconde
guerre mondiale, une nouvelle forme de conflit sesquisse : la Guerre
froide, Deux blocs vont se constituer, qui cherchent a imposer chacun
leur propre modele politique, culturel et économique et controler tout
débordement dun champ a un autre. Finalement, cet « équilibre »
sera €branlé par plusieurs événements internes ou externes a chaque
bloc, comme les revendications du tiers monde et le processus de

décolonisation (en Europe cest surtout I'Angleterre et la France qui
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seront particuliérement concernées), la guerre des deux Corées
(1950-1953), la nationalisation du canal de Suez en 1956 et
l'intervention militaire d'Israél, de la Grande-Bretagne et de la France
; linsurrection de Budapest en 1956 et l'entrée des chars soviétiques
sur tout le territoire hongrois ; la mort de Staline en 1953, le début
de la déstalinisation et la renaissance des pays de I'Est (Pologne,
Tchécoslovaquie, Hongrie), la rupture en 1958 de la Chine avec
IUR.S.S. ; la révolution cubaine de 1959 et la crise de 1962 avec
l'installation de missiles nucléaires soviétiques dans Iile ; les remous
au Japon contre la reconduction du pacte de non-agression avec les
Etats-Unis ; la chasse aux communistes et 'aprés-maccarthysme aux
Etats-Unis ; au Canada la contestation du gouvernement réactionnaire
de Maurice Duplessis et le début en 1958 de la « Révolution
tranquille » pour lindépendance du Québec ; les soulévements au
Brésil culminant avec le coup d'état militaire de 1964 ; la dictature
militaire en Argentine, celle de Salazar au Portugal, de Franco en
Espagne, De toute évidence, la liste est loin d'étre exhaustive, les
quelques exemples cités ne font que témoigner de linstabilité
politique de cette période, & cheval entre deux décennies, et
dessinent des tensions qui auront leur point d'orgue pendant les
années soixante, Ajoutons quentre crise et instabilité, une nouvelle
génération voit le jour - celle qui au milieu des années cinquante va
de quinze ans a vingt-neuf ans - et qui ne tardera pas a manifester
son insatisfaction et son mal-étre dans une société vieillissante,

Antoine de Baecque écrit :

“Une jeunesse qui si existe désormais plus quauparavant, a

la fois comme groupe démographique et comme génération
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historique, elle vaut surtout, aux yeux de la société, pas ses

problémes™,

Tandis que le monde bouge, quen est-il des cinémas nationaux ?
Sont-ils les témoins de ces inquiétudes, de ces agitations, de ces
alarmes internationales?

Absolument pas. Le « déficit de mémoire »2) ne concerne pas
seulement l'actualité de 'époque, mais aussi le passé récent : le
désastre provoqué par le conflit mondial, le nazisme, et bien
évidemment I'holocauste et la bombe atomique, Quelques années de
flottement - entre 1945 et 1948 - auront certes permis, notamment
dans les pays de I'Est, des réalisations stylistiquement intéressantes
comme les films tchéques (Mort parmi les vivants) de Borivoj Zeman
et Elmas Klos en 1946, {la frontiere volée) de Jiri Weiss en 1947 ;
les films hongrois {Quelque part en Europe) de Géza Radvanyi en
1948, (La chanson des champs deblé) dTstvan SzOts en 1947 (4 la
réalisation desquels Béla Balazs avait participé directement) ; les films
polonais (la derni€reétape) de Wanda Jakubowska en 1948, (la
vérité na pas de frontiéresy d'Aleksander Ford en 1949, (Chansons
interditesy de Leonard Buzkowski en 1947, {DZautres nous suivront)
d’Antoni Bohdziewicz en 1949,

Pourtant, trés vite, dans ces pays comme dans le reste de 'Europe,
le cinéma va sappliquer a éluder la réalité « des lendemains du

cauchemar hitlérien »3) en se repliant soit vers le modéle schématique

1) Antoine de Beacque, Za Nouvelle Vague - Portrait dune génération, Paris, Flammarion,
1998, p. 46.

2) Serge Daney, Devant la recrudescence des vols de sacs d main, Lyon, Aléas éditeur,
1991, p. 18.

3) Guy Hennebelle, Quinze ans de cinéma mondial, Editions de Cerf, 1975, p.128.
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du réalisme socialiste, soit vers le modele des studios hollywoodiens
et les valeurs slires du « cinéma de qualité ». Plaies et blessures
exorcisées et refoulées, l'attention du public est, de ce fait, détournée
sur des films qui au mieux sont des adaptations des grands classiques

(un exemple parmi dautres : (Hamlety de Laurence Olivier, 1948).

2.1, L'Europe de I'Ouest et méridionale

En France, le cinéma « se tient prudemment a bonne distance de
la réalité francaise »¥, de méme que du point de vue esthétique
c'est I'immobilisme et la sclérose qui régnent, Le cinéma répond 4 la
massive concurrence américaine de l'aprés-guerre, par une « qualité
francaise » bas€e sur les caractéres qui avaient assuré le succés du
réalisme poétique. Méme structure narrative, quoique alourdie dune
dramaturgie psychologisante, mémes choix stylistiques systématis€s
(décors entierement reconstruits en studio, éclairages sophistiqués,
dialogues parfaits et abondants, priorité donnée aux acteurs-vedettes
plutdt qu'a la mise en scéne pure, abus de certains procédés
cinématographiques (champ contre champ, transparences, enchainés,
fondues -++). En d'autres termes, le cinéma frangais - mis & part des
cas isolés (avant tout Robert Bresson, Jacques Tati) - n'a pas su ou
voulu cueillir les profondes transformations de la société daprés - guerre
; il a continué a produire des films qui reprenaient passivement, avec
des rares mises a jour, ceux réalisés avant la guerre, avec les mémes
acteurs, les mémes réalisateurs, les mémes dialoguistes-scénaristes, et

en conséquence les sujets, les ambiances et personnages demeurent

4) Jean-Pierre Jeancolas, Histoire du cinéma frangais, Paris, Nathan Université, 1995, p. 64
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identiques, Rien ne modifie I'état des « choses », ni la guerre mondiale,
ni les conflits nationaux, ni l'exemple transalpin du néoréalisme, d’autant
plus que le public trouvait apparemment son compte : il est plus
nombreux que jamais, la décennie qui s'étale entre les années 1947
et 1957 a eu des records de fréquentation dans les sallesd, La
machine commerciale roule imperturbable, “les réalisateurs frangais -
affirmait Godard dans une interview de 1961 - tournaient les films
comme s1ils étaient des fonctionnaires en train d'expédier un dossier
administratif, "0)

Mais le cas frangais est loin d'étre isolé, I'énoncé proposé par
Michel Marie dans son ouvrage sur la Nouvelle Vague : “Sclérose
esthétique et bonne santé économique : on pourrait ainsi résumer
létat du cinéma francais a la veille de l'explosion de la Nouvelle
Vague™”, peut étre aussi bien appliqué a la situation d'une bonne
partie du cinéma mondial.

En effet, la situation n'est pas plus brillante du cdté britannique,
Aprés la flambée créatrice de laprés-guerre qui a engendré un
certains nombre de chefs-d ceuvre ({Brief Encounter) de David Lean,
Palme d'or au festival de Cannes de 1946, {The Third Man) de Carol
Reed, 1949), le cinéma anglais se cloitre derriere les formules
spectaculaires « universelles » - exportables par tout - et vidées donc
de toute spécificité britannique. Des films de studio a gros budget

dans lesquels rien ne trouble les valeurs établies : 'anonymat social et

5) Michel Marie, La Nouvelle Vague : une école artistique, Paris, Nathan Université,
1997, p. 19-20.

6) Interview parue in Films and Filmings, sept. 1961, cité par Poetiche delleNouvelles
Vagues, sous la dir, de Adriano Aprd, Mostra Internazionale del Nuovo Cinema,
Marsilio Editori, 1989, p. 19.

7) Michel Marie, La Nouvelle Vague @ une école artistique, Paris, Nathan Université,
1997, p. 19.
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politique, les passions mesurées, une certaine €légance des formes, sont
garantis par la marque de qualité, le professionnalisme « typiquement
british »8). De quoi dérouter la jeune génération anglaise des (Angry
Young Men). Comme le récapitule bien Philippe Pilard, cette
production est un bon exemple des films “qui se veulent sérieux, bien
faits, ni trés ennuyeux ni trés passionnants, film un peu gris, que
l'industrie cinématographique britannique se met a produire avec
régularité” 9

On retrouve des similitudes, mais avec en plus la pesanteur imposée
par des régimes dictatoriaux, d’'abord en Espagne et peu aprés au
Portugal.

Apres la guerre civile et laffirmation de IEtat franquiste, la
production espagnole se resserre sur un cinéma le plus simple et le
moins engagé : les films a genres - les comédies conventionnelles,
les farces historiques, et les films folkloriques - approuvés par le
régime et pouvant alimenter la production classée par le censeur de
tour « d'intérét national » ({E/ santuario no se rinde) d'Arturo Ruiz
Castillo en 1949, {(Un hombre va por el caminoy de Manuel Mur Oti
en 1949, (La guerre de Dios) de Rafael Gil en 1953, {la hermana
Algriay de Luis Lucia en 1954, {(Marcelino, pain et viny de lazslo
Vajda en 1955, (Valenciay de ]. de Ordund en 1957)10), Des 1955 un
des cinéastes qui signera le « réveil » du cinéma hispanique, Juan

Antonio Bardem, donnait une définition pénétrente et lucide de cette

8) Voir : Typiquement Brtish © Le cinéma britannique, sous la dir. de Philippe
Pilard, Paris, Editions du Centre Pompidou, 2000.

9) Philippe Pilard, Histoire du cinéma anglais, Paris, Nathan Université, 1996, p. 04.

10) Voir : Le cinéma de IEspagne franquiste : 1939-1975, Les Cahiers de la
cinémathéque, n’ XX et Luis Pérez Bastias, Fernando Alonso Barahona, Las
Mentiras sobre el cine Espanol.
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production :

“Le cinéma espagnol est politiquement inefficace, socialement
faux, intellectuellement infime, esthétiquement nul et industriellement

rachitique™

Au Portugal, encore plus qu'en Espagne, la dictature de Salazar a
empéché la naissance et le développement dun cinéma authentiquement
national, attentif aux problémes humains et sociaux du pays. Et
méme les tentatives réalistes - pourtant assez avancées - des films
comme {Maria do mar)(1930), (Ald Arriba) de José Leitdo de Barros
(1942) et (Aniki Bobo)(1942) de Manuel de Oliveira ou encore des
documentaires comme {Duoro, faina fluvial) réalisé en 1929 toujours
par Manuel de Oliveira, n'ont eu aucune incidence sur la production
courante, Tres faible (aucun film produit en 1955, et deux en 1957)12)
et peu structurée - lorganisation de lindustrie est désastreuse, les
studios sont dans un état déplorable - la production des décennies
suivantes - jusquau début des années soixante - sera assez médiocre et
ne parviendra pas & outrepasser les schémas purement commerciaux
des comédies sans éclats et des drames boursouflés et larmoyants!3),

Dautres scénarios similaires, distincts bien évidemment, des
situations socio-politiques que l'on vient d’évoquer, mais présentant
un cinéma avec le méme type de déficit, Cest-a-dire, l'absence de

toute spécificité nationale, subsistent en Belgique et en Suisse.

11) Déclaration faite par Bardem pendant les Conversations de Salamanque et citée
par Marcel Oms in Jjuan Bardem, Premier Plan, n” 21, 1962, p. 19.

12) Augusto M.Seabra, « Cronologia », in Portogallo : « cinema novo e oltre ...
Nuovo Cinema/Pesaro, n’30, Venezia, Marsilio Editori, 1988, p. 396.

13) Livre cinéma portugais XXX
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Du c0té helvétique, le marché du film est dominé par la production
étrangere (notamment américaine et frangaise), et le cinéma de
production nationale - si on exclut les films de Leopold Lindtberg,
(Die Letzte Chance)(1945), {(Matto regierty (1947), (Swiss Tour) (1949),
{Unsert Dorty(1953), et dautres comme ceux de Franz Schnyder, (Ul
der Knechty(1954), (Uli der Pidchtery) 1956, et de Kurt Frilt,
(Baeckerrei Zurrer) (1957) - se réduit a quelques films commerciaux de
pur divertissement, Cette étroite production cinématographique « était
si timorée et si mensongére qu'il est difficile de lui découvrir un lien
avec la réalité helvétique »149 Aux dires mémes dun grand
spécialiste du cinéma helvétique, Freddy Buache « Les quinze années
qui vont de la fin de la guerre & 1960 sont un désert » 15)

Simultanément, en Belgique, pays pluri-culturel comme la Suisse, le
cinéma national se concentre autour du documentaire et les excursions
dans le cinéma de fiction - dominé totalement par la production
étrangére, américaine et frangaise - sont assez rares ({LZes Gommes) ,
1959 d’Emile Degelin et Lucien Deroisy ; (les muettesmeurent au
porty, réalisé en 1955 par trois jeunes cin€astes Rik Kuypers, Ivo
Michiels et Roland Verhavert.

Cependant, le pays européen ou toute spécificité nationale est
« nécessairement » freinée, voire écrasée, cest I'Allemagne, et pour
cause, Apres la guerre, les studios les plus importants sont détruits,
I'UFA est « neutralisée » en 1949, les structures économiques inexistantes,
le cinéma - comme toute autre activité - est sous le contrdle des

Alliés, Dans ce contexte de cataclysme et de chambardement, la

14) Martin Schaub, Lusage de /a liberté : le nouveau cinéma suisse 1964-1984, Zurich,
Editions 'Age dHomme, 1985, p. 8.
15) Freddy Buache, Le cinéma suisse, L'Age dHomme, 1974, p. 16,
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production réalisée dans la foulée, entre 1945-1948, donnera les
meilleurs films de la période, comme cela a été le cas pour dautres
pays : (Die Morder sind unter unsy de Wolfgang Staudte (1946), {In
Jjenen Tagen) d'Helmut Kautner (1947), {Berliner Ballade) de Robert
Adolf Stemmle (1948), {(Film ohne Titel) de Rudolf Jugert (1948). Ces
films qui, selon Georges Sadoul,'®) auraient pu orienter le cinéma
allemand vers une sorte de néoréalisme.

Cependant, treés vite la situation se « stabilise » @ si dans la
République Démocratique Allemande le processus de dénazification
est perpétré au cinéma par limposition dun modéle strictement
conforme au réalisme socialiste soviétique, du cOté Ouest on y
oppose un cinéma fortement conventionnel, qui s'attache a la volonté
d'oublier les événements de I'époque nazie et la guerre, Le passé
récent et ses conséquences sur le présent sont totalement refoulés :
que reste-t-il ? Tous les sujets propres au cinéma de divertissement,
traités suivant le modele classique hollywoodien ou encore selon la
vieille formule a succeés de la Ufa | la « Traumfabrik », « fabrique a
réves » (les remakes comme : {Der Kongress Tanzty, { Die Médchen in
Uniformy , {The Bleu Angel, Die Drei von der Tankstelle), {Der Tger
von Eschnapur), {Das indische Grabmal), des films comme : {lch
denke oft an Piroschkay en 1955, {Die Bekenntnisse desHochstaplers
Felix Krull) en 1957, {Wir Wunderkinder) en 1958, réalisés par Kurt
Hoffmann en 1958, 0815 de Paul May en 1954, {Die MédchenRosemarie)
de Rolf Thiele en 1958). Un film cependant se détache de la
production courante de ces décennies, par son style et son contenu,

il s'agit de (Der Verlorene) que l'acteur Peter Lorre réalise en 1951,

16) Georges Sadoul, Histoire de cinéma mondial, XXX,
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En fin de compte, la « dénazification » a favoris€é - plus que dans
d'autres pays - linondation du marché allemand par les produits
américains et par conséquent la prédominance du spectacle américai
n!?), Finalement, « Le cinéma allemand - écrit Roland Schneider -

nest plus le fait d'Allemands, n'est plus en Allemagne ».18)

22. L'Europe septentrionale

Alors que dans ces pays le cinéma est a la merci de tel ou tel
modeéle, peu importe qu’il soit dicté par un dictateur ou par un pays
démocratique, dans d'autres I'isolement national devient, au cours des
décennies, pesant. Cest le cas des pays du « bloc septentrional »,
comme la Norvége, le Danemark et la Finlande, ou la production de
l'aprés-guerre se limite a quelques films destinés presque exclusivement
au marché interne, Malgré leur forte tradition cinématographique -
dés les débuts, le Danemark et la Finlande dotent le cinéma d'une
esthétique spécifique et d'une organisation trés structurée - ces pays
deviennent le théatre d'une lente corrosion, qui depuis l'arrivée du
cinéma parlant, avec la « barriere des langues », en passant par la
deuxiéme guerre mondiale et l'inévitable invasion sur les écrans des
films hollywoodiens, n'a cessé d'asphyxier le cinéma national, Rares
sont les films qui ont réussi @ dépasser les frontieres nationales, par
exemple @ {(Ordety réalisé par Carl Dreyer aprés un long silence, en
1955, (Tuntematon sotilasy dEdvin Laine (1955), {De pokker ungers)
de Bjarne et Astrid Henning-Jensen (1947), (Valkoinen peura) d'Erik

17) James Franklin, 7he new germancinema - from Oberhausen to Hamburg, Boston,
Twayne, 1983, pp. 27-28.
18) Bernard Eisenschitz, Le cinéma allemand, Paris, Nathan Université, 1999, p. 84.



L’Etat du monde et du cinéma européen & la veille de I'explosion des Nouvelles Vagues B 297

Blomberg (1952), (Adam og Evay dErik Balling (1953), {Hlykt till Paracliset)
de Toralf Sando (1953), {Der brenner i natty d'Arne Skouen (1954).
Jean Beranger ouvre son livre sur le cinéma scandinave par le

préambule suivant :

“De temps a autre, quelques films scandinaves parviennent a
se frayer un chemin vers les écrans de 'Europe méridionale, 11
nous en provint bien davantage a I'époque du muet ; car - en
dehors des « cartons explicatifs » (--+) '«<image mouvante » se

suffisait, alors, presque entiérement, a elle-méme -+-"19)

Dans ce « bloc » de I'Europe, la Suéde constitue un cas un peu a
part, La patrie du lyrisme de SjostrOm et de Stiller, résiste mieux a
l'essoufflement du cinéma national. Dés 1940, une nouvelle
génération de cinéastes commence a proposer des ceuvres qui
donneront vie & ce que I'on a par la suite défini comme le deuxiéme
dge dor du cinéma suédois, Au cours de la décennie 1940/1950,
I'école suédoise donne des signes concrets - environ 30 films par an
pour un pays qui ne fait que 7 millions d’habitants - d'une renaissance
qui la placera comme I'une des meilleures écoles cinématographiques

d’Europe20),

19) Jean Beranger, Le nouveau cinéma scandinave, Paris, Le Terrain Vague, 1968,
p.17.

20) Parmi les films qui marqueront ce renouveau on y trouve ceux réalisés par
Anders Henrikson (£ Brotr en 1940, Giftas en 1956), d'Alf Sjoberg (Med liver
som insats en 1940, Hets en 1944, Froken Julie en 1950, Vidfaglar en 1955), Arne
Sucksdorf  (Skuggor over snén en 1945, Det storadventyret en 1953, En
diungelsaga en 1957), Gunnar Skoglund (Vigen tillKlockrike en 1953), Hasse
Ekman (Forsta divisionen en 1941, Ombyte av tag en 1943, Banketten en 1948,
Egen ingang en 1955), suivi d’Amne Matsson (Hon dansade en sommar en 1951,
Kérlekens brod en 1953, Salka Valka en 1954, HemsOborna 1955) d’'Hampe
Faustman (Flickan och didvulen en 1944, Browt ochstraff en 1945, Kvinnohuset en
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Aprés 1950, dautres cinéastes vont consolider ce groupe, particuliérement

Kenne Fant, GOran Gentele, Egil Holmsen, Gustaf Molander, Gunnar
Hellstrom et Alf Kjellin, Cest cependant, incontestablement, Ingmar Bergman
qui domine la production suédoise depuis 1946 lorsqu'il réalise son
premier film (Kzris). Inutile de revenir ici sur la carriere de ce
cinéaste qui durant les décennies en question conférera au cinéma
quelques chefs-d ceuvre comme par exemple : (Fingelse) (La prison,
1949), (Sommarleky (Jeux d'été 1951), (Sommaren med Monika)
(Monika/ Un été avec Monika, 1953), (Det sjunde inseglety (Le
septieme Sceau, 1957), (Smultronstéllety (Les fraises sauvages, 1957),
(Jungtiukdllan)y (La Source, 1960), etc,

2 3. ltalie et le néoréalisme

A la méme époque daprés-guerre, il existe bien des similitudes
entre ce pays nordique et un autre pays situé a l'opposé, en Europe
méridionale : [ITtalie, Les deux constituent un cas isolé, avec des
particularités nationales, les deux assistent, - presque a la méme
époque - grice a lapport déléments de renouveau, a la
renaissance de leur cinéma. Et cela pendant que les autres pays
re-proposent les vieilles formules, Pourtant, I'une, 'école suédoise,
restera enfermée par ses propres spécificités, 'autre, le néoréalisme
italien, servira d'exemple aux nouveaux cinémas, En fait, méme si le

néoréalisme ne rassemblera autour des ses thématiques et ses choix

1953, Resa i natten en 1954, de Lars-Eric Kjellgren (Zek pa Regnbagen en 1958),
de Gosta Werner (Midvinterblor en 1945, Taget en 1946, Gatan en 1948, Solkatten
aussi en 1948, Mote med liver en 1952), et GOsta Folke (Bock i Ortagard en
1938).
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stylistiques qu'un petit groupe d'auteurs et se concrétisera en une
production restreinte par rapport a la production courante des années
1945-1955 fidéle au modele hollywoodien2D), il constitue une étape
capitale dans Thistoire du cinéma, au point d’avoir une importante
influence sur le cinéma de la décennie suivante en Italie et dans bien
d'autres pays. Dans le panorama pétrifié du cinéma daprés-guerre,
cette bréve expérience italienne symbolise pour les générations
suivantes une alternative concréte au modeéle dominant. Elle a montré
quil était possible dimaginer un cinéma ol lauteur n'est plus
contraint & se cacher derriére la « transparence » du spectacle, mais
ol il peut revendiquer sa présence a travers un regard personnel qui
conduit la caméra hors de l'espace factice et étriqué des studios, dans
la rue animée par des personnages pris dans la foule anonyme, avec
des dialogues libérés, « déthéatralisés », avec une nouvelle relation
spatio-temporelle, 11 s'agit enfin dun cinéma libéré des structures
économiques pré-établies et des contraintes académiques qui avaient
caractérisé la production cinématographique d'une longue aprés-guerre
qui- comme on l'a remémoré plus haut - se prolonge jusquau
milieu des années cinquante.

Le néoréalisme ouvre la voie vers un nouveau cinéma. Il est
indéniable que dans I'Europe dominée culturellement par le modéle
hollywoodien et celui du réalisme socialiste, le seul pays ol est

véritablement remise en question I'hégémonie dominante, « qui “ose”
éritabl t question 1 ,

21) La question quantitative est encore de nos jours assez €pineuse : dans la
production italienne de 1945-1953 quelles sont films attribués au filon néoréaliste
? D'aprés Thistorien Lino Micciché on peut extraire 90 films « néoréalistes » aux
822 films réalisés dans ces années, in I/ neorealismo cinematografico italiano, Atti
des convegno della X Mostra Internazionale de Nuovo cinéma, sous la dir. de
Lino Micciché, Venezia,Marsilio Editori, 1975, p. 20.
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instaurer une autre conception du cinéma »22)) cest ITtalie, Dés
1942-1943, trois films précurseurs - ayant en commun le fait de renier
le passé en coupant définitivement, par les contenus et les styles,
avec l'univers supertficiel et fictif du cinéma en vogue pendant le
régime fasciste - frayent la voie : {(Quattro passi fia le nuvole)
d'Alessandro Blasetti, {7 hambini ci guardano) de Vittorio De Sica et
(Ossessione) de Luchino Visconti, Trois films - auxquels il faut
ajouter le documentaire de Michelangelo Antonioni {Gente del Po)
(tourné en 1943, mais qui a vu la lumiére seulement en 1947). Mais
bien évidemment, cest seulement avec la Libération que la nouvelle
saison cinématographique pourra librement s'épanouir, Elle est inaugurée
par le film (Roma cittd aperta) de Roberto Rossellini(1945), suivi par
(Paisdy (1946), {Viaggio in Italiay (1953), toujours réalisés par Rossellini
; (Umberto Dy (1952) de Vittorio De Sica ; {la Terra tremay (1948) de
Luchino Visconti, {Riso amaroy(1949) de Giuseppe De Santis, etc::*

Ces films annoncent une nouvelle esthétique, ouverte vers tout
procédé y compris ceux empruntés au cinéma documentaire, permettant
cependant de mieux en révéler l'apparence sans mystification ni
manipulation.

A Topposé du cinéma de « divertissement », ce cinéma est congu
comme un exceptionnel instrument de documentation, d'investigation
de la société contemporaine, Comme un instrument consentant un
regard sans ellipse sur la réalité, sur les choses, sur les individus et
leurs gestes ; un arrét - a I'époque absolument nouveau - sur les
détails, sur les éléments indifférents a l'action, Un arrét, en fait, sur

tout ce que le montage hollywoodien et le montage idéologique

22) Gilles Deleuze, Cinénm I Limage-mouvement, Les éditions de Minuit, 1983, p. 285.
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soviétique avaient liquidé comme étant des « temps morts », Il en
résulte, un temps filmique qui n'est plus lié & un scénario basé sur
la narration linéaire du récit. Le temps se déroule sans entrave,
souvent par des longs plans-séquences, puis il traine, il sarréte de
maniére insistante jusqu'a perdre le sens logique, il se fige, enfin il
sarréte. En définitive, le rythme du montage néoréaliste est celui du
« temps humain »23) du vécu individuel. La méme liberté de regard
sur le passé et sur le quotidien revendiquée par la « génération
montante » des quatre coins du monde, En fait, pendant qu'en Italie
I'expérience du néoréalisme arrive a son dernier souffle, sa « lecon
» est reprise et encouragée par la nouvelle génération de cinéastes

qui gagne le cinéma a la fin des années cinquante,

Conclusion

Ce travail a été fait & travers une réflexion sur I'état du monde et
du cinéma européen avant l'explosion des Nouvelles Vagues, 1l s'agit
dune étude sur divers aspects du cinéma daprés la Deuxieéme
Guerre mondiale dans des pays européens qui avaient joué un r0Ole
primordial pour l'avénement des jeunes cinéastes ainsi que pour les
nouveaux cinémas,

Auvjourdhui, il n'est pas exagéré de définir comme extraordinaire
I'histoire de ces jeunes cinémas pour sa richesse et son impact sur les

décennies suivantes au point que les vagues ont encore leur effet sur

23) Pascal Bonitzer, « Neorealismo : quale realisme ?, in // neorealismo cinematogratico
italiano, Atti des convegno della X Mostra Internazionale des Nuovo cinéma, sous
la dir, de Lino Micciché, Venezia, Marsilio Editori, 1975, p. 222.
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certains pays, notamment les pays asiatiques, Cette histoire est celle de
laventure passionnée d'un petit groupe de cinéastes épars dans le
monde entier pour la conquéte de nouveaux modes de production afin
de permettre un cinéma de regard, un cinéma qui se veut « impur »,
Un véritable acte d'amour pour le cinéma,

Sur la base de cette é€tude, nous consacrerons nos prochains
articles tour a tour & lanalyse plus approfondie des situations
cinématographiques avant 'émergence des nouveaux cinémas des

pays concérnes que nous venons de traiter dans cet article,
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“Culture, or civilization, taken in its broad, ethnographic sense, is that complex
whole which includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other
capabilities and habits acquired by man as a member of society.” Tylor, Edward.
B., Prmitive Culture,(1871), Cambridge, 2010, p. 1.
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“La civilisation développe un certain sens du temps qui est a
base d'accumulation et de progres, tandis que la fagon dont un
peuple développe sa culture repose sur une loi de fidélité et
de création : une culture meurt dés qu'elle n'est plus renouvelée,

recréée,"®
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4) Ricoeur, Paul, “Civilisation universelle et cultures nationales’, Esprit, série 29, 1961,
p. 7.
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. which, laying by reason, would set up revelation without
it. Whereby in effect it takes away both reason and revelation,
and substitutes in the room of them the ungrounded fancies of
a man's own brain, and assumes them for a foundation both of

opinion and conduct,12)
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12) Locke, John, An essay concerning human understanding, The Pennsylvania State
University, 1999, p. 694.

13) ojet 22 g2 Jkad gt npde zUr &2 Aollet, ZRHAHE IR
Fot FEa" B2 ol e AMTY] FEOR BolgRlen], uide o]dS 2o
HE R JE Lol Hxee Jixﬂ“’b— Bzl glolgkal Aot 17417
Sdgas 71snE 546K YloluA] Qghet. Sassier, Philippe, op. i, p. 19.
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du ale] Afst Algte] Aol A1AA At A7 5
w7 S AHom W2 F QAE gtk 223 AT
Aol W1 Aol disl Salgrt A A7A wash FAo A
Age] gl AFHAL Fa T AL 2 ol B3hd S5 A

=
2 92 F3) WA 5 dokn Sl 2 5 Ak

3.1.2. Ag7] Ed"E

29|=zjel 20 oo EH|Ze ofsf 18A17]el FHH = Rt
M ZA Abe] ZA "ok 18417] TR Falllx] S-S W, 3
A3 FHo] &Ko g ARYEHIL AT BZA BT FEHef thEA
3R A Ak ARIWE g ZHIZE old] tigh AWoR oS
AABHY ALl Eglon TSP A2 Trié sur la tolérancey A
ALlell B 1S sl 22 A2 &S Ik 284
71945 Stk A7) FElFEE AR FaLe] ol 32 AL
A, XA oz dolrbe o]l Zigkel xite] Zele] FE 1
ofn7} gl AR EEEE vkE )IREY] SAolgal Htd &

1o o

Br

14) 17628 I i S22 A9k Alus A Zuprehe Adjlo] 71 AR
oleS FAthe TS 23 AgsH AR E dol AdPo R FHG 85
Qe Bel2sl WS Ao A shl) TRamse wee AURAL
Mobl Ei, AP, 715, A BAVE EIkE AL 2 RAIA ASEIdE
3} Zejol] thak WAl Be|Z 5 olug e ABFY Seln @ &
ek

15) B 29} tiEe] F4 A A A7] EdlFzo] Adiet TS 7 FAR A=
HEE &S koL sk BH =271 7iR19] o]de FAloll FdThd, F4e] A%
7RQle A EAR AR F/d9o] HH FFA HAQ o] S Tt
o]F Fglo] TEEE o] F 7HAl 2 742 UiRle] Aol #A FAS T A
ol A8 39S FARRE AAF AFo2 oA AEnt. £4e
Ze 29| g4 A2k S HoFd 212 g2 gix|zlel] sk e =]
23} £ whabo|Qi), BH|2E 1 HS-E ol T AlS dslon, 4
gt BHl2E FAsHrh et Ak ARzlel| g E BH 2w delel A
B2 FEE vdgARE Fa4e HES A, EH 2 vE Al 3o
= F e AR disiMe FEAEiAE ¢F Evka Skt Volaired]  7rairé
sur la tolérance (1975) 2=z
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2p A o] Akde] Al 1 R o

TP P} 2 IRE gkl SAoltt. v mEE
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‘Quest-ce que ce que Cest la tolérance ? cest l'apanage de
I'humanité, Nous sommes tous pétris de faiblesse et derreurs :
pardonnons-nous réciproquement nos sottises, cest la premiére

loi de nature,” 16)

e P tiEo] Aw x3eron, dekstal ofglie Izt
o theh olsfie}l Tkt XM olsfeirhe BH| 2] AztolopdE
gz s 2 vERd Aojztar & & Atk
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FAMA YeZHAl XA e =it Alse] 2718 71A1d

AL A W,
ooz dolzich, /IS AN TeFas Fax Bslsh 4
5| 71530l gk olde] thxlsl tiel JHele] Hele] Jeloz A
Haiet. A%e] A1l olo] 104718 B8l A-fol Fuke Ealg 7}

2= Rlejsh & F4- oA FElFolel et Eeld2o

16) Voltaire, Dictionnaire philosophique, Imprimerie Nationale Editions, 1994, p. 445.
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Eelgze] A 7IEe] A
7 A7, Eelgs tidel 2 = gl Aol dial] ARE 3EUF
| WA= BAs =14 Aeie] A=

& 7|RE 240 AARITR: S =uiAl =3I
stolol|Fo)| ol22] Felgie Lor] RE AFES 93 EUEdRE
gt Ie F2E vauae] A33 Al Akl A=

-
& Aol oA Akmsl A Alole] Ao Btk Bek

o sfololzoll EalFat 2 ARl 1 ANe] Bae N
22 A Jolglt. tEET 104718 AR Sy Q)
A AfFolet BEAIO) ke £ TEA ol TAYSe FEL

sapl she wEel del A AT & 4 ok,

AcjA ofnlo] T Fant A3 4o} ¥ o} Arjelel A
PAg APAE 2ad BEIECR, ool fi oKl Bk Wl
Solx #2 HFE BEE Wk Zlo] oz AFHoln FHH
ofnlg zsl B FRAA o olde HAsh AR Rl
slaat olefsh Ak eluive] Tejsat oEde sEAow Hol

ol g st ohel AFHe Bg W

[e

of A, AEe] A, TR Aile] HelzA] BB AR 1 99lE
Hazich St wele] 2jolE WolEe|n oHge FgHo] of
U 3402 uE HER Bl A4S S8shs Jow Teus
o Hg71Ze] A BRIl ohe Feale] EAE 71 ek o)A
Sefgoool Bel2 2 o Zeke] At AAS Ba) Sere] ojujsh

17) "o 2= ofF g EopellA dARke AlaLe] g AESE Aol
La liberté d'action, méme dans les domaines prosaiques, est aussi précieuse que
la liberté de penser. : Hayek, Friedrich, Za constitution de la liberté, (1959),
Litec, 1994. p. 30.

18) La tolérance est une ligne de conduite qui consiste A laisser A autrui la liberté
dexprimer des opinions que nous ne partageons pas et surtout de vivre
conformément & des principes qui ne sont pas les notres, LEncyclopédia Universalis,
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ZF2o] e 7H] T shustar & ¢ Qe EdEse ddd o
A JIER BH 2} oY FHE &

i AAEHAl skl S 7L A7 Al A A 24
Aoz T59 o AAE EdEge] AR Aol

7] wiEoltt, 2Ee] AT A Aol wigE 2 FH¥SE
thgshs w5h4 ddgolztal & 5 =
ol Eelzol e 25| Aol dA7E Folol Al el A
HE=S s,

o &ty
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i)
i)
lo,
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3.2.1. BH=o 3¢

EH 29| a5 3 dol® FYgaTal gofse d v 19 abt
2}

o ¥
o] A4 A9)9} FH FAo] AP HwA F geks A2

19) SHEE oz Tu]e] o]g oA ‘Falel U] “L'unique vérité est d'apprendre
A nous libérer de la passion insensée de la vérité(F-L3t 2= el gk 3
Al Aol 27t s 2 Hiee o ] wEelA) e 22 ok
Eco, Umberto, Le nom de la rose, Grasset, 1990, p. 163.
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Fepdel ABA NG e s ASH AR welsd & gl
b Zelg pat Pl oF 434 dATHen Sugs g
LANAII, 2 BAH IS infame 2 ARSI Fojjol &
e BI oo MG JPAKY Eefuh FAlelA Holtjolsict

T Al BAL ToAY RS EYsn SE
1 fEE 98 AR Ao ohiel mE 2
Pl e AE ek Aol

“La tolérance consisterait non d renoncer d ses convictions
ou a s'abstenir de les manifester, de les défendre ou de les
répandre, mais a s'interdire tous moyens violents, injurieux ou

dolosif, "20)

5] 7}Ae] 27 oA oldell 71z Bel=e] e A Hol
oIck. WA el W el AfFeld At el etow
S T 4o Ao 58205190r, & ThE B9l o
FA4 94 IR AR A2el Frel Faol ¥ AL
e WS ek et 2 o ARE SRRE e
| 23 ool X193 Ta ode 2 AR Aaele) et
29 m5e o) del Aol el BHl=t 1o e B
erslaL ofelde kbl 82 MBolokaiths ol 2Alste] 7o

2

o

M ot
I
(o]

o

A

rr

N

20) Goblot, Edmond, Ze vocabulaire philosophique(1901), Hachette Livre BNF, 2013,

21) BHIE7} & Hément de la philosophie de Nwewtone A Zaf2ollA rElof] of

3] & Hzol oz 1847] A2RIEAA HFI3 FRIHSle] o|u|E FAeh=

g A 71oP=d], Zd7]9]olPrincipia de Newton)E& B93d el AREH)

(Emilie du Chatelen29le] ofske wioittas & 2= glth. 71934 & <), Mohst
AR, 1999, TRIEFAL, p. 166.
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322 od Zghe] &

AR Ao ALSA Bt aho] vRHehs el otelA] S5
T3 HolF od Zhe] e Aol # v AHAR] £48 AU
Ao o] 4 g BHIES} A ZkaA TEXQD EelEe] A
HAHolA FQsH #Ae] FaL giok. =dl# 2 ARzd220A] dhRElFel=
1 olFe] T BE wEedl 3 o= 1 PVl olds v
A o2s AL o R/E IS owe el ALl 715HA
of Feteal dd 7= Ajst olEdt Br1E A olE S

2] glo] Awel YA Uhe RItEE vEd 22 Bel A5

22) eI A =gFH2v 5U9] 7y Fo2 FA1Y AnE v Ao gig) ol &
27t sHAA 37 A Aoz Ao wEdk (Ve Ekieh) &= izl of
25 Bvder] =diFvt 1809d SEARE F 1900 P WA | AR
o2, 7|Ee] oA digsia LFAMA AZL AES o|EUThHE HelA duiF
A2R1EE AGATtL & 7 ok =2 AR(Affaire Dreyfus)2 194]7] <3k
T B THAE Y ARC R o] o] FAledle V15l s &
£ HES FEL 27190E A2cle] FAYEe glor o]t A A4l
zroje} wjggAle =k ALSle] Fadk FFoa ze] FAi)

23) od &= (Ve st (accuse)) ol TRedt o] Aar i, “xlale] Hzlsk
3 9JaL, oFF AR I WS HEA SHA B3 AYYT (la vérité est en marche
et rien ne l'arrétera)” (Zola, E.(1996., p. 111) AXZF o|sjdAlo w2 Rz} A
olo] g7 A FA dolM= o575 AAA| goefse KA Hog AF
k. FA] B7] o FHH 2719} okely ofZo] AMEglo]l 2EE 3 &
Al oA XS Wele 1S EUE F JTSE o] Ad2gA =2t TS
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W7 olest EaFolol vlakglis, 9] o) o) Fue Adelelt
oY Eehe Qfolsh Aolihe thal Boldolri, Al wigo e &
Ag TP AR ot B2 F4YE AN olgow o
A BAFrE RS Qo ngkt

L FHE G o) NN AYE BT 08 A0

H
Mok 0 5 A8)E WA L Age ABS B s el

A WsiRel o Eee 1941710 <Kl 419
of 4512 A8 A Sdske U B8F 5 ok Bl wefe
sfete] Aol A8 el ofs) BAAAS YIS BT viels)
A ol A SAlska gotst 4 glrka Rk Flolck. 2001 k]
YoiE 2] FF vk S0 2o} e 9] e Qlzkel it
At 7\l e Ao w, o Eehe ASH Beg ARsteld o)
o % gl 2R vlel Meld] Byt Ak Ao] Agska k. Yol
A HolA $@e] BARES ASA kel 0BT AAAA sttt
AE ARG F gxe] Pide] WS

of 7192 & gltfaL Hkt}, Z7hEA oY

EL

7]£HO]~: AR ARES diwisiA ol Eke] S271= ololxltt. tizke] duy
T ARse AEE, tee] A8E FEshe AR o Zgze| AAMbeS
Adely "z &9 otk AR vifeiFolE i), & vEEe (Ue
kst = ol Zete] el glolxd Fadk Ao AdeFe] M2 f
o7 B3 3t} Henr Mittérand ses “Jaccuse” as the great turning point in
Zola's career, a new mode of journalism... : Gould, Evlyn., Dreyfus and the
literature of the third republic, McFarland & Company, 2012, p. 80.

24) el AR A 20 Fols sk Ao vigkE  glvh A2 el &

(3
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QRAEGT B 5 ek, Teh} ol 2] A ol o Bk
Res Ao AHEPA B2 ke Ak
AL Zed 5 gleke A Hstel did A Fdn Gt Bet
o ofsl Qb sk AL hulall slHlste] EAIE g getol
B e A7 el 2 itk WAk Aol
B9l Zoltk, pEA WAke 1 B ol BAH S4S 7w gl
7k} Aj<izte] g7, A1 Aele] Bl Tela ARl Aslele] 7
7 247k B3hd] AL e B ol BAH B4e 3 ok
2 Q) Aee Axel qgoz B o] ohzt, eiztel that &
A FAH DAk 34 SolA s|Asks waow Yol ZId A
o E2he] ol4le Biolem & & gLk T ol Fele M
el oA Zele Qe V)STe] Ee, vkgelre] Se) Waas

£ WAFFORAY) Go £ Ao} Aolt HEH TP} Tha

N

U

15| Fofgha, 2715 B3l Lekled], o Sk 22 disS AEAIHch
ZHFz Aol sl oY EEthel o] AR BES HoFld opE T
© 29 2 "t e =alFs AR oA Tt 2ol AL e, ol ol &
2he] o] ot wale 7ide] FURAR] AolASS Holre oAl .
e aE FedduUSh B AgE A FoE S8 252 BAEA 3
7] MEUTE fEle 2E Feddunh 253 a5 =R Tkse] aelAl 71
Slofe ee AR mhEehe”
Envions-le : il a honoré sa patrie et le monde par une oeuvre immense et par
un grand acte. Envions-le, sa destinée et son coeur lui firent le sort le plus
grand : il fut un moment de la conscience humaine, Dreyfis réhabilité, Eloge
funébre d'Emile Zola par Anatole France 1906,

25) 873 falel Qlbel £ AUk 4

20) oJ71elx A A= ZIAIRA AART S-S Btk ZAIRA AATS Al
Aot Aol mE S JAIPPH 0T Atk Aol VAA 5oR S
A ek Bdoleh. ZtE ofnald ZIAIRH AAEE HFt2EN Este]
e dgtog F 29 AHE AFH AT BEEH EUE ot o] #e
Aol =elste] F 718 FAb st g ol 2ol ofal Z1ARE BAE A °
ok SRS AAISE A BE AL 7P Tt Ao Eafste] st 4 3l
the #HOoR o] A Aol o|=2] APEIT} ol ek olFRNE 2 oF
E I Hrt. & 2E S EEsiA getd £ dvke A tigk o /= 4
22 HEE A "ok

27) Zola, Emile, Jaccuse, Editions Complexe, 1988, p. 109.
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7] 71e] v FollA el Qi BV e onlE HAd
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o g g wajol vha shelske] WA wajel Aoia S5
! = elEsh) Sstel Fhe E QReHA ShEeky
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: 3k T3 olalE A st el AA &
I HollA ol vtk Axpt vhE 5 Slvt 23} B 7FRoh @
ato] gkl FAIY HellA Eaks dofslal, w3t e sidshs Aol
A 7118 S5 RS sk Rl Yol 2 ok
AA7} wheEAs,

A AR =R ARG HojE 87] e AHE $%
2o} oY FEho] e I AR FygaA 7Hx e Aol
w3k A o] e gl alelM et ek e e A
o] ‘Hele] F7ekaL & o] AW AT ZF2ISe] 7P A
AE THE Aes dARA Al ololA W eal gl

B2} oY &t vt 250 255 FEAM Hole 8] =
e ATE wol WML Slvh. 2=y 259 aE w3 deE
e ) 25 A skl A, g8 200w dAlE Eoleth
EHE2E oo 3o Pals Xmstarat g AFHA AsH A
ojitt. ZE f-2le] k2 o)drto] ohet o)t e HES o]
Fopstal Aol L AHo) o]FoHoRItt. o) dell o3 AFE #A
el mge 5 ke A2 ARsi B v ool ofgh &

28) Zapoflx] R|2Rloldh ‘A e] Jdat ApH'e] J A A H Alhs EWihke A
o2 o]l Ale] AlRE Hxo| A2RIQI EHl2e} AhA] #2919 s HH
3l ol Zlo) olo] AlZE=Z9} P® =rHE, Rate], 2w iz xR
ZRg2ollX] 7P 71 e AELE Al olojA et lvk. GAR e gl
oA x|2jele] oAste] %3 driving force, enthalphy, gibbs free energy olg} &
3R et ae jisks Adsty] $8) defok 3 AW activation energy & W
Fo] &5 ZHAY, 18-S 32 IS EY 7 e SuEA Y 9= A2
Qle] ogkg FrolE &= Qi) W] ol w2 WY =2 Hd ol sk 1A
I8} indicator, sensor ol #A]2jele] &gk ke 4= T}
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o AP} A7) BRI ol B ole,
ol Fehe Ar)eA], Folurhs itk A Bshs Tk A,
LRl TiE Alee] Aoy e tlEAel 444 AAelow ol
W 5 ok Tehd §7 2 97 AEe] 239 A8 B8 1
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FoEdas I 28] Hefel 7IE0 ol A EAE
Aar ok, EAUFEE FIY e ek YEUF Lol BE A}
FE 38sH HoPh FHFE AL glolA el Felds oo
A, FUEe Fd Fa Adde Ze] oidel ERRE A7)
Qfal] o= Aol HHoF EAE Lol et o] A9 S50l o]
ofalix] 7Fsdl? Hm AR wdel oFk WEE AR dAe] Ths
A ekl AES & £ Qlvh 7HA] A HAAelA o= A
T Xggo] wo] Hyo] FAET AT S5 LollA AdudA Ztte
HE Ax Hdg 9= HhHo| & 4 9l

Eeg2e] R AHE= A7 S8 7P B olsiet

29) T8 AlFAWH T e THE 4852 TR Aol gl HER
AMei} 78S, "2 oIzke] by, FUFE, 2011, pp. 103-104.

30) EERZE ol tfal] FAghe] FdlR2e] RRE oE Ea gtk ¢ Les
faibles sont les victimes de la tolérance illimitée, Todorov, Tzvetan, «La tolérance
et l'intolérable”, in Les Morales de [!'histoire, Grasset, 1991, p. 209.

31) Sassier, Philippe, op.cit., p. 201.

32) I =& 3 Fol 2930 gl wd Azto} T8 2 (Esprit pondération)o] &
e MESAe okego] W S Qloka Wi, BAE gel(Consensus
conflictuel)2h= 7do] b2 2plollA] Ealagt2=e] oAl Fel(l'idéal type de
la toléranceau plan culturel)2}al B3 It} o]o) tiafjx= o] &(2007)4 Paul
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33) A8, op at, p. 117

34) BFzdlts BFmEh EARSEoF PRk F)
AINNZ A N TR S (Q1AF8of AxQlo T ek
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(Résumé)

La valeur de la France, la tolérance

Choi Nae Kyoung

Cette étude a pour but de mettre en lumiere la valeur de la
tolérance et du Zhong Yong(HJ#). Nous avons essayé de montrer
dans cet article comment la tolérance est devenue une valeur par le
biais de Voltaire et d'Emile Zola, ainsi que les limites de celle-ci.

La notion de culture est d'un usage courant mais sa définition n'est
pas claire et reste vaste. La culture est quelquefois synonyme de
civilisation ou de contenu culturel, mais on peut dire qu'elle est
l'ensemble de la vie. Pour Edward B, Tyler, la culture est la totalité
des connaissances, des croyances, des arts, des wvaleurs, lois,
coutumes et de toutes les autres capacités et habitudes acquises par
'homme en tant que membre de la société, On peut se demander
quelle est la culture francaise et pourquoi la tolérance est une valeur
de la France. Dans cet article, nous avons tenté d'apporter les
réponses a ces questions.

Le mot ‘“tolérance” vient du latin ‘olerare, {supporter), qui
désignait une attitude concrete du prince a 1'égard de la religion au
début du XVle siécle, Mais en cinq si€cles, sa définition s'est élargie,
Aujourd'hui, la tolérance est une disposition d'esprit de l'individu a
I'égard des pensées et des actions d'autrui, c'est-a-dire qu'elle définit

la capacité d'un individu & accepter une chose avec laquelle il n'est
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pas en accord, Nous avons ainsi constaté que le terme “tolérance” a
réellement changé de sens, de “supporter’ d “accepter’, et que la
tolérance n'était pas un trait de caractére donné. En effet, la
tolérance n'est pas une attitude qui consiste a supporter passivement,
mais plutdt a accepter activement,

Nous soulignons ensuite que la vie et la philosophie de Voltaire et
d'Emile Zola sont rattachées a la notion de tolérance, car ces deux
intellectuels voulaient €crire pour agir. S'il est un mot qui résume la
philosophie de Voltaire c'est bien celui de tolérance. Le traité sur la
tolérance, issu de l'affaire Calas, marque un tournant décisif dans la
carriere et surtout la réputation de Voltaire, 1l s'est battu contre les
fanatismes religieux en faveur du bon sens et de la raison, et ne
visait pas uniquement la société de son temps mais s'adressait a la
postérité. Comme Voltaire, Emile Zola a voulu écrire pour agir. Selon
lui, penser et agir sont deux aspects d'une méme attitude. Ainsi, pour
lui, la tolérance est un pari ou un engagement éthique de la
personne, Par conséquent, nous pouvons dire que ces deux auteurs
sont des intellectuels engagés vis-a-vis des pouvoirs : tout au long de
leur vie, ils ont contribu¢ a l'enrichissement de la tolérance. Grace
eux, celle-ci s'est élargie et elle est devenue une valeur, Mais ils n'ont
pas su voir les limites de la tolérance, car le probléme du tolérant
n'est pas tant de supporter que de savoir la ou il va cesser de
supporter pour préserver la tolérance méme, Nous avons expliqué
les limites de la tolérance par la valeur du Zhong Yong (##), car
cette derniére n'est pas un esprit de pondération, mais c'est plutdt la

sagesse de savoir jusqu'ot tolérer au plan culturel,
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