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Aux origines du nouveau théatre (1945-1950)

Aux origines du nouveau théatre (1945-1950)

Jeanyves Guerin
(Univ. Paris 3)

Les plus lucides, les plus audacieux pressentent en 1944 qu’il existe un horizon d’attente pour
un nouveau théatre d’art. La crise de la représentation relancée se traduit par la recherche de
formes inédites. Quelques faits font sens. On en comprendra plus tard la portée.

Le Thédtre et son double est réimprimé en mai 1944. Antonin Artaud renoue avec le désir du
public et rédige de nouveaux écrits sur le théatre. Le 13 janvier 1947, le théatre du Vieux-
Colombier sur lequel plane encore I’ombre de Jacques Copeau, fait salle comble pour un «
téte a téte » avec lui. Se pressent André Gide, Jean Paulhan, Albert Camus, André Breton,
Aragon, Jean Cocteau, Henri Michaux, mais aussi des auteurs encore peu voire pas connus,
qui s’appellent Audiberti, Arthur Adamov, Henri Pichette, Romain Weingarten. Des jeunes
poétes et des comédiens débutants. Des amis, des mondains, des étudiants et des curieux. Des
voyeurs et des badauds. Artaud donne ses maux en spectacle a 1’assistance médusée. Dans son
Journal, Gide donne un bref récit de 1’événement qui vaut sacre : « spectacle prodigieux »,
« séance mémorable ».

Artaud meurt ’année suivante. Il est aussitét érigé en penseur, en gourou, en un messie
iconoclaste. Ses thuriféraires passent prestement sur le fait qu’il a rejeté 1’idée de progres et
les paradigmes rationalistes et matérialistes alors dominants et fustigé le rapprochement des
surréalistes avec les communistes. Que les mots de révolte, de révolution et d’anarchie
appartiennent a son lexique préte a confusion. L’esprit critique perd ses droits. Jean-Louis
Barrault, par exemple, n’hésite pas a voir en Artaud 1’égal d’ Aristote, Corneille, Victor Hugo
et Gordon Craig'. Mais Arthur Adamov refuse d’en faire « un professeur d’art théatral® ». Il
suffit qu’il soit, pour citer le mot ultérieur de Barrault, « I’homme-théatre »*. Qui aurait alors
pensé que, vingt ans plus tard, Le Thédtre et son double deviendrait la Bible des praticiens ?

Dans les Cahiers de la pléiade, Jean Paulhan publie, outre plusieurs textes d’Artaud, trois
pidces, L Equarrissage pour tous du jeune Boris Vian, Elocoquente du surréaliste Georges
Limbour (1900-1970) et La Grande et la petite Manoeuvre d’Adamov.Les piéces de
Giraudoux et de Claudel, enfin reconnu, ont ouvert la voie a un renouveau du théatre
poétique.

Audiberti le premier

Audiberti doit a Paulhan la publication de ses recueils et romans a la Nouvelle Revue
[frangaise. La disparition de celle-ci le prive provisoirement de son débouché éditorial. Il écrit
un « poeme dialogué », Quoat-Quoat. L’action se déroule a 1I’époque de Napoléon III, sur un
bateau en route pour Nouveau Monde. Amédée, est envoyé en mission au Mexique pour y
récupérer un trésor. Sa mission I’asservit a un réglement draconien et absurde qu’est chargé
d’appliquer le capitaine : sous peine de mort, un agent secret ne doit ni divulguer I’objet de sa
mission ni entrer en relations avec une femme. Seul passager masculin, Amédée ne tarde pas

! Jean-Louis Barrault, Réflexions sur le thédtre, Paris, Jacques Vautrain, 1949, p. 60.
 Arthur Adamov, « Parce que je I’ai beaucoup aimé... », Cahiers Renaud-Barrault, n° 22-23, mai 1958, p. 128.
? Jean-Louis Barrault, "I.'homme-théatre", Cahiers Renaud Barrault, n° 22-23, mai 1958, p. 46-48.
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a commettre la faute originelle avec la propre fille du capitaine, qui se trouve étre son amie
d’enfance. Bien que disculpé par le véritable agent secret dont il était la couverture, le nouvel
Adam s’offre, désespéré, aux salves des anges exterminateurs, les gendarmes et le capitaine,
figure du pére-dieu omnipotent et cruel, se prépare a faire exploser le navire-monde.

Quoat-Juoat qu’ André Reybaz et Catherine Toth montent en janvier 1946 au Théétre de la
Gaité-Montparnasse rassemble les grands thémes d’ Audiberti, la hantise du mal, 1’obsession
de la souffrance, I’horreur gnostique du monde et de la chair, la révolte de la fille contre le
peére, la hantise de I’inceste et de la castration, la quéte diffuse d’un nouveau sacré. Les
obsessions paniques d’Artaud et I'inquiétude de Kafka font irruption dans ’umivers de Jules
Verne. Les premiers et rares spectateurs ont été sensibles a un verbe éblouissant, a des
fioritures précieuses, a un lyrisme tour a tour tendre, cocasse et somptueux. Un auteur est né.
La « féte des mots®» peut commencer. Une alternative s’offre au théitre sérieux des
philosophes qui viennent d’investir les scénes parisiennes.

L’auteur se prend au jeu. Il écrit une nouvelle picce. L action du Mal court se passe dans un
dix-huitiéme siécle de fantaisie. Alarica, jeune princesse de Courtelande, a été promise au
grand roi d’Oceident. Un fringant godelureau, qui se fait passer pour celui-ci, s’introduit de
bon matin dans la chambre de la candide femme-entant et a tot fait de la séduire. Le véritable
souverain se présente peu apres, accompagné du machiavélique cardinal qui lui tient lieu de
chaperon, mais c’est pour lui signifier sa non-demande en mariage : la raison d’Ftat lui
impose d’épouser une princesse espagnole. Alarica réagit brutalement a 1’affront. Elle
éconduit brutalement le roi Parfait, qui, laissé seul avec elle, s’est révélé un pidtre séducteur,
et se donne a son galant suborneur. Celui-ci a t6t fait de fracasser ses dernieres illusions : sa
nourrice, qu’elle croyait dévouée a sa personne, et lui-méme travaillaient pour la police de
I’Occident. 11 avait été prévu qu’il la déshonorerait a toutes fins utiles. Le monde n’est
décidément pas ce a quoi révent les jeunes filles. Puisque le mal y régne en maitre, qu'ily a
des forts et des faibles, des dupeurs et des dupés, elle décide d’étre des premiers et, pour
commencer, elle détrdne son roitelet de pére et prend son viril amant comme conseiller. La
Courtelande doit entrer dans son temps.

L’intrigue de cette comédie-bouffe amére et alerte est habilement troussée. Le spectateur
découvre en méme temps qu’Alarica la supercherie, les turpitudes du monde, les coulisses de
I’événement. Plus que le sujet, que I’auteur accompagne de considérations oiseuses sur le mal,
ce sont la verve étincelante, 1’écriture jaillissante, 1’alliance de la préciosité et de 1’argot, les
métaphores lyriques et les saillies gauloises d’un Musset ou d’un Giraudoux baroque qui
séduisent un public déja fatigué des piéces existentialistes et autres. Avec peu de moyens,
Georges Vitaly crée Le mal couwrt en juin 1947. Le spectacle obtient le premier prix au
deuxie¢me Concours des Jeunes Compagnies. Audiberti est lancé.

En 1948, la Comédie-Frangaise met Les Femmes du beeuf, une farce paysanne a son affiche.
La verve drue d’Audiberti déroute le public. L accueil des critiques est cette fois réservé.
L’auteur est renvoyé vers le réseau des petites salles. La méme année, Georges Vitaly, devenu
directeur du Théatre de la Huchette, y crée une piéce plus ambitieuse. La Féte noire croise la
légende de Don Juan et la Béte du Gévaudan et oppose un mythe sauvage et paien au dogme
chrétien. Audiberti perfectionne ainsi le schéma thématique qui déja sous-tendait I’action de
Quoat-QJuoat. La fable manque de cohérence. Elle comporte des digressions et des longueurs.
Le héros pourrait avoir partie liée a la béte malfaisante. Est-elle née du paysage et/ou du désir

? Genevidve Serreau, Histoire du « nouveau thédtre », Gallimard, coll. « Idées », 1966, p. 24.
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inassouvi 7 L’auteur ne le sait pas ou, en tout cas, ne le dit pas. L’essentiel est dans la
constitution, la diffusion et la récupération d’un mythe collectif. Tout cela est prétexte a une
prose somptueuse ou le lyrisme et I’humour font bon ménage. Les didascalies liminaires
annoncent une douzaine de personnages et exigent un large espace. Vitaly, aprés coup, évalue
la surface utile de son plateau 4 ... douze métres carrés’.

En 1950, Vitaly réitére la prouesse avec Pucelle. Loin de tout souci édifiant, Audiberti montre
a nouveau comment se fabrique une image d’Epinal. Sa Jeanne d’Arc n’est plus la figure
historique. Il 1’a dédoublée : d’un cdté, Jeannette une modeste paysanne qui parle patois ; de
I’autre, Joannine, une jeune fille sportive, délurée, moderne. Elles sont a la fois différentes et
complémentaires, comme le sont 1"avers et I’envers d’'une méme médaille. Des amis de
rencontre ont persuadé la seconde que son destin était héroique. Un poéte amoureux d’elle en
fait le principal personnage d’un « mystére » édifiant. Elle doit s’accomplir dans les jeux du
pouvoir et de la guerre. .’ Amazone celte se conforme a une légende déja écrite qui en fait la
« Madelon a cheval ». Elle n’est pas dupe du jeu qu’on 1’oblige a jouer. « Je ne suis, dit elle,
qu’un pantin forgé par une meute® ». Jeannette, elle, méne une vie besogneuse jusqu’au jour
ol, venue a la ville, elle est embauchée pour suppléer une actrice défaillante et est brilée vive
par accident sur un biicher de théatre. C’est la vierge guerriére que la postérité statufiera.
L’auteur s’est amusé a fabriquer un ersatz de dialecte ancien et a négligé 1’agencement de
I'intrigue qu’exigeait la confrontation d’un mythe paien et de 1’hagiographie chrétienne.
Vitaly devenu son metteur en scéne attitré, n’a pas pu lui imposer de discipliner sa verve ni
d’organiser ses fables. Il n’a pas été son Louis Jouvet.

Le sacre parisien de Ghelderode

Michel de Ghelderode a cessé d’écrire pour le théatre quand André Reybaz et Catherine Toth
montent Hop Signor ! en 1948. L’auteur belge a emprunté 1a matiére de cette picce apre a des
sources folkloriques et picturales. Un monde s’achéve, un autre émerge. Juréal s’obstine a
sculpter des ceuvres gothiques, quand I’heure est au néo-paganisme. Deux jeunes
gentilshommes flattent sa vanité tout en faisant la cour a son épouse qui le hait et le méprise.
Les bellatres ont vite fait de la débarrasser du géneur. Puis ils s’entre-tuent. Le supplice de
Juréal a transformé la femme frigide en veuve joyeuse et nymphomane. Marguerite Harstein
s’offre aux hommes de son entourage, et méme a deux nains. Le sinistre moine qui la traquait
la livre alors a I’Inquisition. Le bourreau attend la femme fatale que 1’opinion tient pour une
possédée. Hop Signor ! est un drame cruel ou, aprés Baudelaire, 1’écrivain explore les liens
troubles entre 17art, 1’érotisme et la mort. La pi¢ce a 25 représentations a Paris au Théatre de
I'Euvre.

L’année suivante, Escurial, son chef-d’ceuvre, est monté aux mardis de 1’Euvre. Un roi
dément et un bouffon fatigué échangent leurs attributs pour se livrer a un jeu rituel qui permet
a chacun de formuler et d’entendre de terribles vérités. Le premier est un despote sadique qui
s’est enfermé dans un sinistre palais. La reine agonise, qu’il a fait empoisonner. Le second
I’aimait secrétement et elle I’aimait. I.’annonce de sa mort laisse pétrifié le bouffon. Le roi
fait étrangler le détenteur de son secret, c’est-a-dire immole une part de lui-méme puis
ordonne que commence le deuil officiel. Escurial est a la fois un « drame » cruel, ou la
critique a trouvé des reflets du grand répertoire baroque et romantique, et un psychodrame. Le
face-a-face du souverain et du bouffon tragique, autre figure de 1’écrivain, est d’autant plus

* Georges Vitaly, En toute vitalyté. Paris, Nizet, 1995, p. 52.
6 Audiberts, Pucelle. Thédtre T. 11, Paris, Gallimard, 1952, p. 153.
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intense qu’il se déroule dans un espace clos. Le dialogue est rapide, nerveux, d’une rare
intensité. e sombre carrousel des images obsessionnelles suggere le délire du roi
psychopathe. Avec un sens consommé du spectacle, Michel de Ghelderode a prévu les détails
de la mise en scene, de la bande sonore comme des éclairages. La piece retient suffisamment
I"attention pour étre reprise au Studio des Champs-Elysées.

Les choses alors s’accélérent. En 1949, deux piéces de Ghelderode sont jouées avec éclat au
quatriéme concours des jeunes compagnies. Fastes d enfer, une « tragédie-bouffe’ » obtient le
premier prix et Mademoiselle Jaire, un « mystére en quatre tableaux », le troisiéme. Jean-
Louis Barrault accueille aussitdt la premiere au Théatre Marigny. Elle y déchaine les passions
et donne lieu 2 un mémorable charivari. [.’auteur réunit sept prélats et prétres tous plus
abominables les uns que les autres. Ils s’épient et s’insultent. Chacun connait les turpitudes
des autres. Certains se goinfrent pour oublier la cure d’austérité que leur a imposée 1’évéque
défunt. Jan in Eremo, venu d’on ne sait ou, avait pris le pouvoir en pleine épidémie de peste,
alors que les dignitaires avaient tous décampé. Il 1’avait gardé ensuite, appuyé sur la plebe
urbaine. Une hostie empoisonnée avait haté le trépas du dictateur mitré. Dehors, 1’orage
menace, le petit peuple gronde, les mauvais prétres craignent d’étre lynchés. Seul 1’évéque
auxiliaire garde son sang-froid. Il maitrise le mort-vivant, obtient qu’il pardonne a ses
assassing et lui assure une mort chrétienne qui sauve 1"ordre clérical. Les excréments de la
peur souillent les soutanes des clercs. La piéce fait scandale, non rupture. Une partie de la
critique et du public se déchaine. « Il y a 1a tout ce qu’on fera », aurait confié Jean Genet®,
Qu’aurait-il dit s’1l avait vu Barabbas ou le personnage éponyme évoque « le rayonnement du
crime’ » ? La directrice du théatre retire précipitamment la pidce de Iaffiche. Elle migre pour
le Théatre des Noctambules. Ghelderode est renvoyé vers I’espace off- Il est lancé en France.

Mademoiselle Jaire amalgame audacieusement les résurrections de la fille de Jaire et de
Lazare et la Passion du Christ, mais il les transpose a Bruges. Un sulfureux thaumaturge a
ressuscité la fille de riches négociants non par charité mais pour faire « scandale ». Blandine
est une morte-vivante bizarre qui persécute les siens et garde la nostalgie de 1"au-dela d’ou
elle a été arrachée. Quelques ecclésiastiques et un médecin cupides exploitent la crédulité de
paroissiens abrutis. Dieu a abandonné les hommes, la mort est une délivrance. Le sujet,
tragique s’il en fut, est traité de fagon burlesque. Quinze ans avant les premiéres piéces
d’Eugéne Ionesco, Jaire et sa fille usent d’une syntaxe désarticulée'® et le choeur des
pleureuses saoules d’un étonnant jargon tragi-comique mélant le latin liturgique, le frangais,
le flamand et des onomatopées de comptines''. Il faudra attendre plusicurs années pour que
soit reprise cette piéce féroce et hallucinée.

Un mouvement s’est créé autour de Ghelderode. Catherine Toth crée Sire Halewyn. 1.’histoire
est empruntée a une légende germanique. Le personnage éponyme, un aristocrate satanique
terrorise le plat pays. Le hors-la-loi trouve le plaisir dans le crime. Il immole les vierges que
sa voix enchanteresse attire, car aucune ne peut satisfaire sa libido morbide. Son désir de
transgression conduit la jeune Purmelende a affronter le Barbe-Bleue de la Flandre, comme si

7 Michel de Ghelderode, Fastes d ‘enfer, Bruxelles, Labor, 2003.

® Cité par André Reybaz, Bulletin du Centre dramatique du nord, 4° trimestre 1968, p. 6.

° Michel de Ghelderode, Barabbas, Bruxelles, Labor, 1984, p. 39.

© Exemple : « La colére me saisit, je vais, oh la colére me, jeter du poison au chien d’a-cété, flanquer sur la rue,
ces canards, oh, ces gens qui viennent humer ’odeur funébre, ce chien, comme des mouches & viande ... je la
colére je ces gens... » (Mademoiselle Jaire, Thédtre I, op. cit. p. 187).

! Bxemple : « Houm ... miserie ! ... Houm... houm... houm.. ? miserie | [...] Araille... araille ... Papa y Pest
wa plaindre ! ... Araille ... araille ... Papa y ’est n’a plaindre ! ... Araille... papa ... raille... papa raille... »
(Op. cit. p. 201-202).
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¢’était son ame sceur. Elle le tue, quand elle comprend que nul et rien ne pourront racheter le
maudit. La « nouvelle Judith » meurt ensuite de douleur et d’émotion mais « sans avoir forfait
a ’honneur'? ». Le code moral de la caste féodale est sauf. L °échec de cette pidce hardie, oul
I’on retrouve des préoccupations de Georges Bataille, ne décourage pas les fervents de
Ghelderode. De jeunes metteurs en scene, dont Jean Le Poulain, Sacha Pitoéff se mettent sur
les rangs pour monter de nouvelles picces. Les éditions Gallimard mettent en chantier une
édition de son théatre. Sa carriére est relancée, alors que son ceuvre est a peu prés achevée.
Représentées a Paris, ses pieces sont immédiatement traduites un peu partout, en Italie, en
Pologne, en Espagne et en Amérique latine, en Allemagne, aux Ftats-Unis. La marge
parisienne 1°a introduit et dans le patrimoine de son pays et dans la république mondiale des
lettres. Un critique lance alors le néologisme, souvent repris ensuite, de « ghelderodite'® ».
1L’épidémie va durer jusqu’en 1953.

On peut voir rétrospectivement la ghelderodite comme un effet d’exotisme. Pour beaucoup, ce
théatre dérangeant n’était que diableries, danses macabres, kermesses, folklore. Ce qui a
d’abord fasciné peut trés vite lasser. Pour les Frangais, des Latins™, il est trop ou pas assez
proche. Il n’est frangais que par la langue que son pére 1’obligea a apprendre. 1l est flamand
par sa sensibilité, par sa mentalité, par sa culture. Les critiques le cataloguent « médiéval », «
primitif », « fin de si¢cle », bref anachronique et réactionnaire. Cela ne se pardonne pas en ces
années-la.

Aprés la guerre, le champ culturel comporte deux pdles de la 1égitimité, I'un modemiste,
lautre progressiste’”. Ghelderode a construit son ceuvre théatrale par rapport ni 4 'un ni 4
I"autre. Cet autodidacte n’est pas un intellectuel et, en ces années-13, il est bon de 1’étre ou a
tout le moins de passer pour tel. Il manque d’esprit critique et son dédain des théories joue
contre lui. Bref' il ne gére pas, faute d’une stratégie, sa consécration. En ces années-13a, il faut,
pour y é&tre 1égitimé, étre clairement situé, étiqueté, récupéré.

Par I'écriture, Ghelderode est contemporain de Giraudoux ; par la représentation, il I’est
d’Fugeéne lonesco. Dans un premier temps, il partage 1’affiche avec Kafka ou Audiberti et se
trouve enrdlé dans la mouvance moderniste. De ce fait, il bénéficie d”une certaine curiosité et
d’un préjugé favorable. Le témoignage d’Arthur Adamov est a cet égard précieux. « Nous
étions, déclare-t-il, quelques-uns a &tre tellement écceurds par le théatre « dialogué » d’un
Anouilh ou d’un Achard, que nous éprouvions le besoin a tout prix de situations théétrales,
méme grossiéres, d’effets méme vulgaires, pourvu qu’ils fussent visibles, enfin visibles'® ».
Par la suite, I"émergence de 1’anti-théatre concurrence et délégitime ses pidces. A modeme,
moderne et demi. Christophe Colomb et La Mort du docteur Faust étaient des picces d’avant-
garde dans les années 1920. Flles sont contemporaines des piéces expressionnistes et
surréalistes. Elles étaient vouées a se périmer rapidement. Les pi¢ces de Tonesco et Samuel
Beckett font d’autant plus passer celles de Ghelderode pour archaisantes que, venus de
marges plus lointaines, ils ont, eux, effacé leurs origines et, ce faisant, se sont universalisés.
Leurs piéces répondent a 1’attente de ceux qui attendaient une révolution esthétique radicale.

2 Michel de Ghelderode, Sire Halewyn, Thédtre I, Paris, Gallimard, 1950, p. 122.
13 Guy Verdot, Franc-Tireur, 18 février 1950. Vorr aussi Guy Dornand, Libération, 24 février 1950.
¥ Correspondance de Michel de Ghelderode. T. 6, op. cit. p. 331.
Sur ce point, je me permets de renvoyer a mon ouvrage, Art nouvean ou homme nouveau ? Modernité et
progressisme dans la littérature francaise du XX° siécle, Paris, Honoré Champion, 2002.
16 Arthur Adamov, Ici et maintenant, Paris, Gallimard, 1964, p. 155-156.
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« La bombe Genet »’

En 1947 encore, Louis Jouvet monte la « premiere piéce » d’un auteur dont les romans
sulfureux se lisaient sous le manteau. Au départ des Bonnes, se trouve un fait divers qui avait
défrayé la chronique dans les années 1930. Les sceurs Papin avaient sauvagement assassiné
leur maitresse, ce qui leur avait valu I’hommage des surréalistes’®, Genet met d’emblée les
faits a distance. Jean-Paul Sartre résume parfaitement 1’action de la piéce :
Deux bonnes aiment et haissent leur maitresse. Elles ont dénoncé I’amant de celle-ci par des
lettres anonymes. Apprenant qu’on va le relicher faute de preuves et que leur trahison sera
découverte, clles tentent une fois de plus d’assassiner Madame, échouent, veulent s’entre-tuer ;
finalement 1'une d’¢lles se donne la mort et I’autre, seule, ivre de gloire, tente de s’égaler par
la pompe de ses attitudes et de ses paroles au destin magnifique qui 1attend. '’

Chaque jour, Claire et Solange miment le meurtre de leur patronne faute de pouvoir le
perpétrer. Les deux sceurs haissent Madame et camouflent leur haine en un respect exagéré.
Leur jeu est a la fois une conduite d’échec, un délire a deux et une messe noire™. Complices
et rivales a la fois, elles sont des personnages interchangeables. Elles forment le « couple
dternel du criminel et de la sainte »*'. La premiére boit la tasse de tilleul empoisonnée
destinée a Madame.

Genet s’est énergiquement défendu d’avoir écrit une piéce sociale et politique. « Une chose
doit étre écrite : il ne s’agit pas d’un plaidoyer sur le sort des domestiques. Je suppose qu’il
existe un syndicat des gens de maison — cela ne nous regarde pas™ ». Les bonnes ne sont pas
des victimes, ce sont des coupables. L’action collective, dans ce théétre, avorte ou, ce qui
revient au méme, se joue dans I'irréel. Il est manifeste que les rapports de domination, les
distances™ fascinent I’ancien taulard, qu’ils s’expriment par des mots, des gestes ou des rites.

Genet avait d’abord écrit une picce en trois actes. Jouvet I’a obligé a comprimer sévérement le
texte : il a respecté strictement les unités d’action, de lieu et de temps et, du moins
formellement, il a fait allégeance a la dramaturgie traditionnelle. Lors des répétitions, le
metteur en scéne a, de surcroit, imposé ses vues 4 un auteur intimidé. Il a refusé notamment
de confier les roles des bonnes a des acteurs. Il a également obtenu que les décors et les
costumes situent la piéce 4 la Belle Epoque. De fait, qu’il a édulcoré et esthétisé celle-ci et
atténué son effet de choc. Madame est devenue une élégante demi-mondaine et les bonnes ont
été rajeunies. La tragédie hiératique se réduit 4 un drame bourgeois. Genet a accepté les
remaniements et la classicisation de son ceuvre. Les metteurs en scéne, par la suite, ont
généralement pris le contre-pied de la lecture psychologisante de Jouvet et ont tenu les
didascalies de la piéce pour nulles et non avenues. Ils ont transformé le jeu de rdles en
cérémonial.

Haute Surveillance, ccuvre moins aboutie, avait été écrite avant Les Bonnes. Les fables et les
configurations actancielles des deux pi¢ces sont homologues. I.’action simple et linéaire se
déroule cette fois dans ce monde des taulards. Ce qui 1a conduit, « c’est le désir et le vertige
de la mort™ ». Boule-de-neige, personnage extra-scénique, préfigure Monsieur, Yeux-Verts,
autre assassin promis a la guillotine, Madame, Maurice et Lefranc les deux servantes. Au

7 Jean Cocteau, Jowurnal 1942-1945, Gallimard, 1989, p. 270-271.

1% paul Eluard et Benjamin Péret, Le Surréalisme au service de la révolutionn® 5, 15 mai 1933,

* Jean-Paul Sartre, Saint Genet comédien et martyr, Paris, Gallimard, 1952, p. 675.

2 1bid. p. 685.

2 Jean Genet, Les Bonnes, Paris, Gallimard, Folio, 1978, p. 60.

2 Jean Genet, « Comment jouer Les Bonnes », Les Bonnes, Op. cit. p. 10.

B ¢ Tl faut garder vos distances », dit Solange & Claire (Op. cit. p. 26).

2 Robert Abirached, « L.a mort mise en scene : Tonesco et Genet », NRF, n° 215, 1¥ novembre 1970, p. 90.
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suicide de Claire correspond 1’étranglement mi-gratuit mi-rituel du petit malfrat par le
libérable qui aimerait étre considéré comme un dur. Yeux-Verts, le male dominant de la
cellule, accepte les hommages de Maurice et écrase Lefranc de son mépris. Que ce dernier
trucide son rival, n’y change rien. Il reste une misérable crapule. Il n’y a pas de place pour lui
au panthéon des caids.

La société carcérale est un espace hiérarchisé, un royaume : les grands criminels y sont des
seigneurs, des héros, des idoles. La cellule nue, que les didascalies invitent a représenter de
fagon quasi vériste, est, comme [’appartement luxueux de Madame, un lieu clos propice a
I’efflorescence des pulsions, des fantasmes et des 1égendes qui passionne Genet. Les trois
personnages sont « en état de confusion onirique25 ». Le jeu des mises en abyme esquissé
dans Haute Surveillance prend toute son ampleur dans Les Bonnes et les piéces qui suivront.

Les deux spectacles divisent la critique. Rares sont ceux qui voient que, si Genet célébre le
crime, il ne 'encourage pas. Les enjeux esthétiques de ce théatre leur échappent. Jean
Tardieu, dans Action, pose la bonne question : « L’on peut se demander ou est le scandale :
dans le fait d’aborder un pareil sujet ? Dans le fait de le traiter de cette maniére-1a%° 2 » Une
syntaxe impeccable, un lyrisme hautain transfigurent des histoires sordides. Ce sont des
leurres ou le public se laisse prendre. Les Bonnes, dont Sartre a dit que ¢’était une « machine
infernale’” », inaugurent une stratégie de la corruption. Genet aime prendre le spectateur au
piege d’images équivoques.

Cette double expérience de la scéne laisse Genet insatisfait. Il estime avoir consenti trop de
concessions. C’est pourquoi il entend ligoter les futurs metteurs en scéne des Bonnes par un
cahier des charges et renie Haute Surveillance. La troisiéme piéce qu’il a écrite aprés guerre,
Splendid’s, devra attendre 1993 pour &tre publiée. Il se détourne de [’écriture théitrale
pendant quelques années. Ses audaces dramaturgiques sont pour plus tard. Sa relation au
théatre est ambivalente. Le divertissement bourgeois et son public concentrent tout ce que le
paria déteste. Comme Artaud dont rien ne prouve qu’il a Iu les écrits a cette époque, le
dramaturge débutant rejette violemment les conventions de la scéne occidentale. Le théatre,
pour lui, devrait étre rituel, hiératique. Les simulacres, les faux-semblants, les effets de miroir,
en revanche, le fascinent. De fausse péripétie en mise en abyme, 1’auteur ne cesse de tricher :
il met du jeu, au double sens du terme, a savoir de 1a théatralité et de ’écart dans ce qui aurait
pu étre une saynete sociale. Il faudra attendre les années 1960 pour que, Le Thédtre et son
double étant devenu le bréviaire des avant-gardes scéniques, ses piéces cruelles et celles qui
ont suivi soient jouées conformément a la nouvelle doxa comme des liturgies
blasphématoires.

Vagabond, voyou, repris de justice, homosexuel, victime, Genet devait étre un auteur maudit.
Les temps ont changé. Il réunit, estime Jean-Paul Aron, « toutes les conditions du prestige®® ».
Il doit a ses relations dans 1’institution littéraire d’étre mis en scéne a 1’Athénée et aux
Mathurins, deux salles de la rive droite vouées au théatre d’art. Audiberti et Ghelderode et de
plus jeunes auteurs, n’ayant pas eu cette chance, doivent passer par les marges.

1l est des entreprises moins médiatisées. En 1948, Romain Weingarten fait jouer Adkara au
concours des jeunes compagnies. Il est trop jeune pour avoir connu les grandes heures du
théatre surréaliste, mais il a médité les écrits d’ Artaud®. Le climat merveilleus, fantastique et

2 Marie-Claude Hubert, Op. cit. p. 75.

% Jean Tardieu, « Paroles légeres et paroles empoisonnées », Action, 2 mai 1947.
7 Jean-Paul Sartre, Saint Genet comédien et martyr, op. cit. p. 688.

% Tean-Paul Aron, Les Modernes, Gallimard, coll. « Folio », 1986, p. 53.

» Romain Weingarten, « Relire Artaud », Thédire populaire, n° 18, 1% mai 1956.

_19_



20154 Jt=s | sHsk=U

Ton

onirique de cette piece n’est pas en accord avec 1’esprit du temps. Ses inventions langagiéres
et son humour font de son auteur un cousin d’Henri Michaux. Elle vient trop t6t. Bien
qu’Audiberti y voie « Hernani 48 »,*" 1a pidce ne suscite aucune bataille, le temps en est
révolu. Mais il y a la un signe : les plus jeunes piaffent.

A peine Le mal court a-t-il quitté Paffiche, Georges Vitaly monte Les Epiphanies d’un autre
jeune poéte. Henri Pichette a vu son « mystére profane » publié chez 1’éditeur d’Antonin
Artaud. Il conteste 1’ordre, ses maitres et ses routines, il vante 1’amour fou. « La poésie est
une salve contre I’habitude [...]. Le poéte entend le coeur du silence », dit le Poéte™. Son duo
avec I’ Amoureuse est un grand moment de lyrisme et de théatre. Le verbe débridé de Pichette
se heurte a I’incompréhension indignée des critiques conservateurs, il recueille 1’adhésion
émerveillée des admirateurs de Rimbaud et d’Artaud. Une phrase fait scandale : « On a
oblitéré le chardonneret ».

Une voie jusque-la peu explorée s ouvre pour le théatre. Les poétes post-surréalistes n’ont pas
le monopole de I'invention. Une nouvelle génération cherche une alternative plus radicale au
théitre d’art dominant.

Ionesco et Adamov

Le 11 mai 1950, un inconnu déja quadragénaire fait jouer La Cantatrice chauve au Théitre
des Noctambules. Les dialogues d’un manuel de conversation pour anglicistes débutants lui
ont fourni les matériaux de cette pochade. Ses lieux communs se sont trés vite affolés. Des
calembours, des coq-a-1"4ne et des paralogismes incongrus parasitent les énoncés trop sages.
Son auteur, Huron intimidé, n’a pas cherché le scandale. Contrairement a Apollinaire et a son
compatriote Tristan Tzara, Eugéne Ionesco est un homme seul: il ne fait pas partie d’un
réseau, il ne dispose pas d’une coterie. Non seulement il n’a pas mobilisé, utilisé une bande de
copains comme claqueurs, mais il reste discret. Il écarte aussi le final explosif et provocateur
qu’il avait d’abord prévu.

La Cantatrice chauve se présente comme un collage de sketches. I’ intrigue se réduit au strict
minimum. La cantatrice en est 1’Arlésienne. Un couple de petits-bourgeois manifestement
désuni regoit un autre couple qui ne 1’est pas moins. Au gré des interactions
conversationnelles, les Smith et les Martin échangent des vérités premicres, des paradoxes et
des inepties. Ils se racontent des anecdotes loufoques. Tous les Watson, hommes, femmes,
enfants et méme chats, s’appellent ainsi Bobby et sont commis-voyageurs. Les Martin se
parlent comme deux étrangers qui ne se connaissent pas et, péripétie abracadabrante,
découvrent qu’ils habitent dans le méme appartement et ont la méme fille. Ils en déduisent
qu’ils sont mari et femme. Rebondissement, la Bonne remet en question cette certitude : «
Elisabeth n’est pas Elisabeth, Donald n’est pas Donald®? ». A qui se fier ? Les choses jouent
aussi contre les mots et vice versa. Le décor n’est pas en reste. La pendule a « I'esprit de
contradiction® ». Elle sonne dix-sept coups. Madame Smith déclare tout naturellement : «
Tiens, il est neuf heures™ ».

30 Audiberti, « Hernani 48 », L Tntransigeant, 29 juin 1948.

3 Henri Pichette, Les Epiphanies, Rééd. Paris, Poésie Gallimard, 1969, p. 45.
2 Op. cit. p. 20.

3 Op. cit. p. 35.

3 Op. cit. p. 9.
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Des alliances se font et se défont au fil d’une conversation qui marie I’insolite et le burlesque.
La Bonne et un pompier font irruption dans le salon des Smith. L’un lit des fables et I’autre
un poéme. Aprés leur départ, la parlerie reprend. Personne n’écoute plus personne. Chacun
lance des énoncés saugrenus, fait tourner son moulin a paroles.

Monsieur Martin : Celui qui vend aujourd’hui un beeuf, demain aura un ceuf.

Monsicur Smith : Prenez un cercle, caressez-le, il deviendra vicicux.
Les associations de mots font peu de cas de I'impératif sémantique et de la logique ordinaire.
Le principe de non-contradiction céde la place a un principe de confusion. Les personnages,
dira plus tard lonesco, « disent n’importe quoi et ce n’importe quoi n’a pas de signification™
». Un mot de Monsicur Smith: « A bas le cirage » déclenche la dispute générale. Les
signifiants se séparent des signifiés. La demiére scéne reprend textuellement les dialogues de
la premiére. Les Martin ont seulement pris la place des Smith. L’un peut devenir 1’autre.
Tonesco a d’emblée assimilé les ressources d’une structure circulaire.

L’auteur néophyte souligne, pour les subvertir, les conventions du théatre traditionnel. Les
personnages se présentent au spectateur : « Notre nom est Smith » ; « Je suis la bonne ».
L’habitué des théatres reconnait la scéne d’exposition et la scéne de reconnaissance.
L’essentiel, pour Ionesco, est dans la progression, dans le rythme crescendo de la piéce. Et de
parler d’un « théatre abstrait ou non figuratif®® ». C’est lors des répétitions que furent trouvés
le titre de la pigce et la structure circulaire et apportés les changements décisifs. L auteur en
tira une legon ainsi formulée : « Sur un texte burlesque, un jeu dramatique. Sur un texte
dramatique, un jeu burlesque®” ». Cela revient 4 donner un pouvoir herméneutique au metteur
en scéne.

Parmi la poignée de spectateurs qui applaudissent 1’« antipiece » du débutant, 1’on trouve
André Breton et Benjamin Péret. Ils reconnaissent un usage surréaliste du langage. Dans une
généalogie longue, La Cantatrice chauve s’inscrit dans une lignée qui comprend Ubu roi, Les
Mamelles de Tirésias et le théatre dada. La différence tient en ce que son auteur est d’abord
homme de théatre. Les réceptions ultérieures feront de la pochade post-dadaiste la tragédie
quotidienne de 1’impossible communication et un manifeste qui affirme une nouvelle poétique
de la seéne. On n’en est pas encore 1a en ce mitan du siécle. Un nouvel auteur est né en tout
cas. Dans les mois qui suivent, Ionesco écrit deux nouvelles picces, La Legon et Jacques ou la
soumission.

La méme année, Jean Vilar monte 7 Tnvasion d’un autre exilé au Studio des Champs-Elysées.
Arthur Adamov a plus de relations qu’Eugeéne [onesco. Sa piece avait été éditée chez Charlot
grice au soutien d’André Gide qui la promeut encore dans Combat®®. Artaud, Strindberg et
Kafka hantent cet esprit obsédé par la faute et la persécution. I.’action de la piece se déroule
dans le huis-clos d’une chambre. Pierre, le disciple d’un écrivain mort, tente de déchiffrer
I’amas de ses papiers et d’en extraire un message. Sa fidélité cache mal qu’il est prisonnier de
ses propres obsessions. La tache se révéle au-dessus de ses forces. Son épouse, poussée par la
Mere, le quitte pour le Premier Venu. Lui-méme renonce a sa tiche et meurt solitaire. 11
revient a la Mére de ramener 1’ordre dans ce chaos. Flle y fait le vide. Le désordre qui régne
dans les archives de Jean refléte la déliquescence de la société dans laquelle les personnages
vivent.

3 Eugeéne lonesco, Entretiens avec Claude Bonnefoy, Paris, Belfond, 1966, p. 94.
¥ Eugéne lonesco, Notes et contre-notes, Paris, Gallimard, Folio Essais, 1991, p. 248.
37 .
Op. cit. p. 256.
% Combat, 18 mars 1950.
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Deux jours plus tot, avait été créée du méme auteur La Grande et la petite Manceuvre. Un
ouvrier, personnage archétypal, obéit aux ordres d’une voix anonyme. Il perd ses membres
I'un apres "autre et finit en cul-de-jatte. Il comprend que son subconscient n’aurait pas
d’emprise sur lui, s’il se montrait capable d’aimer sa compagne, laquelle pourrait étre une
espionne chargée de le surveiller. Il est I’homme quelconque confronté a une autorité
anonyme et toute-puissante. L’humour de la parabole en contrebalance les symboles. Son
beau-frére, le Militant, a sacrifié les siens, femme et enfant, a la cause de la révolution. «
Nous avons fait, concéde-t-il, tomber nos oppresseurs, mais nous ne leur avons pas encore
échappé® ». Le masochisme du Mutilé et le sadisme du Militant sont indissociables. La
névrose et la révolution sont mises sur le méme plan. Comme dans L Invasion, les figures
parentales ont partie liée avec les forces de 1’Ordre. La responsabilité de 1’échec, la faute
incombe a I"autre. Une autre piéce, La Parodie, écrite dés 1947, attendra encore deux ans
avant que Roger Blin 1a monte.

En 1946, Les Temps modernes publient une nouvelle puis un poéme de Samuel Beckett. Ce
solitaire traverse une phase intense de création. Sentant son inspiration romanesque s’épuiser,
il écrit une premiére piece, Eleuthéria qui retient I’intérét de Jean Vilar. Ce dernier demande
qu’elle soit réduite a un acte. Son auteur s’y refuse. Il écrit aussitdt aprés une seconde picce,
En attendant Godot. Roger Blin est prét a monter une pi¢ce ou 1’autre, mais il lui faut, pour ce
faire, trouver un lieu et des fonds. Cela prendra plusieurs années. Une amitié se noue entre les
deux hommes.

Une école de Paris™ est en train de naitre. Une grande aventure vient de commencer. Elle ne
prendra pas la forme sectaire du surréalisme. Les écrivains-philosophes ont échoué a dire la
crise de 1’identité et de la communication. Leur conception du personnage et du langage
théitral les a paralysés. Ils croient encore dans les vertus du discours. La contestation du
réalisme-naturalisme est donc passée des post-symbolistes regroupés a la NRF — Proust,
Claudel, Gide, Paul Valéry — au Cartel et du Cartel aux dramaturges qui forment leurs
conceptions esthétiques et théatrales dans les années 1930. Un Beckett, dés cette époque,
dénongait « I’erreur du réalisme »"! dans son Proust.

La critique parle d’absurde 4 propos de ces piéces insolites ou loufoques. Leurs auteurs ne
doivent pas grand-chose a Kierkegaard et méme a Camus. Adamov, lonesco, Audiberti ne
sont pas des &crivains-philosophes. Leurs pi¢ces ne font rupture qu’en apparence. « Les
mouvements d’avant-garde, écrit Martin Esslin, ne sont jamais tout a fait nouveaux et sans
antécédents. Le Théatre de I’Absurde est un retour a des traditions anciennes, et méme
archaiques »**. Et le oritique de convoquer péle-méle les bouffons du moyen age,
Shakespeare, Biichner, Wedekind, Jarry, le cinéma muet américain, Joyce, Kafka, Dada, les
surréalistes et d’autres encore.

La révolution mallarméenne et 1’insurrection surréaliste produisent la derniére vague de leurs
effets. Une partie du nouveau répertoire émarge a la poésie. Les jeunes animateurs des années
1940 ont pratiqué les poétes du vingtiéme siécle, d’Apollinaire aux surréalistes. Audiberti,
Ghelderode, Genet et Pichette ont en commun d’avoir écrit de la poésie. Ils font confiance

3 Arthur Adamov, La Grande et la petite Manceeuvre, Thédtre I, Paris, Gallimard, 1953.

4 Jacques Lemarchand, « En attendant Godot de Samuel Beckett au Théatre de 1'Odéon », Le Figaro littéraire,
13 mai 1961.

4 Samuel Beckett, Proust. Rééd. Londres, Calder & Boyars, 1965 (1° éd. 1931).

“2 Martin Esslin, Thédtre de I’absurde. Trad. fr. Rééd. Paris, Buchet-Chastel, 1977, p. 305.
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aux sortileéges du verbe et opérent une déréalisation délibérée de la scéne. Il fallait une
recomposition de I’institution et une rupture d’horizon pour que I'institution leur fasse place.

Le théatre pauvre doit n’avoir qu’un temps. Il faut sinon des moyens, du moins de 1’espace
pour monter La Féte noire et Hop Signor |. Jouer les piéces d’Audiberti sur des plateaux
étriqués, c’est en émonder la théatralité exaspérée. Des grands théitres devaient prendre le
relais des petits. [.’offre des modernes était pléthorique. L institution ne pouvait leur offrir les
lieux appropriés. Quand se sont multipliés les festivals et les salles, ce sont lonesco, Beckett
et Genet qui en ont profité.
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L’Art Brut, un art maudit de I’apres—-guerre

Akiko HASEGAWA
Univ. Kyoto—Sangyo

Depuis la Deuxiéme guerre mondiale, l'art a éclaté en multiples groupes et
mouvements. Selon Hervé Gauville, auteur de L'art depuis 1945, groupes et mouvements,
il est possible d’en compter plus de 70 : I'Art informel, le Tachisme, le Nouveau Réalisme,
etc. Ainsi sont successivement apparus et ont disparu de nombreux groupes artistiques.
Si je place ici I'Art Brut parmi ces tendances audacieuses et relativement fugitives, c’est
parce que cette notion d’art inventée par Jean Dubuffet en 1945 pourra nous fournir des
repéres sur les courants artistiques enchevétrés de l'aprés—guerre.

Les productions de I'Art Brut se classent dans la catégorie des objets créés par ceux
qui n'ont pas recu de formation professionnelle, tels que les aliénés, les prisonniers, les
spirites et les autodidactes. Il s’agit de productions pour ainsi dire « maudites ». Leurs
créateurs ont souvent été rangés dans la catégorie des malades mentaux depuis la fin du
XIXe siécle, et leurs ceuvres n'ont pas été considérées comme de l'art. L'Art Brut, négligé
par la critique d’'art des années 40 et 50, a attiré les regards des critiques et des
chercheurs vers les années 70 et il a enfin acquis de la popularité parmi le public a partir
des années 1990. Récemment, un marché de I'Art Brut sS'est constitué dans le monde des
arts européen, américain et méme asiatique. Probablement pour cette raison, on oublie
souvent le fait que 'Art Brut est un des arts de l'aprés-guerre.

Dans mon intervention, je voudrais traiter de I'Art Brut justement en tant qu'art de
cette période. En effet, il convient de remettre 'Art Brut dans le contexte historique et
culturel de sa naissance, c'est-a-dire les années 40 et 50. Pourquoi la critique de
l'aprés—guerre a—t-elle négligé cet art ? Quels éléments de I'Art Brut lui sont-ils apparus
inacceptables ? Cet art dépassait-il vraiment les bornes de la compréhension publique et

les critéres esthétiques majeurs de l'art ? Pour répondre a ces questions, il convient
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d'examiner de prés les ceuvres de I'Art Brut, en les comparant avec les peintures de
I'époque, méme avec celles de Jean Dubuffet, déja célebre au début de ce mouvement
vers la fin des années 40. On utilisera 'Art Brut comme un miroir reflétant un coté mal
connu de l'esthétique de l'art francais de l'aprés-guerre. Parler de I'Art Brut, c'est aussi
parler des gofits esthétiques des arts officiels de I'aprés-guerre. En analysant pourquoi
I'Art Brut a été négligé dans le monde des arts, je tenterai de faire ressortir les valeurs

esthétiques majeures de l'art francais ainsi que ses problémes dans les années 40 et 50.

Les arts francais au sortir de la Deuxiéme guerre mondiale

Commencons par récapituler les courants artistiques de l'art moderne francais juste
aprés la défaite de 1'Allemagne nazie, moment qui a vu la naissance de 'Art Brut. La
France, centre de I'art moderne depuis l'impressionnisme, s'est vite relevée des blessures
physique et mentale aprés la guerre. Des salons sont créés, des revues d’art publiées, des
galeries ouvertes pour présenter les activités des peintres, qui, consciemment ou non,
portent les cicatrices des destructions atroces de la guerre. Ceux—ci paraissent animés a
la fois par le sentiment absurde de leur existence mais aussi par 'ambition de créer de
nouvelles formes dexpression.

Parmi les lignes de force des courants artistiques trés compliqués qui traversent la
France de cette période, il est possible de distinguer trois directions. Premiérement, les
activités toujours dynamiques des grands maitres tels que Picasso et les surréalistes dont
la présence était déja importante dans le monde de l'art avant la Deuxiéme guerre
mondiale. Ensuite, les créations de nouveaux artistes ayant une tendance plutdt
réactionnaire qui héritent de la tradition de 'art moderne et qui sont appelés en gros «
I'Ecole de Paris » tels que Roger Bissiére et Bernard Buffet. Enfin, la mouvance de l'art
informel que la critique dart a dot¢é dune multitude de noms cités plus haut. Jean
Dubuffet est considéré comme I'un des précurseurs de cet art informel qui fera naitre des
mouvements artistiques internationaux.

Par ailleurs, dans la conscience des peintres, il est possible de reconnaitre aussi, d'une

part un appétit qui les pousse a hériter des aventures de l'art moderne francais
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interrompues a cause de la guerre ou a les rénover, et de 'autre, une prise de conscience
de la rupture irréparable avec les cultures de l'entre-deux-guerres, qui aspire non
seulement a se soustraire de l'influence de l'art traditionnel et académique -—comme l'ont
déja fait les peintres comme Picasso et Matisse-—, mais aussi a échapper a linfluence
méme de I'art moderne. La notion de I'Art Brut est née pour tenter de résoudre ce dernier

probléme.

L’Art Brut, une catégorie d’art contre « 'art culturel »

Mais comment peut-on se soustraire a l'influence de l'art moderne? Jean Dubuffet y
répond en créant une nouvelle catégorie d'art qui s'oppose & tous les arts modernes
produits dans ce domaine. Ceux qui créent dans des asiles d'aliénés, au cours de séances
spirites ou dans des prisons, sont en général dépourvus de formation artistique : ils
ignorent les régles esthétiques et les techniques conventionnelles élaborées dans le monde
de l'art ainsi que les problémes esthétiques ou philosophiques détectés et soulevés par les
peintres au cours du temps. Ils créent pour eux-mémes sans avoir l'intention de montrer
leurs ceuvres ou de les vendre. Celles—ci, trés originales, dépassent souvent les bornes de
I'appréciation et la compréhension des critiques d’'art de I'époque. C'est en partie pour
cette raison que les critiques et les historiens d’art ont ignoré ces ceuvres produites en
marge de la société depuis des siécles. Par contre, aux yeux des artistes avant-gardistes
tels qu'André Breton et Jean Dubuffet, elles constituent un modele de libre expression qui
témoigne de la révélation des pouvoirs de la création humaine. Pour Dubuffet, elles
fonctionnent en méme temps comme un outil de protestation contre 'esthétique
conventionnelle de 1'époque.

Dubuffet invente alors la dénomination d' « Art Brut » qui peut englober ces arts
marginaux, auxquels la société occidentale est restée presque aveugle pendant des
siecles. Dubuffet s'intéressait aux ceuvres des aliénés depuis sa rencontre en 1923 avec
un livre célébre de Hans Prinzhorn, Expression de la folie (1922). Collectionnant des
objets, dessins et des tableaux fabriqués dans les asiles d'aliénés en France et en Suisse,

ce peintre était parti en méme temps a la recherche dune nouvelle dénomination.
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Dubuffet utilise le terme d'« Art Brut » dans une lettre écrite le 28 aotit 1945 et adressée
a un peintre suisse. Dans cette lettre, il essaie de convaincre un de ses amis aux goits
esthétiques conservateurs, lui expliquant que « I'Art brut » a une valeur spécifique
comme « le lait de buffle, cru chaud, frais trait » qui s'oppose a ce quon peut appeler
dun terme général « l'art culturel ». L'adjectif « brut » signifiant ici a la fois ce qui
existe a I'état naturel, ——pas élaboré par 'homme--, et ce qui a une présence concréte et
vivante. Dubuffet tente de défendre ce groupe des arts « maudits » contre les préjugés

sociaux et esthétiques de I'époque, en leur attribuant cet adjectif vivificateur et stimulant.

L’Art Brut, un miroir reflétant la tendance partiale de la

critique d’art de 1'aprés-guerre ?

A la différence de la plupart de ses contemporains, Dubuffet se refuse a adopter des
postures « héroiques ». L’Aprés—guerre suscite aisément chez le public 1'idée d'un artiste
incarnant les grandes valeurs. Aux grands événements historiques, Dubuffet, lui, préféere
la célébration du quotidien, de I'inapercu, de l'inattendu. C'est probablement ce gofit pour
le particulier qui I'a conduit vers I'Art Brut, art inapercu ou les objets du quotidien ne
cessent de s'introduire dans I'euvre de l'artiste.

Ce qui importe pour Dubuffet, ce n'est pas le statut social des créateurs mais au
contraire l'originalité et la variété de 'expression. Ce sont justement elles qui 'ont incité
a étudier cet art. Plus précisément, le choix de matériaux les plus inattendus a exercé
une influence décisive sur ses tableaux dans les années 40 et 50 au moment de la
naissance de 'Art Brut. Pour réaliser ses ceuvres, le créateur de I'Art Brut ose exploiter
les bric-a-brac qui se trouvent autour de lui et auxquels les peintres et les sculpteurs
professionnels d’alors n’accordent aucune considération. Au contraire, cette recherche
infatigable des matériaux dévoile la richesse du monde immédiat chez Dubuffet. La
transgression des genres et catégories quon voit souvent dans I'Art Brut a incité
Dubuffet a créer par exemple la série des « Corps de dames » : une téte féminine peinte
sur une toile qui représente un paysage. Une telle ceuvre appartient donc a la fois au

genre du portait mais aussi a celui du paysage. On peut indiquer aussi l'agressivité en
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apparence maladroite de I'Art Brut présente chez Dubuffet, qualifiée parfois de «
grotesque » ou d'« enfantine ». En fait, celui-ci écarte radicalement l'intellectualisme
prétentieux de l'art francais. Et cette attitude provoque soit le refus ou la fureur, soit
I'admiration dans le milieu artistique.

Chez Dubuffet, il y a indéniablement des éléments « bruts », en matiere, en sujet ou en
style, comparables a I'Art Brut. C'est pourquoi ses amis intimes identifient souvent
Dubuffet totalement avec sa source d’inspiration, malgré les différences. Des peintres et
des écrivains ont loué la brutalité des expressions de I'Art Brut, présentée dans
l'exposition de 'Art Brut organisée par Dubuffet en 1949 ; cette exposition a beaucoup
attiré l'attention des intellectuels de I'époque tels quHenri Michaux, André Malraux et
Claude Lévi-Strauss. Ce qui signifie que I'Art Brut ne s'écarte pas tellement des critéres
esthétiques majeurs de l'art.

La critique d’art dans la France de l'aprés—guerre a curieusement gardé le silence sur
cet art marginal. Les années 40 et 50 correspondent a 1'époque qui aspire a des
évenements héroiques. La presse ne cesse doffrir a la société francaise traumatisée et
frustrée, des mythes glorieux ou tragiques de peintres, tels que Pablo Picasso, Bernard
Buffet, Nicolas de Staél et Yves Klein. La critique d’art n'a pas reconnu les créateurs de
I'Art Brut probablement parce qu'ils restaient derriere Jean Dubuffet, vedette de lart
informel suscitant fréquemment des discussions. D’autre part on ne peut ignorer les
préjugés contre la folie, encore tenaces alors. II faut attendre les années 70, époque ol
Dubuffet se décide a confier sa collection d’Art brut & un musée suisse (maintenant
appelé la Collection de I'Art Brut), pour que I'Art Brut soit enfin estimé a sa juste valeur.
Il va devenir une des vedettes dans le monde de lart, dans les années 2010, aprés

plusieurs changements de paradigme.
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"quelque chose d'insaisissable sort d’eux, un mince fil ténu, collant, de petites
ventouses délicates comme celles qui se tendent, frémissantes, au bout des poils
qui tapissent certaines plantes carnivores, ou bien un suc poisseux comme la
soie que sécréte la chenille ; quelque chose d'indéfinissable, de mystérieux, qui
s’accroche au visage de l'autre et le tire ou qui se répand sur lui comme un

enduit gluant sous lequel il se pétrifie.”(PL p. 71)
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W8&e AFAA Flsta A9 T2 BpAke] o) Lol Wy e
ARl A2y &0 ARte] 55E& HoFE Aol7IE stttk 1 "Il ne s'agit pas d'une
chrologique exacte mais de la restitution d'un temps intérieur. Ici encore donc, une
psychologie profonde organise le déploiement en surface de la chronologie narrative.”13
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13) Galia Yanoshevsky, "La critique littéraire et les romans de Robbe-Grillet”, Roman Z20-50,
Presses universitaires du Septentrion, 2010, p. 78.

14) "FREUS A9, , op cit., p. 96

15) Lucien Déllenbach, Claude Simon, Seuil, 1988, p. 14.

16) "Mais, pensa-t-il, peut-étre est-ce déja demain, peut-étre méme y a-t-il des jours et des
jours que nous sommes passés 1a sans que je m’en apercgoive. Et lui encore moins, Parce que
comment peut-on dire depuis combien de temps un homme est mort puique pour lui hier tout
a l'heure et demain ont définitivement cessé d'exister c’est-a-dire de le préoccuper
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of AZte A A AR 5FE A4she Aol BrbsEA on7t flee %
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oj¢} Zo] FREWA HoFE ALE A At s Folgtal sty #FA
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o] 259 Aee gIsts mdAZA Azt FEAH Hole FERER AT A&
AZE AAY] AR olm A, OFe] g YAt st W A ARt &
HE BAF1a st ot

3. XA

FHEZ AZE MEo] HoFe T3 5L ofv] AUt gxd AE dEste

o] oyt Ag AA MP= = Aoy Ao AMEEIAZE 2279 A £& =
Ao ANzt FAHoZ dAstet= Atk A2 3 FEPaul KleeZt ‘ol &2 Hol
A& Adst= Ao] olyet HolA sl AoltiL art ne restitue pas le visible, mais rend
visible.”2}aL ¢ AAH FREWANAN T3 Aol A4S ‘Al Hreprésenter' sh= A o] ofY
2} T o] o2 Lo AZtE A S Al Alprésenter’st= H ASS BAFT

Mo A]Qle] 2743}, oA WS e we] AVt Al e7] wZol dAnZd o=
u A g AFES Fets AU e 9 I 3t ok AR E e =2intE &
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c'est-a-dire de '’embéter...” (RF, p. 97-98)
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"L'abcés a crevé, la crolte est entierement arrachée, la plaie saigne, la
douleur, la volupté ont atteint leur point culminant, il est au bout, tout au bout,
ils sont arrivés au fond, ils sont seuls tous les deux, ils sont entre eux, tout a
fait entre eux ici, ils sont nus, dépouillés, loin des regards étrangers... il se sent
tout baigné de cette douceur, de cette tiédeur molle que produit 1'intimité”.(PI, p.
152)
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17) "FR=E9S 9o, | op cit, p. 43.
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o] 2 AAEA FEI AAE BHEH FAA T &3t £ AYAL FIEe ARbe
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2718 A& o2 A= AU AAME HoAAFaa o “HARE L FH o)A S
B A - gA Zekd o] HolAFelA Ik A - = HAR AbE Foll A
a7 BEAR A Al Fell e Zlojthis)

FAIZES] ARy oA BAbs #7971 S TIFAT FAE oA 2ol A=
o A Bt D7) FollM A 7o) Mexk dA Ao M, 2a A= e Al
Al 37 MeEsol BasH dEre] TEolu 9] o ® o] FolA A il Al
A e AEANYE Ao Sol7ke o] &F4 ARt Ax= AAE dAZ o= X245
A HEY o] FFAAM L7E TI1Fse At A7) &9 olopre ARt #djle ol
TOoE wtew AAlet HA ] A v wAkel 1Mo tEE gF ARl FA o] A

ol

&2

ot

o AAle] AT BB HAL WA &l w2, WAl gD, DA BHAA A
SolAd +4H T ATHRG AALL o714 Aze) A3k A& & olokr] o] Aze] 3
Aol F8 47 A 12T Belo) MBS B BEolAE B e AAH A2e F

3 =2d

FEFEzE0] 4 o AZE 3A7E AAE ddete A Ae A 37 23] Al
oz A FEEW. A AR oA e o IPHE= FA e AH
AZ B2 o AZHE AEHA duEs W& Atol A2 S dorn dA=
FHEH Ao TEFE=9 4, dAe dA AALS dA=a présent190] 2= 2@
A=A e AEE Wolal RS AR A 22T oY Ko Hess 3
ALl 71902 FRE AR Al & 7] Ao BHeta ojw] A Ao ofy

o, ©A ol AE AT A s o AET AL vhark e T Foial

18) Ibid., p. 106.

19) (ressortant du café, la nuit tombante, les petits nuages de buée s’exhalant de leur bouche a
chaque parole presque invisibles a présent sauf a contre—jour, quand ils passent dans la
lumiére d'une fenétre éclairée, et jaunatres alors) (RF, p. 116-117) o] FH& uj$- =& A e}
e A Ao M AAE HolFe Fdoltt. 3 Qo] Wzl o] A& A7 AAAIA
2 AEHo] gt
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“elle alluma, je fermai vivement les yeux tout était marron puis marron rouge
je les gardai fermés j'entendis 1'eau couler argentine emportant dissolvant...(je

pouvais 1l'entendre argentine glacée et noire dans la nuit sur le toit de la grange

20) Claude Simon, "Préface a Orion aveugle” (1970), Claude Simon, Euvres, Gallimard, Pléiade,
2006, p. 1181. Avant que je me mette a tracer des signes sur le papier il n'y a rien, sauf un
magma informe de sensation plus ou moins confuses, de souvenirs plus ou moins précis
accumulés, et un vague - trés vague - projet. C'est seulement en écrivant que quelque chose
se produit, dans tous les sens du terme. Ce qu'il y a pour moi de fascinant, c’est que ce
quelque chose est toujours infiniment plus riche que ce que je me proposais de faire.

21) Simon, Claude. "La fiction mot a mot” (1972), Claude Simon, Euvres, Gallimard, coll. Pléiade,
2006, p. 1188. "Est-il qu'il n’est donc pas permis de se demander non seulement si, de méme
qu’indépendamment des choses représentées (nature morte, paysage, nu) il existe une logique
de la peinture en soi, il n'existerait pas aussi une certaine logique interne du texte, propre au
texte, découlant a la fois de sa musique (rythme, assonances, cadence de la phrase) et de son
matériau (vocalulaire, "figures”, tropes - car notre langage ne s’est pas formé au hasard),
mais encore si cette logique selon laquelle doivent s'articuler ou se combiner les éléments
d'une fiction n'est pas, en méme temps, fécondante et, par elle-méme, engendrante de fiction.”

22) Claude Simon, Discours de Stockholm, Les éditions de Minuit, 1986, p. 21-22. "Et de méme
en a-t-il été de la littérature, de sorte qu’il semble aujourd’hui légitime de revendiquer pour
le roman (ou d’exiger de lui) une crédibilité, plus fiable que celle, toujours discutable, qu’on
peut attribuer a une fiction une crédibilité qui soit conférée au texte par la pertinence des
rapports entre ses éléments, dont 1'ordonnance, la succession et 1'agencement ne reléveront
plus d'une causalité extérieure au fait littéraire, comme la causalité d'ordre psycho-social qui
est 1a régle dans le roman traditionnel dit réaliste, mais d'une causalité intérieure, en ce sens
que tel événement, décrit et non plus rapporté, suivra ou précédera tel autre en raison de
leurs seules qualités propres.”
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dégorgeant des chéneaux on aurait dit que dans 1'obscurité la nature les arbres
la terre entiére était en train de se dissoudre noyée diluée liquéfiée par ce lent
déluge (.)"(RF, p. 244-245)23
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23) 27t AxEA .

24) si bien que 1'on n’entendait plus maintenant que le ruissellement de la pluie tout autour, (RF,
p. 35)/pensa-t-il, réveillé maintenant’(RF, p. 65)/maintenant ils ne chevauchaient plus dans la
verte campagne, (RF, p. 93) o1& dolA s dA AIZHF-AF '] Fmaintenant’ % WA FALES
Agste] HAQ AL o4 FolA dAgEH dojues A4S AL
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o] 3 & “Assez ! Taisez—vous !"t} &o] 3t & "De qui médisez-vous ?"(p. 63) L8|l ©]

ZEzA EAZYEYW FTHASIE AdEEQY “IHE"S dle= EHQJ "Si ce n'est pas
malheureux de voir ca..(..)"(p. 61)& ZH2AH 24 AHAEA o] 2y HtEH oz

AT

25) R. M. Allemand, Le Nouveau Roman, Ellipses, 1996, p. 62, T¥HZWAF,  AX$F 9, AL
etal S35 2001, 93Z oA Qg

26) w913 @ Apolo] =o thEk Aglo] Awo]l aMolA Fo3d 3 Ywe Ao Wy FHoR
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shikel o] whHEEo Barsol SasE B FAW HHo| T 4
AFH o] HEH o] S BY 52 FaAA o] AFL A AL R W Az
e Bl ggBol AMAHL A FAHNOE A4 sz shtel
&7kl WA B5AQ @Al shtel e Aol shHo] wWole] ¥ Kol o4 o
A FAUE B4 o= APols ARH O o] AEY e Shke] Agte] HES Y
SAWA Al WA B5H g F7IAAT

A, EW 5UW AAS HEFo R AZHe AW S0 HEoleT FH 5
A4 HolET BYT A WEA AL Y5 TAE, ot fAR BPEC] W
BRog SAte] Ae UGS Tel% @A) Bgo] A0l AR T B N&

Maintenant 1’ombre du pilier - le pilier qui soutient 1'angle sud-ouest du toit
- divise en deux parties égales 1'angle correspondant de la terrasse. (J, p. 9)

Maintenant 1’'ombre du pilier - le pilier qui soutient 1'angle sud-ouest du toit
- s'allonge, sur les dalles, en travers de cette partie centrale de la terrasse,
devant la facade, ou 1'on a disposé les fauteuils pour la soirée. (J, p. 15)

Maintenant 1'ombre du pilier sud-ouest - a 1'angle de la terrasse, du coté de

la chambre - se projette sur la terre du jardin. (J, p.32)

o
il
2
M
rlo

ARk BARS HHES} Aol & T AlZEe] BF0] BEA ¢dal A& wo}
=

A AZEE BA AR R Heoh dAE HEs <A

ol
o
r2

]
rn o

B )
it
=
oo

TAZE] ALgy A Q7B 2 AEel AHe #AHoR AWHAT 7] & A
Aol Az BAISH HAE YIS oA AZEE] &l ARE SlolA shte 9
Ho] FAH WRE Seuth HRE AW ARES AN FSlnn] 3AE A
4, AT, ARG B oheh ke Ao A%
29 AFo|ut 2u g6 FFNA BBACE SATE FUT xomaom wdoz 9
s Azl AN HEolot PHoE Brd Azt BA4S EAITH HEZe
AFel A wAH R DA Aeel Azt Lol olopr] Aztel @elgle] WA} 3
£ s DR AR S 92

rEgEzel P oA 22Fel o4 o Hozt 7]

[e2]
& A 71909 el A e A s)ele] HoE YU Radted, 22

)

111

_46_



TR0 A7 A

>

NBe AR T2 AT HA9 Fae] AA SR o4 &olq FAHOR EAGL

SRR LA LS

32

AFe @ 247t 7199 Aol ek 9e 1 B ZEL AEo] gt e ohehs
G A7) A%aA o B4 9 5 UE Aol Bl B AES 7190 47)A
A= Bl ohiet A ol

A A0S HHE Aol olob] Aol H-4310, Agtel AAAE A 2L A o
A Ao R HEote W w O Ao olob)E sk ® ol Aol olopHd Azt

2 HZobst 9]l AuHAY ARl 83 & A2 GE o] sHse #dslel st
el A & stz v Soj7kxol 9AH AAZE =izl deielA el )7t
= 729 oy LollA AR Foldt AE3te 7 Es A e F

o) FAEE Y3 Aot

A BFo] AAHE FREYAA A o]FHA ADES AZ A
G A B9 ARt A EA FAEY] B dds

o
i)
rr

B Aol Uge ARES THAQe] 248,  FRE A% rEgEz
s, A ME=e TAZ) Abg, , g9 2RIde (AR, B Fi) ruzy
190 ) A7ke] FREY B4 A AZE 28 EHL BHAFE F AF F7tel

o EHoERH W /K FEAA AEE FEHARATE of7]o)A] AR Fx
Neol o SAEL AR SY8 Aol n Ak vt thkd B

Lo
N

K
B
o

> 2
o H
R

o)

Hﬂ
2
>
n

2
X
-
ML
o
=
nﬁ
:g
msi'
=
%0,
o

27) Le Monde, le 8 oct 1960, “Dans la mémoire tout se situe sur le méme plan : le dialogue,
I’émotion, la vision coexistent. Ce que j'ai voulu, c’est forger une structure qui convienne a
cette vision des choses, qui me permette de présenter les uns apres les autres des éléments
qui dans la réalité se superposent, de retrouver une architecture purement sensorielle.”

28) "Fiction mot a mot”, op. cit., p. 1196. "Tous les éléments du texte (et c’est ici que je ne suis
pas d’accord avec ce que dit Léonard de Vinci) sont toujours présents. Méme si'ils ne sont
pas au premier plan, ils continuent d’'étre 1a, courant en filigrane sous, ou derriére, celui qui
est immédiatement lisible, ce dernier, par ses composantes, contribuant lui-méme a rappeler
sans cesse les autres a la mémoire.”
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BLOl=E &= stte] MZ : 22 AlCHe] ZXI3?

Peut-on lire Patrick Modiano comme le Bazac de notre temps?

Al B o
(24Tet)

= 2EA A g 19683 =
5 H] 24 (TS 3, "85, 59

w3he Arkel olulAE 7

9 10€, 2 SEA L (2008d) o] F 6'd Wholl oA Zpzof kWl EHEE hA Fo2A

D) HEE ZEut2 344 E3hE 29 FEL g5 2o 2E 3 g AEAdE E3AF &
FoA “roman”elgtE A E7F E7)Hol A et
1. La Place de [!’Etoile (1968) 2. La Ronde de nuit (1969) 3. Les Boulevards de ceinture
(1972), 4. Villa Triste (1975) 5. Livret de famille (1977) [X] 6. Rue des Boutiques obscures
(1978) 7. Une jeunesse (1981) 8. De si braves garcons (1982) [X] 9. Quartier perdu (1985) 10.
Dimanches d’aout (1986) 11. Remise de peine (1988, Seuil) 12. Vestiaire de [’enfance (1939)
13. Voyage de noces (1990) 14. Un cirque passe (1992) 15. Chien de printemps (1993, Seuil)
16. Du plus loin de [l'oubli (1996) 17. Dora Bruder (1997) [X] 18. Des inconnues (1999) [X]
19. La Petite Bijou (2001) 20. Accident nocturne (2003) 21. Un pédigree (2005) [X] 22. Dans
le café de la jeunesse perdue (2007) 23. L’'Horizon (2010) 24. L’Herbe des nuits (2012) 25.
Pour que tu ne te perdes pas dans le quartier (2014)
ey 20139 =9 GallimardAtell Al Romans (Collection Quarto)®]2te Al&Fo g2 /e ZE 5o
EZo= o]y FEE W gulst glo] ®Btl. (Villa triste — Livret de famille - Rue des
boutiques obscures - Remise de peine - Chien de printemps - Dora Bruder - Accident
nocturne - Un pedigree - Dans le café de la jeunesse perdue - L’horizon.)

2) "For the art of memory with which he has evoked the most ungraspable human destinies and
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uncouvered the life-world of the occupation.” ; “Pour son art de la memoire avec lequel il a
évoqué les destinées humaines les plus insaisissables et dévoile le monde de 1'Occupation.”

3) Agg, Teole &, in Brolx FAHFAIA,, 3HEul, 2014, p. 245.

4) #%. CW. Nettelbeck / P. Hueston, Patrick Modiano, piece d'identité, Minard, Archives des
lettres modernes, 1986 ; Ora Avni, D'un passé l'autre, I’ Harmattan, 1997.

5) “Modiano, prix Nobel de littérature, ‘Proust de notre temps”, L'OBSculture. (http://
tempsreel.nouvelobs.com/culture/20141009. AFP7882/ le-prix—nobel-de-litterature-a-patrick
-modiano-proust-de-notre-temps.html)

6) Brjotx 98 g3ty fstol,, st o, &A% 1978.

7 AsY, THEY Hrole 52 v 2y, TEsheul,, A227, 20159 B3, p.610.
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o] AFE FolA vwd ARe] @ H AFoln, MAF o Brjolie o] AF AlA
JEZ37lel 7H A &4 FFelgta Bushy] WEolt) o] ZAFL ol E o]
171 918 23 A9 RE Q4B(ZR2E U, 93, FREY, /A, IAL FAA
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8) Patrick Modiano, Discours a ['‘Académie suédoise, Gallimard, 2015, p.30. “Il me semble,
malheuresement, que la recherche du temps perdu ne peut plus se faire avec la force et la
franchise de Marcel Proust. La société qu'il décrivait était encore stable, une société du XIXe
siecle. La mémoire de Proust fait ressurgir le passé dans ses moindres détails, comme un
tableau vivant. J'ai l'impression qu’aujourd’hui la mémoire est beaucoup moins stre delle-mé
me et qu'elle doit lutter sans cesse contre I'amnésie et contre 1'oubli.”
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ZrolicolAl ZRF2EgE o)F°] mEdyA | 2 o= 19 A AF TAEY FF
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< FFS F U ZR2EY HA AYORE AT FE & Zlolh
a9 ofujoA BHotr o] AAA WEoew FAE TEF Un pedigrees (2005)l4 &2t
7F “EkA /ARl A U T2 J £o 7, 2REDS FA Fote FAHLS A
Aolgt stAlth oM E HF AeA BoFE 2 E2ESS] Ao thek Q14| o]F R
o o] Mol AojA & WIS AAHA L Ao w Kol o]fg FFoE FUHdAE T
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9) Patrick Modiano, La Place de ['étoile (1968), Gallimard, coll. “Folio”, 2015, p.39. “Pour ma part,
jai décidé dEetre le plus grand écrivain juif francais apres Montaigne, Marcel Proust et
Louis-Ferdinand Céline.”

10) Ibid., p.204.“Vous vous prenez toujours pour Marcel Proust, petite frappe? s’enquiert la
marquise de Fougeire-Jusquiames.”

11) Ibid., pp.121-125.

12) Patrick Modiano, Un pedigree (2005), Gallimard, coll. “Folio”, 2015, p.118.

13) Brolx, Folojwdl AIZHE glolal, Ads o g$EF33AH 1984
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(2)

g 4 9t} “Vers huit heures du soir, des allées et venues se faisaient de table a
table, des groupes se formaient. Eclats de rire. Cheveux blonds. Tintement des
verres. Chapeaux de paille. De temps en temps un peignoir de plage ajoutait sa
note bariolée. On se préparait pour les festivités de la nuit.”14

(3) 18l EYotd] FAFSAAA A5 R 7tE AvA =AAE s5° e 3

st Azl wlEel Yo whE ZF2ES] F4 FAolt mrjokkne] AFL o

ofMe AAY 719 275 Sty ZobA Hohdrbe FPol A% 1 B S et
AGEY 92 SAe) Mo i e GARoR 7 RS & o] AE

F99) AREOIA 311 W2te] ol £02 Aol FATKE, Aze) Tkt gl

77 g 2ot

a1} o9 2 FA-E EFE T vt mrolwe] F& ZREAE ¢)ste] ¢

el ofgl e Aol Ho] EAFTLI)

(1) $4 ZE2ES] FFE URE o}ETHYH old AHe) IHeE FHOE
53l 719

14) Patrick Modiano, Villa triste (1975), Gallimard, coll. “Folio”, 2014, p.14.

15) Asgde ZF2E Brjolio] Ho|HE o|EA sofstth “F ZUt Aleld A 2 FL =
F2E9 HAE UFy olggi oY ErolnE ofFHAPT AUE Skt AYYrt
() T 8 714 g o], ZFE2EQ AEL 7 FHFoR o|Foj4 dHyt a3y Eyole
o ZEA = 7 EFe] AL g% Py ZFE2EE oy Jhx dstA FAe #EAR Ul
RS AE Foll JME oty AN, Erjolie] AEdE WA el A flFynh (dy
g, AT A3, Brolo AAE i), o224 d2Ad, 20159 1€ 21, =~ 73
Hol E3hsvlel &7 FHIT ZA “Erjole ¢E W 3 QoFE.
http://ch.yes24.com/Article/View/27198)

16) A3, 7199 ofF &oz Zolrts Adojo B, in Bryolk, (98 44317 $18t4,, &
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1§ F3A Bel, (R0} FYFY] Astel ol Y2 e o aEst M
Mo HHR AHe Ao Bk RIAAQ (EE Weke] fokebe Aol Bl
A A DL FASHE 53 o) o] Bio] 52 old| T 4 gD, Aale] &
3 93} GA4E A AFHA TFx olBY ARAES RYYIT

(2) Brohxe] BAE ZFxEY G¥olt A1 7 FAGE FWs tzHE wE
o2 50| gtk Brjohes] o} AFolt MEjstel Y2 BHRIE A F
ol dolzke B4 Fobns] YETh AfEshEe EEHA A A GE

o ME SFOE HAF AZH ERE FTEHE o] Briohee] Bajolth (& E
4

Voila les seules images nettes. Une brume nimbe tout le reste. Hall et
chambre de 1'Hermitage. Jardins du Windsor et de 1'hotel Alhambra. Villa Triste.
Le Sainte-Rose. Sporting. Casino. Houligant. Et les ombres de Kustiker (mais

qui était Kustiker?), d’Yvonne Jacquet et d'un certain comte.18)

Je m'étranglais de rage. Nous ne pouvions pas rester une minute de plus dans

ce pays ou l'on chassait & courre. Fini. Jamais plus. Les valises. Vite.l9)

(3) ZE2EV} ¥ AAE ZE Ao 719 £oA o]FojA &= R¥ola I L= o
2 7hA "shHQl BAe AFH, ol 2nt ‘o Felo Ay YHd AHo] FFE &
ZFESA R, Broliee] AFos F1F WA PF AFE AL BAL o] FolA
I O YHeR Sorte 4L a8tk EYokrt 9 AAE whA SE7F 95k g
oA S B %3 AZHH BAF 9F9 AAloltt, ZR2EVE E4bE 719 Wk
AAE B8 sty 593 A7IAR A BAFAOH, Rl AW fEx7t

O

st& ], 2015, p.261.

17) Villa triste, op. cit., p.169. “Moi qui avais révé de naitre dans une petite ville de province, je
ne comprenais pas qu’on pit renier le lieu de son enfance, les rues, les places et les maisons
qui composaient votre paysage originel. Votre assise. Et qu'on n'y revint pas le coeur battant.
J'expliquais gravement & Yvonne mon point de vue d’apatride.”

18) Ibid., p.187.

19) Ibid., p.199.
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désastre?’, Blanchot dans son siécle, Sens, 2009, p.331-345%+%.

3) L’Entretien Infini, (¢} EIZ 3*7]3%t}) p.66, "I'impossibilité est le rapport avec le Dehors.”

4) o2 2% wEIASfe|H A, Ao WFEH, LA AL 2001, p.291
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OlMlo] d5tel ZAE CHFHEL

[S—Y
X
Sl

‘E2E-tdE e s 154 gt RS AETA AF vk A4 A=
ntole] 54, MEE HasEA 9] Hd & 452408 F8Fo=H BT A=
3 gadE st T vt =3 TAE-UFHEIE 7E/2E 9 v)g
A g ge 71E v Y 99 dolAde MER vt mjAl A Thed e gt
E doh g2 tFHE g o]27F & ZY(John Corner)E 372 A AREA] ¢
=2 AHEE 5HOE st Al gAAEg Y 54 v 558 XAE-UFHE
2 98%aD o] 3k g g o e =4 AAREA I £54 nshd Y
< BAIE AlA A2z A o] % Y QIR I3t olAlo] |3 ForRE JHEAIE
TV AdelEde] ¢ A3 aiegint, gFde o] AMdga ofymelde] A
of A% ojuvelgl = tRlE g, AUl 7Nk wrjrjolet Agd A HEE g
e, OAE L& opglo]BE F3H A8E o= H2aFw tdAdEHg 52 S ¢d
ol gint.

rl

2. chtdlE ] ZA=e] £3tet A 1 o] E Auuje} Auu} 2 H]

A 23 AAYA o1 F AAGAAL 78 AF F sk dLddZe Fohgrh TYshe
AAG WAT AP e, AR 0o 718, okl BY ¢ B3 o)1 Y5ED s
g Ayt clgeotl S Ve deFel hEHoltk Wt glol, 28 §lol, &

1) Documentary in a Post-Documentary Culture. A note on Forms and their Functions(2000),
Documentary Values(2001), Performing the Real: Documentary Diversions(2002) 5& 13 A,
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2l A gtolgte 55 M W vgdeEe ©ed] A F4S A st
< 2AA ¥, 2AHA G A g AR 2US Fal A vES Bein
7H 7 AL szt sttt 2e2E 2424 (Roberto Rossellini) @] <Zw}, F1
H] ZAI>(Roma cittd aperta, 1945), HIEg] 2 © A]7H(Vittorio De Sica)?] <AHA =
%> (Ladridi biciclette, 1948)% <s®W|2E D>(Umbero D, 1952), F7]x 8|2 E](Luchino
Visconti)®] <&E8]& A >(La Terra trema, 1948) 52 tFwlEE $F4s 593 &2
2 ol A FEFS et A FY -r]?ﬁ:% Zaskal ok 19509 2 54
Sl ko F=wlul1(La Nouvelle Vague), 196088t A 5=2] + AW AW rH(New German
Cinema) % ¥t} @4 Ateld #AE AR HsIE = Fsh&solet & + 2

AL ARA AEdS BHOZ st thfdlE e FstolAx 34t Wyt vebstth
A Bl zof WA A el =9 TR s S golu AA 7|3tel] Ade ¢
olPrrd Al 22 AAHH ¢ Ao 2 Y FHorY Hugd =2PY dFHE =
AR A3 2L =l AHAsHA Aot v=9 A AAg A T a4, G35 A0Y
o g &Al, G35t A W F49 gEo] o] FHEA B A2 ZAIS g
MZE FA4 Y 87 FolAthd kA HA ojdFe & med, 7jed A =Eo
e AlAEIT S S0, WHsHAl S49 25 obtelBE &&3 Adiy] FEUt
AR o] FELT] ANAZ =, A3 AR &3S 715 FAAEEC] o] A7l HA
A AREA MEL ANE F55H HATD 19509 FH FxolAs 2z Alvt
(Free Cinema) &%°] A/NAth 2] Avivle= = tFde e A7 5 3 AFQ
£ Igloj<&(John Grierson)< °]4S A%, THAIZ AX-A3]ZH gdEE] 502
19561 2¢€ I I @sHelA I FA3 oA SEsA Tt ZE] Auvt 5 &9
AF EAol 2HS BEOEMN AS dol e FRACEA e JTE F
Z'08F Aot
1950 0] 27E 1960t 7AAl = A2 F32A US HAsFo A vE e
ARAF S Eolg = tolPE A vH(Direct Cinema)<} Alvl| vk | 2] Hl (cinéma-vérité) 7}
43t TholHE Audutel Aluul w2l H 9

o

offl

2) oA, < AW Adnte] BlEy @HA> TOAZAEZ; Vol 3, 2014. 161%.

3) A A A W el ToFgdE ey MEE 9Al, (History of Documentary Film), 3<%, 7
A o)A, HAF, L‘—%]EH o M| Z=eiH] = 2005/2011, 200%:.

4) 919 F 194%.

5) olg vl TAA gFaE e 93kAb, (A History of the Non-Fiction Film), vk, 1993/2000,
236%
6) 2w, e, , AFUAl A%, 2014, 24%.
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1950 T ol Al o] 1963 &4 /Hd o2 AHEE 7] AR Gol I E AYvks T
o

FAE mgh PP Ee] HAe =9 Atk ol E Aduke] thi =]l T =

o

)

=
g o}o]ZuH(Fredric Wiseman)& F&7|#9 EAS F=E UFHA 248 Ay =3 &
MAS OFUEE AFAYT) BAAH YAL Fxete ToldE AYrle] Fa

A4 97e e 2

1) AEA] AL HAF WAL A

2) &Gl B3 A% FHE E 2

3) ZaE AAe] AL 98 FH-AAH 2242 WAL 2

4) Bol2 om] oM, AA ool SFS AEHA UL BARSOT B

4 dges Fa4L B2 A

5) AME £& AgSA L3 AAl Aol Mol Fokol HYHE JAWL AET 2

6) Hadel AAWS HEY A

ol E Aurtst W F5 AUThE B4R AAHUTE, Ak wH s 2y
FHOE 3 BFUEY otk At EHE o7t Ae SAY AL F T

(Jean Rouch)®] 93} <oj= o &9 At)7]>(Chronique d’'un été, 1960)TF. 1 o] S0l A
I 5o, Adrl-wgdH s WA Jde 4d9 I3 s AU WIZEX(Dziga
Vertov)9] ‘71 x-Z-tp (G- ) A 2-& 4 ot & F4= AAle d5t4 ool

MEELY o 23 FesEl] P4 AFsE Aol

e

=

U}—HﬂalEﬂE 7%‘7}91 7N u—"— Stk AHollA zel7t At HoldE Aduk= 2130
e e el FHEE AT 717 24 H71E vk 210 A, Adio) He
He A71E Aol 3Fe TSN, doldE Auvnks ZaA7E HolA] ¢ 4
2 9718 AIAD Adnt wigE o FAAEe FAHCE I Lo BRES =
= stk el g E Anprt Fge] fgshA de AFA & ¥R 98s Y
o Ade W e e AEES A3 H7|E 2AEE ) 4TS 993t toldE

=

T el wbe, Sl9 A, 289%,
8) AW A, 9o A 25-26%.
9) A gl e A 26R%.
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AMEkE Al Bhe S Qi AREOA A4S AT, Aunt WelEs 2917
9 7ol o3 AFefR WS WoT Fold  UTkI AZATHO oA A ol 7k
7Hg & =8d Zlo] 1963 T

AEE FAZ @ o] AulelA AvEulE g tESE QB B Rt Eed
AHH, 22 2471 ARE FF Arlgs F9e okl Ygol AR Qe =9

b =
G tha FAAAT I AREe] A4S 2xE S & YES JEhoz

L
e
o
[>
i
ofo
=2

>

2 493
o2M AFES A SUWA S, o8 B3l 4ol EA ol FE Wsio drtn F
AU WA ol GE Ank Age] £ B G P AYSHA B BIS
BHAE P A4S Y 5 Aoty 23R S BYidol ¥ o4shA 2e
W Al G mgol S, ol RumlAel £7ke) TG FaA A4S S 5

3. A4 93}

(Alexander Kluge)E Y53 26 2] 550 RASAT. 15L& o] AgdA He& g
9 F5H ANEZL 939 G S =
A AT AAH AR F g AR &Eiiy S84 ¢

= 1
o AHE-UFS) HAS 2 HAF-9 B FEE/NGH BAS 0|28, AAHOE A

e shtel YAFA S GFel Fu Aom, omated 1§ 5 A Us
9l Zwo] ohie} kel Aabakjoleta ARPTIY T50] TRkOE AR AL )
A9l Agol B2 ANABUT SEAE 2B 1Fo] Zeao ArRAL

g o, A, AAH AL B AGAN E
Ah1d) 1= mtjeigl A FIAR o 7RE =3}y Y& e slER g3 o=

10) o8 vl 22 F 301%.

11) & Azl 99 F 269%,

12) 24 9, Tgaxy 224, , AF3A 934, 2008, 9%,
13) 919 3, 49%.

14) 34, #& F 50-51%.
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Wi 9 Yo’ GHE wSojof Ay FAYTHS)
e

kA 2 Al ="l o = EE AP ApAbe] WA 2Ee| dle

BA L 7HssHAl REE7] S8l FEut FIRlES 71EY YA A S A=
=2 7T 159 1 "G A ¥ & fFade AFe, Al A
Al o] oA aotd F3He] FALE Ak 7hed A AT AolATho

FAAe WA F3te Ae2 VA E AT H e Aee SISHER ol T RlE g
FHoNAE YEtSTh S9-S0l AHE ] bt o 2 HE BlojuE Jod, gHlE g
FINES T34 AAA ol dFHE g 22 tF £AA7IE Tl thFHE
g w|gg ALtz g AFA e g s @4 Al tig AR APs EA
o= It} oldd AFAA g D wZol tFHAE e ‘FH Il # FAE TF
< Riste AHA Ao R BAL AW, A of stk A E wgol ST kA &
e Ze] Adlehg ol E Ajdnt, T1gfan Al g = 24h2ke] A olu EE
A= ztel7F ARAT, F3AH I ABdoletes e B S EFdthe HollA
v A A4S BTk AT A e s FA Gl tigk AF Al 9 TR
of o3l 7+ (inter-subjectivité)e] FHES A28 0 ZH F3AA3 AAAolgt= o
FHE Y B g =L DS AVl AN AY e Y 54 vl
e AR

93} fepaks Q1 o) e Auke] 39Fe), AR Gl wye) YL o
Ble) ] vsta g Ee] HA, o] F-olo] Yae thFwee 2

U
=,

15) §1¢] 4. 53%.
16) P4 mhel, TRl | FEAL 2008, 104%. o2 g8 Fuvt gseEe ted 2o 3a
472 WA/ E Pt
L A7 gEe e Aue egvtel s E st
2. A7t FEE A GASA AHH AUL o] g4 gom, we FRo| AHhxe] A,
J o

A= Wy Ao FAE AR HE o] gt}
5. 47k 45E F4 mguhs 49 3 528 44 $%E oledn
6. A7F FES RF F7h 2 TE ALLEA @ow wEHaly] Wi, #IRET} 3

]_
F e 9898 dda
SR W Assh) AaA vAR g /)8
B OARNSE 1SS HW, AHEA WS 4]
dergeh & o A% WEe v vkl A 1031452 FaF A,
17) AW, 2 A, 465

18) 919 A, 47%.
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T X2ERTYE 0|89 T4 55 F Utk

A BElE g s T BAA & Axel A AAY AR Ad R o= AAA
o FHAY AFE FHst=H S S Aok A A@H 719 Fol AF9
2AZ AP, 1 A% 4], A, 7P E FOE dFiAHY 78 driagLe
Gt tFEd 8y~ W72 (Jonas Mekas)+= Q8- 7] (Cine-Diary) 2= 553 34 9]
AESS AR, Uddeo g e 2= a2 ol ~(Joris Ivens)= 713 &
P o] tFrE gl E Wt =320 && #ul(Alais Resnais)« 1948 Ap4le] A
H ey <§F 15>(Van Gogh)E AE3 ol % Ao dxt gt Fe o ohrde
=2 A&t <& 178>(Paul Gauguin, 1950), <Al E2Y7}>(Guernica, 1950)4 & 3}71¢]
2E AA &5 33 AEFS OF 715937 deTt 5, AFIEY otz AR
2GS 3¢ <ZAE FET>(Les statues meurent aussi)1950-1953)4 E2I1Eof of
3k 7@ n) A1 ZE <{F3} b7l >(Nuit et brouillard, 1955)%1 3 XA Q1 Ao o)k Ab-f-
£ 2L 7593 E dFsIE stk €& wuY 19569 2 <Alde] BEE VI
9> (Toute la mémoire du monde, 1956)2 I2]9] T HEA TS 2AZ 3 o] A 4x)

o

1SS oA A e e Bew ARl ae] F1S ol A7) mue] 1A
A g3 A7kt Al BE A, GEE I el B ARE Fohor], A2e
Y42 4Ye B3l 93 viste] AL FrhAslEd Sodshack

PO EDEPRREE

i

o Alo] F3}(Essai cinématographique)= Al A& A#A QAR T= FZAFL] Alfol %
S 5 Ak ddlAle] g3k ofYde mAd = S 5 (Michel de Montaigne)®] "4+

Z (Les Essais)oll A Zrolol & Aot} ZA F-Z(José Moure)= o Alojgts 30| 93

ok

Brhe B9E §o9 AT F, 1 oJUe WA u, Ypenséed] T JHE

pesée, 2 mise en balance, ZAF examen, A& épreuve, 2 ¥ expérimentation, A] )

N

[e]

-

[e]
A
)
tatonnememnt, A|Ale} & Alolol] tidk ¥ expérience du monde, de vie et de soi'®} 2

oquE 7HA A kAl TG0

19) 91 A, 47%,
20) José Moure, <Essai de définition de I'essai au cinéma>, L'Essai et le cinéma, Editions Champ
Vallon, 2004, 25%.
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7] Autel] mEH FIRlE FollA dAlolg= & 7 1A AR AR 29
4= A Z2A 0] ool A4rEFA (Sergei Eisenstein)o|th2D mf2 g 2490] FxRE2, & 3}
2221 1927 109 1399 Wl =R A of o] A rEFQI-S “<10¥>2 10
4 9 S 7T d-EY FAS #3 Aol REgFolgte 3t AFo AMEL P
< AANZT Tolgte TS EAEUTE SHAIRE dlo]AlqrERQlY] A Q] W Bl Al
of T/ME A2 2 Mdo] At FH} 19401 k2~ €]3] B (Hans Richter)= <% 3}l Al
, OAwHEE 3o MEZE A >(Le Film-essai, une forme nouvelle du film
i ] el \1]31394 ‘@Et-oMolE FRA LS Al
A

AAA] S © @<= gadEHe s TREn.

1. 93} AP o2 A oAlo] Lessai comme projet de cinéma : A ZA|o] o o] ArEFS] 2]
u)$ke] F3l <AERZ>o0] tEZ QI AT

2.0 FHE g EHS e Z A oA o] Lessai comme modalité particuliere du
documentaire : = WA= g3le] A, oA =gHe] FAE & IsE< 9
Alelgkal FHEskar 9l

3. BAF =g Xo] FHAIel 2o ZA dAo] L'essai comme forme qui méle fiction et

Q& A ro <74?,‘J94 F>(F for Fake)7} o] A& &= 2EFolgkn

non-fiction

2] JJo] © L'essai comme forme didactique : ZH2E Z A8y
<RQltjol>e} o JIES o] HF EIAZL 4 AL AHolg
I

5 Ao Ao 72X o Ao] : L'essai comme forme de la modernité
6. A P20 ZA oAo] : L'essai comme forme révolutionnaire : ZA| F-2& -
g Atz FAEES o] F49 xS AHE 21 )

Aol Gohe] FLF SHOZE 4B .
g ol JEAFol AHA, A4, FHAY 24, e —}%ﬂr«l B, w 63%94
B} & SO £EAe MBE AN Al S R AFo] Anm

21) Guy Fihman, <L'Essai cinématographique et ses transformations expéerimentales>, L'Essai et
le cinéma, Editions Champ Vallon, 2004, 41%.
22) José Moure, 919 3, 26-34%
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o AATHAL VAT b Tl F2 PN F)AsHs S g AYsta
ATk AA TAAE e AR F B AR vk vgkas A9 el s 2
de @ w, U ARt Aotk Uit ddd Aol w3 Wolgy AT Ui
AL etz AME & glom, BE L o] 710, vl sA¢) o) Ag A oj T,
e 2 A Adirect o] BYL AFe] Azo] Ayt Fan} gl
o Al o] %@}% YEsE AEoRE Zasol -8 arhe, ohix w2t 4 ),

g2 np2A, A-ulg] 2EZ B9 gy d 94 (Jean-Marie Straub et Daniele Huillet), =
g9 FE J}i?’] (Harun Farocki), 7]=¢] @1}~ W7}~ (Jonas Mekas) 52 S 5+ 2

5. 93 Ao £E : ¢& Mgt YL up=S

g B3t Aol vYEbd Hx9 A = (oY = 2)H), ‘¢ds FEIEH ¢

& =58 a2)2), ‘Y3 g dart gle IsP(Aa W E)RD. &8 EHulE 3
S Aol 19 F3Ut o)Hel Y MER FEea w3t 1E9 2 1

H2 43 g F3te v A5 B8 45 A od AEFEAE FA FUTh
U= 1922 Z 52~ W (Vannes)ol A Ejoju} 29 gsleta o] 9 (IDHEC)

A T E Y APAR ZF3 T 1948 ARl <]
Z35HA "ok 283 19599 A AEFYE S <B|ZA|
171 ol XH74A] oA e gRHEYE dF

A 93} <¥t 13 (Van Gogh)>=

o} ] AF=>(Hiroshima, mon amour)
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£3) 29 e - vy 2Psol 2R 5 el Ade 2553 3

Fulgle] WY E3
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23) AW A, <=Zg s np2AY A o Ao]E> THAE3}, | 2012. Voll4, 1365

24) Jonas Mekas, <Le Film-Journal>, Jonas Mekas, Paris, Editions du Jeu de Paume, 1992, 48-49%;,
25) "Hiroshima, notre amour” in Cahiers du cinéma n°71. Paris. 1959, 4%.

26) Jean-Luc Godard, Godard par Godard, Tome 1 1950-1984, Cahiers du cinéma, 1998. 162%

27) "Hiroshima, notre amour” in Cahiers du cinéma n°71. Paris. 1939, 2%
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&= Gullet FEn T EE Abolo] AR wRE A gt &R A JHE
e ATelA FREE AL vEAS w& 5 dd I 9dxE 309 & Le
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oldl ~ dele] FEl, A =9l &3 H T T2 dule deF, AAF age Ye

o >~
JEEE #5 7 Utk

&y AU 1SS St W) FRHCE D FRUGAT /| SG G5O
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L gAow xAE Faa0 WA AU A /18 G4Ee] 55
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4 ol g Baelst gAR ol AW <3t Q>

rlr
&ft

28) dol4, <rlefel Ad ¢ &R ddlel g i>E FHeR> Esta gy 2008, A2,
589-592%.
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dRlol mApstal, SEstal, AHols ARZAE onAE &l A A, vE 45t
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(Agnes Varda), ¥8 Z3 (Henri Colpt), st2 18] E FH 22 (Marguerite Duras), & 7lo| &
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29) André Bazin, <Lettre de Sibérie>, France-Observateur, 30 octobre 1958, dans André Bazin,
Le cinéma francais de la libération 4 la Nouvelle Vague (1945-1958), Paris, Cahiers du
cinéma/Editions de I'Etoile, 1983, 180%. 7] Wk ‘g3lo] o8] A3t dAolgle Y=z
A o] Fdo] s Y E 9 dst-oAolo AFH el vk ekt o9 #AAHIAE Guy
Fihman, <L'Essai cinématographique et ses transformations expéerimentales>, L'Essai et le
cinéma, Editions Champ Vallon, 2004, 41%&<& Z=x& A.
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dE FRAS obZlBHCRE WO <B>(EL, 1935)0 EIELE TS F3F <AK>(1985)
29 Fats gtz 2 v = =31 (Alexandre Medvedkin)< ThE <#| =W =319] -
H>(Le Tombeau d’Alexandre, 1992), 18]l 2]A|o}2] Y375 Qt=go] Bl 2 AT A7)
of #A3 Y3} <t=go] o2 A Yn|R| 9] 3+F>(Une journée d'Andrei Arsenevitch, 1999)
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30) André Bazin, 180%.
31) AE, <ags v AZA g AMelg>, T94dE3s, , 2012. Voll4, 137%.
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————— , < AR AUEke] BjEd EH> fHa2AEEZ; Vol 3, 2014,

24, <Fspr7]e] = - AR g, A Ato]l Z 47>, TRAA &S Al 54
2%, 2012. 6

Pl vpe], Tl wkay AR §4, FEAd, 2008,

g wvly, THA gF9E sl 93A A History of the Non-Fiction Filmy , ©heh
1993/2000.
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A dg 2 A A el ToFdaE e MZL S9AF History of Documentary Filmy , 3
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————— , TEErRE e, ARUACIAE L, 2014,

Bazin, André, <Lettre de Sibérie>, France-Observateur, 30 octobre 1958, dans André
Bazin, Le cinéma francais de la libération 4 la Nouvelle Vague (1945-1958),
Paris, Cahiers du cinéma/Editions de I'Etoile, 1983

Cahiers du cinéma n°71. Paris. 1959,

Fihman, Guy, <L'Essai cinématographique et ses transformations expéerimentales>,
L’Essai et le cinéma, Editions Champ Vallon, 2004,

Godard, Jean-Luc, Godard par Godard, Tome 1 1950-1984, Cahiers du cinéma, 1998.

Mekas, Jonas, <Le Film-Journal>, jonas Mekas, Paris, Editions du Jeu de Paume, 1992,

Moure, José, <Essai de définition de l'essai au cinéma>, L'Essai et le cinéma, Editions
Champ Vallon, 2004,

(La) politique des auteurs, Paris, Edition Cahiers du cinéma, 2001.
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Hko 2 3k W] A A F(Gouvernement de Vlchy)ﬂ MR U} ANE A EHA =
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E3ha gFESE o] ‘o] A3l Fu(La défaite étrange)dDE Ho|Ft AT, SIZHE AF-A
S AAWN T AR RE AL N2 FH (L Europe nouvelle) S 41, +3
TS TE57] A FHANE A A2 AHEE FHTEAY TF 284

1 13 A5 19199 23w Aol Paul Valéry, “La crise de lesprit,” La Nouvelle Revue
Francaise, le ler aott 1919 ; Oeuvres I, Gallimard, 1977, pp. 988-1000.

2) dMol “FHES AFGiR) T on)”, T=ZFxgdyt) | 508, Z# 283 2009, pp.86-87.

3) O&i}EHZdoﬂ A Zx Ayl vtz A B2 3 (Mare Bloch)7F & A Ao A 214 Marc Bloch,
L'Etrange Défaite(1940/1946), Paris, éd. Gallimard Folio Histoire, 1990, 326p.
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4) 19409 Aol olmi AR A Sdst FAS WLOoEM, Trt SU HPAGH
A ARAG o R T TRt 19429 SUe) WAl A B gushe e

A g},

5) Charles De Gaulle, Les Grandes Discours de guerre, Perrin, 2010, p.86.

6) Jean-Pierre Cheveénement, La France est-elle finie?, Arthéme Fayard, 2011 ; "=~ g3}
=7k, A71E &4, Al &2, 2012, p120.

7) Pierre Assouline, L'Epuration des intellectuels, Complexe, 1996 ; [x]2]ele] ¢} ¥,  o]7]d
4, T4, 2005, p.225.
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Baol At ol @ Zaos A4A ) tld JAH, AAH H7
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¥ AT THED AYAEY BAY Aol BE 1940d AF B
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7@ 58] o] A7ldlE F FEE BFE ARF opFol7t MAATAL AAREE, ]
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Eo717] Aol A4 =S ZUE A0 E SAE, AZF = 18823 2] F-A (Limousin) 2
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8) Jean Giraudoux, Electre, Bernard Grasset, 1937 ; Le livre de poche, 1987. &o. 2 E o] Y4Q =
ofo] ZE9 982 Le livre de poche ¥H-S 313}t

9) Jean Anouilh, Antigone, La Table Ronde, 1947 ; T7 o}¥o]9] otelad]; | ¢tH S &7,
== KA 2011 o B Yo ool FHES AET 1947d Y #Ho
o, 7oA 2011d MBS $7)S ﬂz%vﬂt}
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o2 FAI Ha 2l3E B 3 A ﬂ“;% L A0 S
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th <ERo] AA.>L ANEY FL JrdE &
T89S Ax3 ZEolth. Dir. Jacques Juillard et Michel Winock,
francais, Paris, Seuil, 1996, pp.5b43-544.

_91_



SHA sl 153E ofFolel A& 7i/F "t 19421d  TobE] Y| Antigoney + A2 &

TE JHE TS0 A SEY ALV|HE TAT F, 19449 294 of 5o SN =

AS g o] 29t Al ZR o] gpdto] U YPE & 705—@' o9~ QF23 Al7]o]

o, ojuf) ofFole =

Mele 484 4

A7 % st
Bi+s -?'] + AF "H%ﬂ' TZ2E s dura F2 e AhE-S} ofo]]

°

L=
Hog AF A 9U 5 A= AN H w5y

|
4
o
)
N
Au)
(ol
Lot
oZ
o
i
o>
m{o
of
>
2
gl
o
=
ol
R
i
rir
a0
o
N

%4
ol Zlolth 19408 AFeks 5% AUd A SE g, 3

o HASS
AH AdEo] BHAE &ol o gl HolglA Avnet ol B AFE g Z
2o A Wt A FESE DT AR AYAT] JAH FER oheh B
o AR ool FHE FY el AN, A5, 2oy 9719 2EL A =
G2 89 B4 1 gte] F2l A4S AU 58S olsjaty] At AT Artel s

AgsnA B,

1. X225 THHER}, 9 ofF0] Fete[1H|; of A ofaf

D AEYET T2
S ARFE 2EZY20 o) Sl a0 rAdEet, B A4 Ak 5
AAE A97E AY TA AFEA oFx Ao B, obrbRli=e] FAeIA Aol o
olube 5, AZh A4, A9le] GYAo] ool AEA A WA e 1
5o PHEE A% WSTEE h2A 93, AU ZHEHIZE et BRI

1) “2xFese] Tades s 4og 96 A Agshs G4 Adear)t yer
SelzHaTh AT 89 24e AdEeh: vy afsE v 20 A B4 AdeA, 7
£ A0 ek o2 AdAT dd 2o F3o FYP s sHaE ddeele A4
g wol B4t AxFese] deEds of| &8 BPE wolselx & Aol A
@ A% T WA ke WEY QEeln” U4, ‘Ade A B we, me
ATy, A475, 20094, p.&O.

12) “ol¢-gljd|ze] TAdER}, o ofo]7|2Exe How PWF wie AE
Aolrbe dg e} %—ZJ%&E}. A4 Aebzet 94 SHiEHaE O EIE
2 A3t A B4 AYE At A2HAE vk FIMPAR dho] U2 olo]r|2EAE
Fola, deEds om 24 AR DA Aol U AEDRE Boj5A F oy iHAS
FA mAde g mrdth ogevusy TddEd, & A¥IUsd Ao urhe FAE

1:}0]_1 28 o’ oﬂaﬂEa}y]_ Meld Y3e ZodE Brjojd AgIFA 9458 dr) o %
sdlat wHS e dae A0S AEAZ ofol7|2EAE FI B A el 9

dEZ ofFg %%% do] B}, Ibid, pp.80-8l.

Y

r.l

_92_



194049 M & X 2 F(Giraudoux)2t OFF0[(Anouilh)2| 218I=0 LIEIL HAA 2oM

entracte) S 9] 29H(deux actes)E v+ o] A Th.
5

192 137 (scéne), 292 10302 A H
9A ST g, v T A

of 913, 7 Frel ko] vheth YAl Bel
o} obeel mejulFol S &

ol mpA e Aol 7ok ety A% gk i)
Zth(choeur)7} S1&2] PHE FWE
dieu mendiant) &2 WY E Q= HE Folsith
AZFe FA49ED,; &= ddE} 2 2
e HoE Al E7HA 78R &1 A S AdTE WES B UTh 194 =
dAEgpIL Apqlo] &3 AZAA A Blojud = E5AQ 771 22l A el A
=3 WHs FHed FFH Aol aHA Yok 19373 FA] ZH|E HEkx ¢FRobert
Brasillacho] 214 4d<S Hi Ui & vlHo & ﬂa]% A5, ‘ol AL B AY 204
2 UHE 37 Aotk SREUUIZEg s ARl ol 2EAE AA optHlES ol
Al A, shA R O}Ef*E O AEE ERED T8 O AR Al AESHA Esdth
% it} dEEdE= O

WE
%%3}%, Pelo] s

i)
e
@
m

kv

r
PI
E
O

HU

2

=

A

i

o[)l

E

b R
<

N

rr

Aol o %-Erw (B3] ©olt)F27} efol e

OB B SolA B 25 Sl @ AHY Dolth
trh O A3l dYEDG edzHiAANY Sl FHAANS Bolnt, ummoﬂ
Aok, WA AT TMEI WS Tk oY AT <ddE>t fHE T

R
o
()
N
2
™
e
o\
lo
ol
ol
A
o
N
z
o
u
oL
ui
»
lo
o e
L
o
fu
9
I
kl
[>
N
)
Ho
e
=2
R

4 d
© QI E} SESHAT, 2o dEER s Z gdn. #4 LA ZH 2T vA A, &
Al #JE5 7 HAAR, GE Y= Us AYE T F EF JHETH gEe

B8 oprole] eI, E AEFYAWY HFS AEHTh T} ofirolt

13) Robert Brasillach, La revue universelle, ler juin 1937 ; dir. Jacques Body et Pierre Brunel,
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of AA l=e] &7iE Bet ZERIE EE JIES(QEHIY, oY), sftol&, A
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GB2d AL Wea ERolAzdAE B FAATE Fo] HHd otk Wl
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1 SAA=ES Al 7HA AT 2 AEskd, AA e, o] 2w, slel &,
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o] AFWE Yeh}A gtk $4 BFow B
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19) Ibid., p.57.

20) £EFel 2] BHABL QLEl ], o v, o] Selt)A, e, sholw, HoldAot, Ful
AR, AR, sl sz g Ee] Qe

21) DA, “AHUE Fa) X kel 91716k AVE- TR} ofrele] AEL FAoR, Emgs
Bahel &7, , A0K, s shel%tE], 2012, p13v.

22) B4, “ohzmﬂz F3) B Avbe] 9715k ARME- FE} ofrole] 4ES FHoR, mPs
oty , A40H, 2F2Est=ss], 2012, p.137.
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2. WAHEZIQ} O}0|7|AEAL =Mooz =2 HX|™M I5N

e Erte} ofo] 7| 2EL] BAH PPTFEE 201 7, 8 9ol A Fol

.1
grol A AP Ez}e} QY 2E Zbe] YAlfo] A ofrjy s}t Wol= BURte] dHS T
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%0,
o

A, Thel FFH} ST, ofol7| 2E2 L st AEst] FHA
o) A2 Qo] f2u2E AAF/)E vhEThL TR olo] ANS WhEHE AR
E Eal

Exs 0T o] Ao 22T} o FAld tha] A%

2

ot

S
ftlo

3
=

EGISTHE : O puissances du monde, (..) Vous me l'avez donnée toute, ses
tours, ses ponts, les fumées qui montaient des silos des maraichers, premiére
haleine de sa terre, et le pigeon qui s'éleva, son premier geste, et le grincement
de ses écluses, son premier cri. (..) Pour toujours jai recu ce matin ma ville
comme une meére son enfant. (..) O bonheur ! On ne m’avait pas donné 1'Orient
. les pestes, les tremblements de terre, les famines de 1'Orient, je les apprenais
avec un sourire. (...) Ni 'Afrique ! Rien de I'Afrique n'est a moi. (...) Et je suis
aussi heureux des dons qu'on ne m'a pas faits que du don d’Argos. Dans un
accés de largesse, Dieu ne m'a donné ni Athénes, ni Olympie, ni Mycénes.
Quelle joie ! On m'a donné la place aux bestiaux d’Argos (..) : un pays ol je
me sens pur, fort, parfait, une patrie ; et cette patrie dont j'étais prét a fournir
désormais l'esclave, dont tout & coup me voila roi, je jure de vivre, de mourir,

- entends—tu, juge, - mais de la sauver.24

ofol7| 2E e o] & obf el Al(Diewol Z= o2 2F ARlA A== FAva &

23) Ibid., pp.137-138.
24) J. Giraudoux, op.cit., pp.105-106.
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A, FEHE, T E, AATAA S2ee FU0, R, HEUE e O o
d&olv TEE e EARTG gHstn eFetal 43 UetE Aol dA HASS 7
wWghch 17F Bebe 2 AAAH AR s =
At 5ol B 54 AAA Skl Qe ot2aATE AAMSTE HolA g2 7y
FE< 7Wske T7HFdY 1EF9, Yoyt ST due ' ¢ dud WY
Edte 29 8&olAM, a3t o] Ao AdA dez Wy 25l sl &3t

o)
T 1
<]
=

)

ELECTRE. - Vous tombez mal, Egisthe. A moi aussi, ce matin, a 'heure ol
l'on vous donnait Argos, il m'a été fait un don. (..) On m’avait donné le dos
d'un haleur, tirant sur sa péniche, on m’avait donné le sourire dune laveuse,
soudain figée dans son travail, les yeux sur la riviere. On m’avait donné un gros
petit enfant tout nu, traversant en courant la rue sous les cris de sa mére et
des voisines ; et le cri de l'oiseau pris que l'on relache ; et celui du macon que
je vis tomber un jour de l'échafaudage, les jambes en équerre. (...) Argos n’était
qu'un point dans cet univers, une patrie une bourgade dans cette patrie. (...)
Tous les rayons et tous les éclats dans les visages mélancoliques, toutes les
rides et les ombres dans les visages joyeux, tous les désirs et les désespoirs
dans les visages indifférents, c’est cela mon nouveau pays. Et c'est ce matin, a
l'aube, quand on vous donnait Argos et ses frontieres étroites, que je l'ai vue
aussi immense et que j'ai entendu son nom, un nom qui ne se prononce pas,

mais qui est a la fois la tendresse et la justice.26)
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A F7he) MG BRE ofol7] 2EZsh T,

5% obol W olBTHE ARFE, olZm MYWL MF A
o 3L AFB TUNA k2Tt & Hol BAF vhLol AT, FIUZ ol 7
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#o] 7}7ke] T7h2A ofol 1*5*3 AEe) Aou NEe WA AZ2EAT BEL
Ak},

25) Jacques Body, “Egisthe et Hitler”, in Electre de Jean Giraudoux-Regard Croisés (dir.Jacques
Body et Pierre Brunel), Kincksieck, 1997, p.146

26) J. Giraudoux, op.cit., pp.116-117.

27) Jacques Body, op.cit., p.146.
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EGISTHE. - Sais-tu méme ce quest un peuple, Electre !

ELECTRE. - Quand vous voyez un immense visage emplir I'horizon et vous
regarder bien en face, d'yeux intrépides et purs, c’est cela un peuple.

EGISTHE. - Tu parles en jeune fille, non en roi. Clest un immense corps 2
régir, a nourrir.

ELECTRE. - Je parle en femme. C'est un regard étincelant, a filtrer, & dorer.
Mais il n'a qu'un phosphore, la vérité. Cest ce qulil y a de si beau, quand vous
pensez aux vrais peuples du monde, ces énormes prunelles de vérité.

EGISTHE. - 1l est des vérités qui peuvent tuer un peuple, Electre.28)

intégrale’ & FdgTh I T Ae

oA gt} o] g =AL 1937d 2H Q1 W] g3 ot E%i 7§H91r LlaTie =R
YA S AN, U] Zd 2 2,
NEFo|e} e A Z&

EGISTHE. - Electre, je m'engage a ce que demain, une fois Argos sauvée,
les coupables, s'il y a des coupables, disparaissent, et pour toujours. Mais ne
tobstine pas ! Tu es douce, Electre. Au fond de toi méme, tu es douce.
Ecoute-toi. La ville va périr.

ELECTRE. - Qulelle périsse. Je vois déja mon amour pour Argos incendié et

vaincu ! Non ! Ma meére a commencé a insulter mon peére, qu'elle achéve !30)

Aol ojupr] A, ofol7] 2kt Bol B ARSe] AF7t 2 Eeos @ b=
£ gejain, o lliEe F9 A4 AE AHSAL AT Fo] Ho AL U F
of 73 g A2ATT AEE @k FUEE of ofol7|AEX gholA Su

ol tal Al Al AN LrlA i, T A4S telel $H3E A @

28) J. Giraudoux, op.cit.,, pp.117-118.
29) Jacques Body, op.cit., p.145-146.
30) J. Giraudoux, op.cit., pp.121-122.
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A X 79 Afigures)” & E0h3D vt dHEg = 24 “&43 £ 2 avec des mains

pures it Z=& Ao} 51, 2 4H EAVF FUAE 43 A2 AME TA Aok
itk A4S AT v G A otolr| 2ExE 4 glo] HASL, o Swyd s
7b otz 0] S Audth ol EAE F33, vFS ;@ﬂem

DEUXIEME EUMENIDE. - Te voila satisfaite, Electre ! La ville meurt !

ELECTRE. - Me voila satisfaite. Depuis une minute, je sais qu'elle renaitra.

TROISIEME EUMENIDE. - Ils renaitront aussi, ceux qui s'égorgent dans les
rues ? Les Corinthiens ont donné I'assaut, et massacrent.

ELECTRE. - S'ils sont innocents, ils renaitront.

PREMIERE EUMENIDE. - Voila ot t'a mené l'orgueil, Electre ! Tu n'es plus
rien ! Tu n’as plus rien !

ELECTRE. - Jai ma conscience, j’ai Oreste, j’ai la justice, j’ai tout.3?

o] Bl &3 ARE FaL, ol ¢yt 2 DY EZLY] QW AFEAS W AT A
dEgt= oA A =t oltlobrt A s= AoE oY BF 7Rl Aolgtal s
Zekeh. 2H# A 27| Stéphane Giocantiol MEH, “IHA Ee}7} Z=ro] 97 )

A A3 AES a78ks AT Ao e FeolEtH, olelr|2ExE AAFAA =
=g AlFgdulsit) o] B = w$- B|FZ Q] o|u| A= A Z3tc} 1A o] o] =
Holrtttel] mE HAZ AAo] gt HE 7t EPYS doH)

AZFeH o] oA o= Hell 77k A viH = AZF7F G EG U
FA7HE B FobstH, AHY Y Etel withels JA A AFS AT sk A, 1937
9 A2Fo JAEFE e 2ol st Ut

N

La thése que je soutiens dans ma piece est celle-ci. L’humanité, par une
fatalité d'oubli et par la crainte des complications, résorbe les grands crimes.
Mais a chaque époque surgissent des étres purs qui ne veulent pas ces grands
crimes soient résorbés et empéchent cette résorption, quitte & user de moyens
qui provoquent d’autres crimes et de nouveaux désastres. Electre est de ces

étres-1a. Elle atteindrs son but, mais au prix d'effroyables catastrophes.34

31) Gerard Genette, Palimpsestes, Seuil, 1982, p.484 ; Olivier Got, op.cit., p.53.o1 4 A ¢1-&.
32) J. Giraudoux, op.cit., p.131.

33) Stéphane Giocanti, Une histoire politique de la littérature(2009), Champs-essais, Flammarion,
2011, p.64.
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A WHES 2AG 29 VARA Pk H, 223 T300) Yok} shekE s
ulolgF el A, TS Arht ejEA BEE AAAN HE Avbe] FUE AR 5
A 5o AAFY 559 @

il = )

A= RET 2 S34H £Qo% Izl 2

T ofo7| 2E A
ot o5t RES e FUH HuFE = AuH el gle(sans démesure) s
Ay &ol7] wEo|t} oA FHI Aol A Aol iz AxFH 2 FE
Hoh ¢ sttt o] Aol thal] 2A A9 A& Ao th."3H)
St A ZF7F ) Jouveto} A FAd <A E
!

o, B e Fgth 2041719 AP Egeal & AlE Hl o] f(Simone Well & A ZF
A Zreke] HAE BYTEH), EE ofo] 7| 2B Qb A A 2EH &S e o]k g
A, JAED QoA i F J3-o o|mAE THT o]k Utk dA dFHKC] 2¥U
WS e8sts FFo2 Be ok Utk Yot 2RF2E A7) A PSS AA
gk TebHE H=Pleins Pouvoirsy (1939)3% AHE &7t 'AE §lolsans pouvoiry (1946)

of UYehd AZF AHFE v Fo] Hol ZFAE o]dslsl= I o] A Eete] o]
ottt A4S & gt GAl T2 Qbdle A Eg} ZHAE F e ARE
AESHA 3k ZAlembéteuse du monde’©] EAJsEAL Yth= o w|o|t}h 3D

R e 2 %) Ao e, EEHY T F& dYEZe} R YEA2TL A
AEo] oo J=AE AT olAA T oA A% 219 ‘ehATE Aol ol thek A
E HHA7A X, Be Ao] ARl 3 dAIE E-F A mA%dE Egolth
gl o]l AA g o] grofth AP Eg= doll e AA-AlY] & Aol

3 3Alsta Bt

.

ELECTRE. - Ou nous en sommes ?
LA FEMME NARSES. - Oui, explique ! Je ne saisis jamais bien vite. Je
sens évidemment qu'il se passe quelque chose, mais je me rends mal compte.

Comment cela s’appelle-t-il, quand le jour se léve, comme aujourdhui, et que

34) Ibid,, p.149-150. A Q1. Interview par A.Warnod, Le Figaro, 11 mai 1937

35) Robert Brasillach, op.cit., p.167.

36) Ibid,, p.150.

37) Jacques Juillard et Michel Winock(dir.), Dictionnaire des intellectuels francais, Paris, Seuil,
1996, pp.543-544.
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Ton

tout est gaché, que tout est saccagé, et que l'air pourtant se respire, et quon a
tout perdu, que la ville briile, que les innocents s'entretuent, mais que les
coupables agonisent, dans un coin du jour qui se leve ?

ELECTRE. - Demande au mendiant. Il le sait.

LE MENDIANT. - Cela a un trés beau nom, femme Narseés. Cela s'appelle

'aurore.38)
e & wolg ol g dushlel, Gnd AR sAdsbsat. ot dHEe
A FEE ST 5 ek ofolr|sEae ofvy, )T B4 2ol 28 2Tk AR A

Ejoll A, o)A =& F3ho} o] FojZd ARE T A Y EHRE]Y] wZo|t) 1A

o] @] ofolEUy AR HT = vk AFEG] Fort dde] # x4 F

718} 87 o Foldrlol, BAT Aol A Hold ‘o’ e EAF AtHE olF /A A5t

L o]y e Aot Agrt AA-Ae AT Agrt A )

2, 29 w2 238 HHF oF A%S JAE A FE ATk
A2Fe= TddED, <tollA o] deh52x(paradoxe)d] BIEE A AP I o

2 B dPierre Brunelol| W=,

a7 A8 YL dgon

“Il(Giraudoux) est homme des paradoxes, mais un autre grand esprit du XXe
siécle, Maurice Blanchot, a bien montré quelle profondeur pouvait avoir le
paradoxe, et il en a fait un instrument de vérité, rendant hommage, par exemple,
a <Il'écriture du désastre>, une expression qui convient admirablement a la piece

de Giraudoux.”40)

AZ2TFo HetE2E 18 o, wof AP eI TP AE AAJCH of’e Tk
o] mgoltt. L mejrt ¥ ob LA, EElg LA A AdEe A FA49 Kol
< Zlo|t} sAIRE 19409 F8H 19443 9] &2 JAE o F

AZ2F v A" dA] LT 19399 I IFA FER I (Commissaire a
IInformation) © 2 U= AT}, 1940 o3 sivf’=E 1 A& 228 wyty of%
He Ao 3 AbS AR 1944 1€, s 671Y A, AZ2F= oA
/\]-EJ—?_]_—T;]—AZ)

R

38) J. Giraudoux, op.cit., p.132.

39) 59 AAddAE AdE7F Fol FHZF AA-A TS T
40) J.Body et P.Brunel, op.cit., <Avant-propos>, p.9

41) Jacques Juillard et Michel Winock(dir.), op.cit.
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7k 2 Aok A4S shal, 3 ellA o' FastA oA71A e - Ret
ARl dEpde] avelA 2% Folueh &R Al St 2 a1 4
Folr gl Aol WFE Aojgha AP T Aol & F& Aol
A, Al g A AV A9E Aelsa Ay 2y W =9 glw
Ytk v olFol fFEadlelng 2744 a9 A5 drlsior & A9
AN, AE el Azkel FASE HAmele] A AT A2
e Fddsh 2= FEAel da AA AFdth As Adges Adse 9
4 s dHFUTh cﬂ]mﬂ QoI FA A, 7k FA e ARIA] AuA egokE
o, 2= Fobdt B AME Fobgla HMe] A2 2EF FHES TS o
T A SAFUS 2dE Loy aeh O ofese] Solsyth A 1
= Foletn AAY 2ASE UM T avlE AojEia G A a3k
Ytk mez, Aol 2= A, ARES Xs‘ﬂf&ﬁ}% Aol fH AL ohdA
AmEun aslel F v A Aol Al mAACE & AAbsha vl e of
A Ay add offlo] ol sjAdsojof & FAHRL ZASol AIHW 1
E A7 932 AeE mTAAY 248 dojdynh
ZERI7F Ak = Ao wis) Aol tha vm|sith R Qbell A ofF
= 88 9714 91 A2 2U 7 =& Hojuhel, Al AhEelAt gl A 2004
Hgets S Aol adie) I v7E A Assta AdHoln A2 e ol
ol Ao} = HojA Qlth ®bA A7 Ao A Rt Ao} FE4ko] A, PE 2 A
A Hole F& ZuU29 BEae I AATFIEY, s IR Ao 2

AR doll AYL thite HEFo A0 BES W F74E ARG AL Fol ne

42) ‘2 A3 HEA A ZFe AR ol A Tk 19439 K E AAHRJEY dAA LT~
29Es FAYTE olFE SUAEAA g8 FAEHJYE R HlTh o] HYle HUAEY]
A& Hg, FAA, EZEY AE A FHristyga =" 3ry”, Olivier GOT, op.cit,
pp.13-14.

43) Jean Anouilh, Antigone, Le Table Ronde, 1947, p.9.

44) Ibid., p,10,

45) “Le tyran de Thebes est par transvalorisation devenu un raisonneur compassé, un
pragmatique, résigné a vivre dans le monde tel qulil est,”, Jeanyves Guérin, "Egisthe, Créon,
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Cauchon. Autour de I'Antigone de Jean Anouilh“, Lectures politiques des mythes littéraires
au XXe siecle, 2009, pp.275-291

46) “Créon : Alors, écoute : tu vas rentrer chez toi, te coucher, dire que tu es malade, que tu
n'est pas sortie depuis hier. Ta nourrice, dira comme toi. Je ferai disparditre ces trois
hommes.”, Jean Anouilh, op.cit., p.46.

47) Ibid., pp.49-52.
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19443 vhg oA g = AW o] FFBL g HARE ARl A ol &
At “obFole AL &7E JHAI A HYE A g i FitskeE A=A
olty, metA opFole] AF &L AATFIE okt e oW IS sAete & =7}
£ A%t YA of dhal At FrkeE 2 EAY 19443 9] BASE o] Sl
A HIAAA S AGEE el & dem, FE VAN HALE 2 FEE B
Aol o) QITF Bl ¢S FASkE HH S =Tt ol HES Ax
A2 Aele] BEd kol A, 19443 9] BAEL #2829 §
e B tigts R 53] QIE U7t RofE Ao RS T3 A
Aol a7= 2 TANAA s8E AFAY. 28Y 8 FA QA <Je suis partout>7}
o] A< It YA H, “Fd 22 A =443 (morale)oll #Alo] e AA o thxA}
FAARFFAeIt. o] Z5E VA S FHl FEAE AoFHA
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“Thierry Maulnier en critique le propos nihiliste dans L’Action francaise tout
comme Claude Roy dans Candide Le second, sous le couvert de I'anonymat, est
encore plus sévere dans Les Lettres francaises: la piéce, tranche-t-il, est
l'euvre d'un fasciste. Les ultras, en revanche, y voient un appel déguisé a la
résistance. D'autres se gardent de se situer sur ce terrain. (...) Anouilh, pour les

plus nombreux, est d’abord un auteur du Cartel.”5D

48) 19443 2€4Y 3tg] olEg ol FHNA 2AE stk agla 19449 8YE FEldiHs S AF=E
& gdo]l FuEal, olF oAl AJfE T el = 1947, 1949, 19501 d ol thA] dh2] el A
Aa =, 19443 59 E—Er Al 1945 Zvt 1949 Ad A% Addd vk gl

49) ofglgt o=, TAlsle} ol | A dA 2002, pp.424-425.

50) http://mael.monnier.free.fr/bac_francais/antigone/0.htm
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ol MW AT H S Wi ol fri, TP ool AT /HEY BT Aol
e FAAFAAE e AL & Uk T O vopk, 4YAE AAFHE HA
AW A AR Aol ek A4 Relshs A 98 5 2

-
o
ol
I3
2
ful
}11
W
mi
N
N
2
oot
ol
v
N
)
o

Sl TY]  AFES BS wEdA sy 98 ARAZ REALS A U=
% 52

298 A AL 2F B Al B do] g

A% A8t AU

a9 o} e, gels 7 sleka, ook, A2 AR,

s () o BREUT e oA AFHUAW, ofE Aol

H A4 S 23 o F 9e gudh 1de oFE o 2Rsy 2

GE G2l AN 0 FAA AT AV 2ALE FoE 0
7] o]

11t} 53)

i) m{o 2
ol ol

7]

QB U7 AR ET] Aol BREER Ue 2 Fx23 dsphiet Tt £ F

51) Jeanyves Guérin, op.cit., pp.286-287.
52) Jean Anouilh, op.cit., p.78.
53) Ibid., pp.83-85.
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19404 & Al 2 F(Giraudoux)2t 0FF0[(Anouilh)2| &let=0f LIEI HAH 254

-z

HE OA &2t Bt 7tEsolE AFske ArB e I S52 HS A

ZAZT AT T o] BT FAIA A A B 2 15 2ol
A, A B3 AN AfE QAL A7IRHo o] B GE I E 254 SElE
AAB WA AE F0E EA} HYAW, FHG wEAAY A4 ATE 9

(

]

§ Qg Aolrlol st adee 15T AARA ANS LA Bk 1)
S|S0l AF7HA Ae Yol o AHo|YEA T2 el o} E & 5 gtk B

ofw 2w
2T, A0 AE B 54 At ad e AYBAR S A v

o 28X 25 Fo] 25 gl HAsA J1E AXT AdUth I5
A, 7HE 2 WA, 223 WAIE Fr]e AR S, A EelEt 285 flve AEY
o 258 AR/ B ZRAEUY EAE RE21 ogyon dAU 18 Al
s BEFUTEH) o] A7 offols A HFES ABERA APEA At

HIE o4 ¥ ofujdt 4 2o, Aol B F YA 2GAEC] ool E AYAF
AZ B 75 Stk B2 ofrole UAFY APl F4ATE AS Bldt 1
gy el A F Y ERI) ZHE HepA oS i) A8 AEeES A% A

=
T1Ad 0ol 1945 249 A H ol F A AAE ol s A e SE ) vk

2 7hths ol obrole] Beti BEW APFE SeUETH)

54) “Au]H: ()
B E I
ZE7

HE oy Qe Y UeE e Fd 55 Ad. (AuHE gigsiA e A5 O1e g
o} st} Al S B& Sl=t}) ibid, pp.75-77.

55) Ibid., p.11.

56) =4 A3 7]e <Je suis partout>zhE FA o HYGS T FHA

57) “Ae] AAAD Aol gl AAA W “ARHolx ¥ FES FHEHFA AU, oigletEsiA
Calman-Levyol A 19 Z2ES wtegd. 2 “F47& £33 7 a7l geadg. &
219 articleo] sl s sokwt 7] wiiEolw, B ko] HPo R whg o] FaHUL”
Dir. Jacques Juillard et Michel Winock, Dictionnaire des intellectuels francais, Paris, Seuil,

Q.
e a9 sund o wol
o
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“se s WS gt 1Ae Aotk e EHsh wH SevhAs

WA 8% E, va et o Rud, Bist AUE, FAE, 9%

o) ol god Frrhe AL AmAY BHP o] €k () ¥F FAA 1

5 Qs 4 1589l Qolth AF 1E BF A7} g Aotk Fole

Ast FE A7k drkm 4FAE 1A S g A otk aRe WYl BAh

At vl Polnd Bersht. st a5 e sgol, 1 e Al gnt

4 @) MRl () WAL F8YE BAA 1 FPOE o] TojHth

TN AL WG Aok Aach AR, ART AL U ol obRAE GLHS

ohrols JgH ol HAE RE Bojo} YF B TEL, TElw Aok Fu g
o FFO R ok AU AATE 2T ahe] AT HRFE Yo Hor @
2 Rk o2 XA WA Aol A olshatE, obrole MAYRE AU s iES T
AAste] BE ubH Azt 2, AZFIHF(RINANY R} FA AAY 2]
YeE L/w AR TPz A7 vl A3l fUFAE AP wAGRY I
YRS Brels HEAe MAX %3 ST YW A0 BAGM o|HY 2
dest eteladel JlETRE P4 BAAYD MAZEG D) T AUAFAEE
3 25 FAB AT o] ol AT gelol

I 2 sy ATt

s

2
r

AG7A AZFS obirol o] ARFE B, 91710 BHD 1409 ZFaAse) &

1996, pp.70-71.
58) Jean Anouilh, op.cit., p,39.

59) yzlet 83 FEoAE BIAARIE AAFe FFoZ B F XN AAS A ZFu Fd9
o HE A7 Faare] AL W Aoz HY|% 3t ofuln ofr]d A F7s)
= olole RE olH2R7]|E AR H&SFoAnon-conformisteZ B 4 Atk ZFEo|A T
A2yl HAIZEES H£22 Agdd Fi 259 =4S qA3 9AA sta Jds ez

Bk
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194049 M & X 2 F(Giraudoux)2t OFF0[(Anouilh)2| 218I=0 LIEIL HAA 2oM

AR Amsh gekd YnE A4 2 5 A F
W@ A Bl AelA A8 e BE gad B
=
bl

o) 22718 AgATE ol APt Fo) BASE DS
szo A PP UF tFY = Hases = nAt o E Sol, x]i%-q
A AR EAlA APe) Fog WA AFol AAELGAY FoF FASE

by

s SAeE BUEDe] 254 HED Zolx, ofo | 2EXAY Hof whet ‘v
& ol Hrats §54 Ut B¥ol RIS oke EAUH oo/ 2EAE MUY 3

oltt.

O™ o]X 9 FfAo] BET AT 1940d AT slgol dxES T EAEY AV
A FHAUE oY A FrotE & AS7F? AL 19308 FA8E 232~ FRIEH 59 &
JAS AbololA FAHZ] A& FHA o) das FHAAN oA ZolE 5 U 53]
19351 ofmj=60e] ol ARE  <ZFA-5Y  FFFondation du  Comité
France-Allemagne>61 8] g0 g sxgtrol Zd ARl A4, Z3H4 wirt 4 &
WA o] Foj . ol =UF I A FRAA By, fFHE Adste 2AREL

ERE FUERLS 4717 A5 A FolgE FEO BEE FAF A4 FEA
ATEE B o] oholA BEUY ARFE o] Zax AHAYS AFAY AAA,
FHE A% IS AR FolE sagom, WA doje Al T FHL AR

AEA7} Hofo} Brham W wl gThes)
oMW 1930dTIFE 23 WAH & ARe FHI ot oS T FY U

60) Otto Abetz, 54 HEH 717t 5t =52 g FA 5duA2 &334 1.

61) “(..) Abetz réussit a atteindre un cercle assez large, et surtout trés hétérogeéne, de la vie
publique francaise. La liste des auteurs se lit comme le répertoire de ses prises de contact
dans la capitale francaise. Les contributions émanent ainsi de personnalités éminentes du
monde des anciens combattants(déja trés engagé au CFA) comme Henri Pichot, Jean Goy,
Georges Scapini ; dhommes politiques comme Léon Baréty,vice-président de 1'Assemblée
nationale, ou le sénateur Gaston Henry-Haye, maire de Versailles ; de membres de
I'Académie francaise comme Louis Bertrand ou Bernard Fay ; décrivains et intellectuels
commes Jules Romains, Henry Bordeau, Jean Giraudoux, Alponse de Chateaubriand ou
Georges Blond(ce dernier de Je suis partout) ; de professeurs duniveristé comme Henri
Lichtenberger (..)", Albrecht Betz et Stefan Martens, Les intellectuels et ['Occupation,
1940-1944, éd. Autrement, 2004, pp.73-74.

62) ¥rAd, TelA] T2 (Vichy France),dolH e JAE Slvhy , MAeEFA, Addstn S35

2013, pp.85-87.

63) Jean Giraudoux, Littérature(1941), Paris, Grasset, 1980, p.190, p.198. ; Héléne Roux, “Ecrivains
francais, écrivains allemands et la conscience européenne dans les années 1930”, Matériaux
pour [histoire de notre temps, n. 37, 38 (Janvier-juin 1995), p.42.91 4 A 1&-.
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O

£ ZEA s)old) S8 ek 14080 UASAe) G wA G Re) Eul, oo
At B9e) AP ME WA FF Gl YA ARG YRE EF2PD
B4 el e Zolth “1940d SY FHAIIe) BA A% AG] TPxAE
o mo AREA WA ARE AHA) R 2225 USHHAR BA Pk 2

A ZA AHF A AnAFe] 4Fe] P Yo TEY F Uk A
Ay YA EA o5 BUo $YF BN, FHAN BHF FFL wh)
shol, g oke) AAFY AAs FEL FHAAN FEAD AEoITh FAE £9)
MARHAR Fele ASAW, AHoBE SA%e] FY AAT FASFEAE, Yo
2 0E gyolehs FAS Bo TP As9 WHE ERYE A4S0tk a5 W
F79 ABRT AAH FAAAE, DFAS RO SYE AIE, Del3 AAnche
AUESE HEE O FEHL T AHAL ANT A4S0

Wepd Zas A4e] BE shlH EQUSH tE ¥ =@ 1 ANA mse F
27] olel e WAl PRk A 2T obrol GA AF Lo Y ARE I =4
2 Ba) mael £4L WY 39 1008 59 YL A FoR TaoAE §E
59 %ol o] FolA 1, o=

ColuBl Aol Ee o)Al HHe E@Hol Atk of BRE £
% kol A AZFs} oprolo] EliESe] th2Al 9§48 & 9] wEel, Ao Zs
A An SklA TA =98 7bsA el o9 A7} delgln

64) YA, op.cit., p.88.
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1945 2B 1970H 02 =&t~ 28

19455 E 19704l =& £ &

2o
(AT =)

I. 19459 8¢ 195099 =g~ g

23k T ol F 50Tl o] YRl olale] HEROR st %A FE@BA)| o
ofuti, #BF o] ARET o|Fold A7tk o] FA EAd] 2 Fa7)
dofyreh

Age] Aol B AAE A9, AZEZF BILE] o8] Dojnh. Tl

& ME2E T8 o] g7 Eglon, muy ZA|ZA Dol Uzt vtEdl 2
o F Fo] mEI} ‘g7 Tl & A53 9 Aa7F HAh 19479 F de
(Jean Vilar)oll ©Jaf obvlE ASA7F AlZHE AT ol 23t 7hed 28 A Zo] AR
o] AL BRE2V} ofd B tss TSAT FEoAE A AT dojnt
bl 78 o]y At SE3 €719 dF7F HAnh T e o] ol FFsHA o,
ge] syede B AEZ2 gut] d& 5 el HEE olofzith THdAE 1H A
A AR oS AE st AnAFo7t HEe . A& dote] HE At
z2o] ¥ (Liberation) ol % ZH2QES S7|HstAh 1ol Ml E7 Mo
(Roland Petit)«= 7HH & ZF 02 ol# g S0 SEeAL, Bel2 WA= x5 2y 9
o] AAA] 4TS stATh 19500 = olgd Fdo] B o] SolA YA
(Ancien Regime)?] 4o 2 A JAAFH(Y. B2 vAZ2E B E ASEY A A
T2 g2 HIAZY. e 19 AdE SF2AYeH Fa B A4S0
SEATH “#EH T (balletomanes) 0.2 &2 & |
dHd % B8 e¥ge otHnEY Adow LAY A 2ol
) e} Al A A =& F-&(Nouvelle Danse)©] H-&

1) Paul Bourcier, Histoire de la Danse en Occident, Tome 2, Du romantique au contemporain,
Seuil, 113
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(Diaghilve)®] &#| % ZBallets russes’} @& wehat AAZ a8ja AR QA A3
< ZeHe 7heH R&sigtt 9
S0t & 2 F89 Buldadga BHUTHY o] Arle dd =3 Iy H2o {4k
| Zlo] FFS ol 7 A AQl STt AR, ATt B8, R 3 dE e
F& BAFOEZN o2 FAES olojuzith 5
By Flae FAY 584, A7 okdzgt de 71 ARl Yoebdd o) ok
oE Ay o 2 989 Theatre des Champs Elyseed] 2745 F1 2047 =
H 3k A EHE GA SR T AR A eA skt T H .
7h, Zk37F, et SRR, o4, ok AlAl Hae] devtEe] ¥ Fot x3tE
2AFS A AT o] TR A 5T d&rtES Hud dedi RHUES o
ZH29 I Fo] "k, gt dsA A 7HE Hold WY devtEY Y AFS

2 39 d&d F£ES BTG & 5 Aok Ty F 29 &5 7139 20873 e
e &9 AR FHSIHA FAAQ ] FHS BHIoFHL FAHA A& &
FOoEA WY E FA dso FASE AXAFTH

+HY X Gombriche “dl&e JoAAeE &4 M2 A 4L & vk’ 5t

o) QAR o2 nHA AR A AS FESE AL FHA? AL BHaY
Holl &2 AV, AdlA FEHEY, E §27
=9 mujel ez wA =27} o] AT L3t
AT S FE&3HAT, 15 FAE A1 I AtE Rk st
Hal WA o] 7SS ofFbeI | Foll A Bloju o] Al
€Y MEE #AZTE EAEAT ®

A8 F2]Le Neo-Classicismes @2l ofo]tjo] & wst= M2 Bl A
stal, A4 7Hzbel|l F-g3te Zolth 24 ey F 2 oo FAAE

o

stol 789 WES FAFHE A4S A

2

01

kY

%LZ

_,d
o
=

(..
=2
)
tlo
)
I
ot
>

bl
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2) Lartique, Pierre, Plaisirs de la Danse, Une Histoire du Ballet, Farandole, 3

3) Marcel Schneide, Danser a Paris, 8.

4) Michel Marcelle, Isabelle Ginot, La Danse au XXe siecle, Larousse, 47-48

5) Andre, Vladimir Hofmann, Le Ballet, Bordas, 1978. 78-79

6) Jack Anderson, Janet Light, Malcolm McCormick, The Golden Age of Costume and Set Design
for the Ballet Russe de Monte Carlo, Cincinnati Art Museum, 2002, 13.

7) Ernst Gombrich, Histoire de L’art, Flammarion, 1991. 17

8) Michel Guy, La danse contemporaine en France dans les annees 1970, 4
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1. ME= 2|1} Serge Lifar

T80 JAlS oM MEX Fue RO Z v =Y 2 # dBallet de 'Opéra national
de Parisoll A Al&stath globe 303 -85 AT s F&olA 7Hrke] gt
Al skt BAANA gate mEed JolA AFtadd St s ge edetd] 4%
< BTt glae eHlEel By F2 FEellA AP & 1947 d oA 1958 Abel

==
g 9 g & F5oE AASEFS AT I FH Y NEE Hay S st
of B E AT 71 Yvette Chauviré, Janine Charrat, Roland Petit7} 12 ¥ &F

= WSkt 9

e 1947, B ®l 2o 395 HAE AF A7 F(Les Mirages)E &8ttt 10
A7 T Aol A 2AF 02 Algte] EH % HAskA] e g 59 22t @ vt
Y2 AAHAJY. o] Avlzd AFL 1= FAlE gFAY. & dAVE FHFE et

M-S ZEHA £ oloplE BFAT. IS AT A5 AL Ager o]
e AnFFY] Foe TUIH AnPFg= FTHA 1A o E FEEA A=

e e g HE FEAIEAEAA AR #AES 38U F_Y
o] FE&FES AEIAUT 19589 1= e Y HSGE "yt 12 gl9o] AFL v
St o7 FA3) Hol Jlon, AL olga Frpta .

18] #F Mirages, Le Chevalier et Mademoiselles Phedrex= FF-71e} 8712 @9 2t
Hog oFo 7 HIAY HEEE g FH7} HF Jean Cocteau”t th(I'argument), F-tH 7
¢} oS SR AL, Georges Aurico] &9HS ZHatsle] 19509 2= FH A

2. E2} Birr Roland Petit

HP7F 2 Bus HA o] % 1945\ 3t AP 2EH Y HgkE, de 4E Bk A4x

A, A 8 FY Jgo= By H A A« les Ballets des Champs-Elysées»
E BAAAT A Z3F Les ForainsS 2 43S A5 %‘301] 7hA 11 WA S G TR
1 % les Ballets de Paris #8942 A3l 14 @& Al 1+ topde =

9) https://fr.wikipedia.org/wiki/Serge_Lifar

10) Ibid

11) Marie-Astrid Gauthier, Le Ballet du Capitole rend hommage a Lifar et Petit, 2014.10.28. Res
Musica, Music Classique et Danse

12) https://en.wikipedia.org/wiki/Serge_Lifar

13) Marcel Schneide, Danser a Paris, 8.

- 115 -



20154 Jt=s | sHst=s 2l

o wre |2~ AFS Alsstd 1 At A Ass Ad £ 3ot AAbE

g3t Ath 194949 Carmen®] Ao 2 £ Mus A Q0 FojollA FHEA =
£ o AHA IF-E S om Hy o A5HA A A skt e
Hw 21 zyH 2§ Al BES ¥ A4S st 4

1945l A 19551 Ate] £ moe ZEHA HF AFEES FHSHAT Le
Rendez-vous (1945)+= Jacques Prévert®] t¥3} Joseph Kosma®l =<, Picasso? T
AR Z AZAstgh 1946d S dAe £S5 «Le Jeune Homme et la mort»< Jean
Coctea®] &, FoiA], k-] ofolt]o] nps o] Fofo g AAHAT Cocteaus ©] 2
F& ¥ =g (Mimodrame) &2 HEULS A5t} T80 2712 dHs= FaoE
MAststAd et ojob7l= 3 A2 7hA3E U7 A2 olo] AR HAstH FUtE =
FO2 JAEsE Wgolt 16d =A FAIFH & B3-S AFAL, 19669 Rudolf
Nureyev$} Zizi Jeanmaired] ZQ 02 d3l2 ZFH}h =3 o] ¢F = 193853 g%
E Taylor Hackford Z+=2] 93} White Nights®] A|Z F&o ALgE o] A AJA &2
Al A} «Le Jeune Homme et la mort»= 1'’American Ballet Theate?] #3 EZ]7} &

Cocteaur= Tt A=) (Scénographie)® A]¢l Charles Baudelaire A|A1 2] =78 HFY3}+=
BAE st A Wl 190l 2 okgthE, 37t ofEE Y nFFES

1953 E]TE-O/] A% W goln =l 2% L2 (Orson Welles)9t 4] &8 «The
Lady in the IceE #2383 th The Lady in the Icew 7 W7} Q7381 @ &A 27} of
Be 23 =g dgAFeltt 28 Muoe devEdA 58S Wk, A% Fred
Astaire, Bing Crosby2} &7 2HS At} 195610 ZTH 22 Eo}9} «Ja Revue des Ballets
de Paris»& st A F8&& F x5

E7 mu]= 1951 217} Jean Anouilh®] tiE 3 @8 819 =6, Les Demoiselles De La
Nuit®} La fille et le loupe]th. La fille et le loupE F-& o/ < SUi7) Abgol Wzl =
oJof7]o]th. Roland Petit®] & ol &9 FA17F F=21Xth  Le Rendez-vouso©l A
Aol Al 74 ob gtk Hle] Mxdel deEH, Le Loupol A SHE 43 Ak 4
3, 18] AFell whl A 7F 2ol A8 =31, Le Jeune Homme et la Mortoll A #-& &
A7 AEAQ FHEY AT Kol At FFoE EAE FAE Ao Le
Rendez-voust ©1F1l, E8AQ ZFo 2, ARlo] &g JdA7} =8 AAZE A

14) Michel Guy, La danse contemporaine en France dans les annees 1970, 4
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I S+ Brassai AHS W17 A2 &85 o] e wie AlFoln T A w|
& Z el )t Le Loupe H119 d&7tEs JHAR okdvts 23 w9
Ald o] & el-g Wolt} Jean Anouilh®t Georges Neveux: AHI AR o] F& £49] F
B Z5A9 Siedzte] #3 o]or|E & a#ya Ytk 1B

3. 22|A H|X}= Maurice Bejart

ZYs wAEE 129 AFF AN E olFtd Y T8 23529 Anéoclassiques 7
Fe g o 3 HF-E ST iR ZE SAQ a4 AAA 24 R 84 S
AAE EF8tal, 159 4Y SolA EY2E i dF 7 E =

A2 o] A2 i FollA e 7HA 7] st A Ao FAVE vk Hd
e up JAIRE Zxo A A&l HEstes Aol F 3dS ST 10

19559 ¢ FAE 9% W Symphonie pour un homme seul s #2350 2ZH F& F
AA ] wg 2 FAE AT F8AEEAL Jean-Pierre PastoriZt T Zo] @t th

HZAZE AR 2Eg A B 5 gl =239 S48 SE, F53 &34

MR FAE gRE sdow BAg HESAUY. F82 A2 WA g 44 4

I
b
rr
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off
Lo
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Q
Q
o
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Qo
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o]
@
e
=
(o
o
fo]
=
2
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D
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ko)
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II. 19609 =g~ &

60t = AlAIAGANA AS] A %

l‘
o]
A 719t 19683 59 TP A H

| 2]

BAEC] AVH T HFH < AzIF 0] Lojul

= o lzﬁloﬂ B %L_% 7AA . Fstel A 8

15) Clement Crisp, Roland Petit ballets, Paris Opera, 2010.09.27, Financial times.
16) https://fr.wikipedia.org/wiki/Maurice_B%C3% A9jart
17) Michel Guy, La danse contemporaine en France dans les annees 1970, 5
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1. Concours chorégraphique international de bagnolet

1968 vl=d F8& FF concours chorégraphique international de bagnolet”} Al ZHE A
I A tiEE] dAY T AtE Adte A9 S s A HA

o] FFL 1980 g 2o] g HRTe} F-85 WE o] Fo9 FFHES YA
sac. 1®

2. BZe|A HX=2

v2] 829 2= Michel Descombey & 7ZF=0°] 1963-19697+A] @& & HHE
g Foo &@H =gate], Bl A2 fHd 2% Fo A (Le Scre du
printemps)¥ &3 Ml ZES FASAY. Ravel®] 2= 2 BoleroE HF-31] Palais
des sportsell Al FAst tF4QA Z AES AFAH o] F AFS FE&A = 2%
o] HAT
53] “2FHe eHE AAste] a2 & @ (corps de ballet)®] F&FE0] R
TS ZFel A vk AL stk 19
g2 A2 9] FF- La Messe pour le temps présent-2 1967'd ofH] % 3| 2~E'd 2
S 2 Pierre Hem’yQ]- Michel Colombier®] Z=}5-ofol] gtaro] QEF-EUAT) o] AFL &
aga RbRA B A Bk B Y diFolA Bt E AES AFAh

ol
Ol-l:lé".:Jl

Apv

1L
o

3. Roland Petit

B Mo oH¥s] I AN HAEHR F9 AYS stk 1962 Notre Dame de
ParisE QFF3}4] Yves Saint-Laurent®] 2]73-8 TAFISIH T 200 o] 2F#-2 Victor Hugo
o REZHY FFo Wy HASE F Az LHE FFsiAT o] FAFL A&FH S
o] 1983 &2 WEZZZ e Q¥ et FAF AT

18) Jean Claude Diénis, de la revue Les Saisons de la danse, numéro 17, octobre 1969.
19) Michel Guy, La danse contemporaine en France dans les annees 1970, 5

20) http://www.fondation-pb-ysl.net/en/Stage-54.html

21) Anna Kisselgoff, New York Times, 1983.08.23.
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. 19709y =g~ F&

1.8 CH & (Danse Comtemporaine)

K
o
>4
-3
x4
gt
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Obo
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rr
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o
sl
flo
=)
Ml
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=
o
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=
)

<€ Danse Comtemporaine® H2Z

Dance$} 2HE s} 0]-04 zg2 FAAES Yebdaa st oA 7 .
Ao ZF I AFIHE AA sk el At Ak 19709 Fubell= Zpxo] Fuy
2~(Nouvelle Danse)Z A A €t} 22)

0ol v} FEAE FEG o|WMEE StA "vh 72" Z<ECarolyn Carlsons
19723 oplg S ZEPLol A b FA o) AF ‘S5 ' A A Ee T2 5 v
oFet A7 259 BEoE YA 19770 G H2E oA I} kAo Y
2 RE 5885 A 19724 v 7] -4 A 7189 st 7hs F2Ede] M 7

Iy
o
kY
o
sl
flo
0
o
fo

Jsto] AT 183 v L2E B AFIHEYAF BEle AlEL L2E FA0
AL fEehs )i AT deo] ¢S F FEA 9o 98 A &/HEHE d&)
;e 211 BR2 E)E 24890 19 5

8
Ao ddf F8¢f SHERk ddskeE 7
o] 1974\ 2= Ut} : Brigitte Lefévre®t Jacques Garnier’} S22 Ao A &9l A5
e Adsiidnt 54 F 2 F7F =9y A vhol 7k Montpellierell <HF- AE
Zog oHEHAY. 2z 1980del &AM FHAME Agor & H& IH

Maison de la Danse’} 7§ &= 1},
Nouvelle Danse®] 7} & 54 & &
st= FE&TE0] 7153 &7 ok
=

T7F ST W o GAR xdHM A}

I

= T Aotk Fol 5%
olzto g ETHHT Yt Ho|oh Iz B
&

T7F TR W B & AAEA A

~

22) https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_contemporaine
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@b A Fe Mz AW A vk 29 ReH Amet =R A3
2 Bato] YHY FFS 71N Avks Holth AY w49 HFoNA T8 55
Fo] opUe} AL 7HK Ao FRAF A WA ATbolth, T8 o QB Al
Aol A A el ABAROIM At 9%, Fold T WA FEFAAE F
of AAS WAL + YEF AEL ATk ol 19709 FUEE AgHYew TP

S
HF7HENA o] AN F IS 7F T

o o

i

ol
-

E7 mu= 19729 nlEA o) 3 (Les Ballets de Marseille) S A 4sle] AH22 A
Ao IF 53PS A S AFHSAY. I 260 B AUE €8s AFoE &

Ae MEAFT Abo]71dY SO F B ERO|=EFH I FA FEolE
(Pink-Floyd ballet) (1972), ZF2~E =2 Aol (Proust ou les intermittences du
coeur)(1974), B-ZW&(Septentrion)(1975)3 72 =S AR Y}

gl ed gty FE&FECIHE BHIAE 29 HE(Brigitte Lefevre)9t A1 7F24 9|
(Jacques Garnier)= 19721 A& M5 Eg3st7] flste] dAofF-&a A5 A=

i
=

]

(Le Theatre du Silence)< T3+t
7429 7}=4(Carolyn Carlson)= H]Zlo g2 dHl YZglo] T8 dgo g ket
220 ol AFA A FATE o] F TP oA L FAHNA EFS ol o] A
g st g et AWF-EAES sty ARols dEedgt HFATTEA
< Tt} Carolyn Carlsone &8 U9

(GRTOP)E AAste] d& 259 A9

AR AA YT 19 Hdhe

L AAF A7re]l FANA &oh I+ F&
=]

S IR (= X S 8
Aoz 19 otF o] EXolt} ) EZ 0 E+ The Blue Lady, Still Waters, Dark, Steppe
5ol it}

A R8-S e d32 A FUske #AE wWsA717] 9 AERE ofyet 784
& 75 AZ stageE T AHF-E& nFo Y3t nSo FPAtolERE o} 70
Ao TF A~ FLIMEL n=FoF AYY) vl=2] Merce Cunningham, Martha Graham

Jose Limons @tHF-&9 ti7t=3 %‘-‘TL st dFo] dATH
1970 ol = 789 oy dASe] FAHJH. I dAEL F3 FEZSusan
Buirge®d “¥& A= A Y’(Danse theatre experience), E=V|UI1 Bolulo] “H A~
E"(Beau Geste), & Z2t ZZEl] “IF oY HE2(Groupe Emile Dubois), #& £
I 5ol Ut o] GAEL FFAZQ ded, AX A FEIE wHAH.
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F E2= Z4ZEe 1976\ vk A HF-FF2(Concours chorégraphique international
de Bagnolet)olA & 4o wtt 1976104 1978 Alo] F& S Z 7FA Merce
Cunningham¥ 35§ 3staL &4l <t StE T AUz 7218 HESoZ
A Hl=oll A Fobe}t 1979 Al o] FE&es Aystiith

Maguy Marine @Ajo|= &0 93 SHEIIE A4 sl J= vb7] npale
1978'A vl=d] =] FEFAA BT F TG FEgxe TP T8 LR BF
sh7] AlAsk T 1o 2Bd S 5 Ay ¢
A52 24E FEIY A FHFEAEFE D (Centre  national de danse
contemporaine d'Angers)2] QFAZE 1] thEAQ AF o7 AR = 23
£ I3t May BE A7 HIAIES] H2EoA & w2 AFOF QA &
A 7. NeR A

$ 23] flstel 8 AR op A2 AF

L
T
[>
o
e
o
-
Ay

gol Felo] FFH AAD AS A2 FAATI= ZYGE0] 1960 F

1 ZA]9] Maison de la CultureE v}# s}
QHE7}E o] R Ho] FE&-g o|Tojrt= ZAAZF HAH Philipp Tryx 1968 F-E
T8-S ZAASY Amiensoll AZ3F9 3, Jean Albert Cartier:= 1972%d Angersoll,
= 2 Ajo]fol, Félix Blaskas 3 muo] L ooz 33ty =335}
S &9 Grenobledl |, Le Theatre du Silence= 2} Z A9 AH2LslH T} o] &2
AGAXGA ol A A QDS o} &Fetnt olg g A Akl HElE W dA7HA

Z@gzoAds F8 GFTEEo] AWEAdA 4% FFe st o

e
2

> oAl
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‘
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=
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.

e 2

3. MEXN Si7[&7tet njcfofol| &gl S| dsAel Mu}

1970 d ) ¥R A28 A 98] 71854l (Le Festival d Automne), ©FHl % A=A 5

N s AUF-& AFIHE AV o2 2H3A T 19689 Theatre de la Ville©]
Marcelle Michel, Lise Brunnel & , d&1F F&0871E0] 259 A2 A9

E QA TEHGIAE e A2 Fe) T8 G B8 ol3E T

Be 7]elE S o2 Q] Tao tFA A BHol FLF 4TS At

-121 -



20154 Jt=s | sHst=s 2l

<FH3IALEd>

Anderson, Jack, Light, Janet, McCormick, Malcolm, The Golden Age of Costume and Set
Design for the Ballet Russe de Monte Carlo, Cincinnati Art Museum, 2002, 13.

Bavelier, Ariane, Roland Petit, un aristocrate du ballet, Le Figaro, 2011.10.07.

Bibliotheque nationale de France, direction des collections, département des Arts du
spectacle, Septembre 2011, LA DANSE AU FESTIVAL DAVIGNON
(1966-2011).

Bourcier, Paul, Histoire de la Danse en Occident, Tome 2, Du romantique au
contemporain, Seuil.

Christout, Marie Francoise, Maurice Bejart, Theatre de tous les temps, Seghers, Paris,
1972.

Crisp, Clement, Roland Petit ballets, Paris Opera, 2010.09.27, Financial times, 2011.07.10.

Diénis, Jean Claude, la revue Les Saisons de la danse, numéro 17, octobre 1969.

Hofmann, Vladimir, Le Ballet, Bordas, 1978.

Gombrich, Ernst, Histoire de L'art, Flammarion, 1991, 17.

Garaudy, Roger, Danser sa Vie, Editions du Seuil, 1973.

Gauthier, Marie-Astrid, Le Ballet du Capitole rend hommage a Lifar et Petit, 2014.10.28.
Res Musica, Music Classique et Danse.

Guy, Michel, La danse contemporaine en France dans les annees 1970,

Kisselgoff, Anna, Dance: Roland Petit's Notre Dame, New York Times, 1983.08.23.

Lartigue, Pierre, Plaisirs de la Danse, Une Histoire du Ballet, Farandole.

Marcelle, Michel, Ginot, Isabelle, La Danse au XXe siecle, Larousse.

Schneider, Marcel, Danse a Paris, Editions Dell’arte, 1933.

Yannick, Vely, Roland Petit. Le chorégraphe de la modernité, 2011.07.10., Paris Match

https://fr.wikipedia.org/wiki/Danse_contemporaine

www.culturecommunication.gouv.fr/.../Michel-Guy -Extrait.pdf

http://cache.media.education.gouv.fr/file/Danse/30/8/les_grands_courants_de_la_danse_XX_
et_XXleme_siecle_v_Delsol_373308.pdf
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http://www.roland—petit.fr/index.php?p=bio
http://www.culturekiosque.com/dance/features/rpetit_loup_rendezvous792.html
http://www.fondation-pb-yslLnet/en/Stage-54.html
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9} E 2~ & 29 (Pathosformel/formule du pathos)e = 1] &A}SkAl ofn] vl2XR =237}
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AAH AT B3] A 554 el A Woln A BT o] £48 AgrEe] Ae 2
& 24 ol FoAh M2 2 YDIAWA, Feh Ao A LD AN AL
ol Wglolw 1AL F duh} hedA ZEA

Al 2o) olm o) 2t2h3h ALf-o] 7]
2o S Y4H Az 4AE YATE Zel7)
| AolA RS ol e SAAE ohslz, helchd, AL, A

oA o= SgadlA B AOlE AR WA Tolg s olele BHe

I~

14
o
40
ot
il
3
rlr
=
rlo
[
2
alu
ol
e}
=
5}
ft
[>

=

b
Qﬂ
o)
£
it
[
i
e
B3
e
2
o H

ol

i

A, olm Aol Bk A Ao B4 & 2Rl oA WelA B 9P
4o A7 a6 Aoz $HHE AdEol Atk Hag Aue 22F Ud-9)

W Z25ko] 18}

- 125 -



o},

ST
X

A A7 ATk ERE, 2

L

L

Welz =2 el

o)
ks

A

o
BK
fite)
o4
I
o
=

|

~
o

A

29 Aol ERle Fd
o les

L

L

LA ek g2l BelA
Nous entourons de linges une nudité sonore extrémement blessée, infantile, qui

A laide de ces linges, de méme que nous cherchons a soustraire a 1’oreille

Ce qui chante, ce qui sonne, ce qui parle.

yelel mgo
d'autrui la plupart des bruits de notre corps, nous soustrayons a notre propre

reste sans expression au fond de nous. Ces linges sont de trois sortes

oreille quelques sons et quelques gémissements plus anciens.23

cantates, les sonates, les poémes.
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23) Pascal Quignard, La Haine de la musique, coll. folio, Paris, Gallimard, 2002, p. 13.
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gait) solore I EA ZEAA w55, FEA
dojrt Hol o= fAfst= AS ek

3l 7hee o] wjio|t} consolatioftE TS o 7|4 B EE Q)

Les linges sont ce qui panse une plaie qui s’'épanche, ce qui dissimule une
nudité qui fait honte, ce qui enveloppe l'enfant quand il sort de la nuit
maternelle et découvre sa voix, émettant son premier hurlement, déclencheur du
rythme propre a la pulmonation <{animale) qui sera la sienne jusqu’a sa mort.
Le vieux verbe romain de solor détourne ce qui obséde. Il apaise ce qui pése
dans le fond du ceeur d'un humain et adoucit 1'aigreur qui s’y corrompt. Il
assoupit ce qui y guette douloureusement et qui sans cesse menace de se lever,
de bondir dans la panique angoissée et fiévreuse. C'est pourquoi on dit en

francais que la muse <amuse) la douleur. De la vient le mot consolatio.?d

gote Bojsh M S oluAE QSRR kst N2 AR AL wEA &
2ol ok 44 MEL Ak Azko] Polx B WF REPT YA Foldt |
8 ol = F2 itk A= gAY, Soko Yo wa 47 oY, 9F oA, D
o 7)ol gom 9§ TEAE Yol UBeke vgze Wyt

SOt WEol ofolth. gofo] 2 L ABY FBA, Amk, Adart B 2
Zrel AL ARl ejofsta ol AaAL mA FaolH, ARAT AZThEE A
3, 52 Aol Y5 Aol B 2AHUA A st Fe FAHOE 1]
o % QA B, wES USE T, FAREe B9 2Pz suay

a9 AR Tgote Fo, o4 2UHoR g @ AL o] e ot &
7)ol ohuth Qzrel A% AAG] FEHQ G AATHE vz 1 A R, %
D UAE A FEE FEAES BT, BA5T, G W ot Agdth E

= (e}

g E219 FEd F=I7t Als #2(Simon Laks)7F S48t} g2
ol 2 840 A FEHAEHE, S99 AF Y

ol &Y AFAE AEHJ AL, & G 9T Lo g o

3ol
z o}

Hol ot opH I AY BT F W Ak £7AE0] v sy Wiy
SES )
7z

oFe AFYTh) mholthy Fgae] TRF WX Fae FAol waw, AMRE A7
A 2472 24T HFE B AN, S gol Felue SRRl 22 Noe

24) Ibid, p. 17.
25) cf. Simon Laks, Mélodies d’Auschwitz, Paris, Cerf, 2004.
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W T, B W AR Wl @ o] e SARTEH o] B AL dololol
sttt olx Y Bl SAlIE0] 7tAARE S0t AL 3 FAAATE AL faut
entendre ceci en tremblant : c’est en musique que ces corps nus entraient dans la

chambre).27

g Topgsrl 2o WD), (1948)E S840 Sote AFAER ZAHAD A
Aol FHolx, e m @ulel Tolzlo] QAZHATL, (IUDE BE FEdolA L ofekol
A7 & 58 ZAAYY AEA] FAolth AUZE T FA5S oA

oA “F&i 24, WAE, HE =9, 1T, EYE, Iga =
<”(I'organisation des camps, de la faim, du dénuement, du travail, de la douleur, de
I’humiliation, et de la mort)2®o] =3 22> 22 Sotiolgl= o o] F4 We
Feote] T2, & webA, 229 gu g SAS kol EXF1, 1%

FES LFANTIE 5oo] oAGA olAH T o] AFE F glo] &

i gstE e =
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Aol 9wk 2

2237t Ev+ g¥lo] 2 obaudired?} ¥t} obaudirer E9]o A obéir
2 FAYh AH LS audientia®] 12, obaudientia®] 2, E-Z o]t}

Ouir, c’est obéir. Ecouter se dit en latin obaudire. Obaudire a dérivé en
francais sous la forme obéir. L'audition, l'audientia, est une obaudientia, est

une obéissance.29)

26) cf. Rudolf Vrba et Alan Bestic, Je me suis évadé d’Auschwitz, Paris, Ramsay, 1988; [en ligne]
http://www.lesite.tv/g_fichiers/volet/volet_2390.pdfoll A A <1-8-

27) Quignard, op. cit., p. 200.

28) Ibid., p. 197.

29) Ibid., p. 108.
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fut pour augmenter 1’obéissance et les souder tous dans la fusion non personnelle, non
privée, qu’engendre toute musique).31> agsted gule F8addA oA Yo R et
ASshe gofo] SHew SRS dol BH WAADE AFATAY BAYTL,

Mg vtEm SeR s BATE AFHoR telg $AYny FdAshE sl

=34 7 AnE e Al A
% ‘ﬂﬂli’— 7P Aok M-S =E3A

ohy) E
73, & ohutol b B Zejo) T2 M) AkS Aife vlA e YojPlw ¥
7=

o = oA
I AE TRATER 158 Y JEUEgE S5 158 A 9dFdE 1
AL AFolgt AR E3A tEE, At 28 A o] BiAH o dE ARES T
Ads 34 7= glo] 2 sl nZ FAALS AEAS} TA Y &8 Kol &
o},
stgstr] A, Ak Bet A T oojd 9% gl E
A zZFol wjn] 3 u}fﬂa}c e 9z 4=,
ZEEF 27 AW ZE Fod, 257 O 2dd 298 ", S99
Aotk U= <lg] A d Ao &

29E 7HgA gornn 2Hde SE

AE T 2dE e gotun

Pas de musique avant, pendant, aprés 1'incinération.

Pas méme une cigale suspendue dans une cage.

30) cf. Ibid., p. 202-203.
31) Ibid., p. 206.
32) Ibid., p. 205-106.
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Si dans [l'assistance quelqu’un pleure ou vient a se moucher, tous en
ressentiront de la géne et cette géne sera d’autant plus grande que la musique
ne la dissimulera pas. Je m’excuse auprés de ceux qui resteront de 1'embarras

ol je les aurai mis mais je préfére encore cette géne a la musique.33)

o

2o gl Aeage WEE e FBo] ohe} Agolth. Aol EusHE AuE] B
oA #oh3 EEHT ARG 2850 I EBh Sote] WolE AXA g
A, T gl ZFHAE G Sote] 2T o] $eoT FMAN AFELS 7B
ohe, 4 ARrEe] Eueln, UASL, ARen, BHE 428 Hade] £AY Bojg
3, gofo] Mt Aol A3 £Ae) 94 o e mza ANATGL A2

B2, 3, A=, 9% ol e tirl-gul2gke] BA L oful mi2R = ofu]x| of
22 AT BRAA ARPUTG. wEREas wedee (uuse B4, 3
"B 2 BAY AL =B8R A A4S PEseT A 53 FEET a4
o kgl FASA FQYAY FEA REo] LEGM wEREAE oA U

33) Ibid., p. 139.
34) cf. Aby Warburg, "Sandro Botticellis 'Geburt der Venus’' und 'Frithling’,” Werke, Berlin,
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S, (19004 7SVt B2 oY wET Hake] 1e] YL Ansee
#e ool mato] rh Askel YT olm Azt B2 Sstel A EE YTk 34 5
Lo, o714 9ZE AW elge] 2Ae A o] A FLUD e stet
£ FEe AZel 4 @Al visky 2Rl e o] FakA T, Aol ¥ BF
B SEAE AAHoR RWSHE tFEL v olHF tHdolay, nareas of
o] ATENAE A4 02 FYND Boh AEL, U, A WE A3 §
s WISE Hde, B4, M, A9 5 HE2Y B e Ao 953 P 4

afdon Agas wlgolt o guate s md=d, Q)dlA He

ojojito} Ml Z Ztf o] F9f A& HFE FAA B, FF, X7, 4
ol 4G HZz AW (2013)M = fFEjaelel 7]
(tallith)&] oW Aol A el Fo]of & AN
Hy-HH =202 vsAteAzZA ojuA & AT JAke 74 s Feet &
H =Yg 7)eoled, AZHEdAE 59 *ﬂﬁl A22p A3 2 o] F-2 ojuA S
SA FH, T, IE, 719 5o FAE A uztth 20009 FH ‘HAke wolgks F
5]

I SE dEY AMES TR AIEoln

ki

A Aol A-FEF - 9ALY] & 25 oA Ho-HuE292 v|= F05 A+
d £ (Samuel Fuller)d] tidE g &S AAS] E4%0 AF4E 8 98T 2
Ho R 22 thde] FAAT 1946 5€ 8Y 19 A% Hule IAUS F84& HA
gdastetl, 24 2% AdEEY & sty dojAsnA, s Add &+ gl

H
= S HE ARESER] &8 16mm 7HH 2}

AE e % g el duat vy Eos
M 248 JQE, Felo) 4 AARE AFBL TelA] AviE pAA 2o
AEo] FgaolA olANE VY YSL FYFES AP 0% FAF olvio] o
FRE e Felo) A Gotold AR GAY 1 FPE B Fo] gl o] JISEE F &
Wt gl

A 5 oA E £ 82 R A A SRS ZAYAT IAEL AN A §
94 L IMETE £A7H AFTE UA HY AL AN 915 A%

Suhrkamp, 2010, p. 39-123.

35) cf. Warburg, "Ninfa Fiorentina” et "Florentinishe Wirklichkeit und antikisirender Idealismus,”
Ibid., p. 198-233.

36) cf. Georges Didi-Huberman, Ninfa Moderna @ Essai sur le drapé tombé, Paris, Gallimard,
2002.

37) cf. Didi-Huberman, Phalénes : Essais sur [‘apparition 2, Paris, Minuit, 2013.
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Ouvrir les yeux sur l'ouverture des camps, ce serait donc savoir regarder les
images de ces terribles archives en ne cessant pas de se mettre a l'écoute des
témoignages que les survivants eux-mémes nous ont laissé de ce moment si

décisif et si complexe a la fois.39

T84 I AT I 7SS FoAA Hu-eulERke] Z ¢ Ad 53] AW
Sofjst= AHS DAl ASFH 270 dAE A oA S Fal 7] etk MA
29 VEEFH YERIFHE S 59, £A 2B E2(George Stevens)= IH F 84
23 AHde FFse AFE BRI ofF FsikFol HHA Z e FARE oj"H e %
kel 19 B 715 QoA Pl &4 WHY Aol of® dEsfor A =,
2 TEolE ¥ b, AdEolA oYl Fo] FotE YA ANAES ELEE 7
o] Heth e 52 FodE ol Wit I P9 F84E EH T it v
B3tk &=y Hule] st A, (1956)E 2EE2e 2YES IR A& YA
ofg) F4 Atoldl HAPTA olH3 FEFE T “eve AL, dEAE, &

38) Didi-Huberman, Remontages du temps subi: L'Eil de [’histoire 2, Paris, Minuit, 2010, p. 18.

39) Ibid, p. 26.

40) cf. George Stevens, "Nazi Concentration Camp Footage,” 1945; [en lignel
https://archive.org/details/gov.fdr.348.
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personne, d'abord, ne savait exactement comment répondre)42) W& Holt}.

Z39] 19459 7EFES ZHP2 75 oY ulo] A(Emil Weiss)e] AER thHE
FZAGS, B7Fs9] A, (1983)0) 49 F& IUE AJEHJATD A71A Z8= 40
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FA] S 3 agth

715 8RE oty SaugeA 27t AE Axst
ojo] A7t ©A 4 HE AEE JIATE Ao

_]
= o
& B R AUR W S0l W A, B BHolA ofvpiol F

(s
b
ofy
N
2
il
)
i
-
%0
fr
o
i
ok
Sl
Kt
rlo
i=)
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PR P AZETF 2ENA AMsE A A Aol oo YA EE= Bl

41) cf. Alain Resnais, "Nuit et Brouillard,” 1955; [en ligne] https://vimeo.com/45658881.

42) Didi-Huberman, op. cit., p. 35.

43) cf. Emil Weiss, "Falkenau, vision de 1'impossible,” 1988; [en ligne]
https://www.youtube.com/watch?v=DujN3Aj8qpY,
https://www.youtube.com/watch?v=InLc3gnkh]E,
https://www.youtube.com/watch?v=r4YtWbsdgLA,
https://www.youtube.com/watch?v=ct2nvR7R{Hg.
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Le rituel organisé par Richmond fut la premiére réponse a l'indignité de cette

situation monstrueuse du camp, a laquelle personne n’était préparé ; les images
captées par la petite caméra du soldat d'infanterie nous rappellent le lien

gestes de dignité inhérents au rituel)4)ol] o}
_‘%

44) Didi-Huberman, op. cit., p. 49.
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anthropologique fondamental, dans les sociétés occidentales - et ailleurs aussi,
sans doute - entre imago et dignitas, c'est-a-dire entre 1'image et l'attitude

devant la mort d’autrui.4d
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45) Ibid., p. 49.
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Dessins de presse. Lire et comprendre les

caricatures aujourd’hui

Franck Malin
(MzOHerm)

Attention, ma communication ne visent pas a rendre compte de toutes les approches sur les
dessins de presse et notamment les caricatures. Ici et maintenant, il ne s'agit que de donner
guelques clefs de lecture pour une approche d'un mode d’expression loin d’étre admis de la

méme fagon dans le monde entier et surtout en dehors des feux de I'actualité liés aux divers
terrorismes et censures.
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Un parcours trés rapide. De I'Egypte antique, aux portraits du Xllle sigcle sur le territoire francais
d'aujourd’hui, il est toujours question de la représentation de I'individu tel qu'il est ou tel gu'il
devrait &tre. |l semblerait qu'il y ait toujours eu des codifications de ce type de représentations
au cours du temps. La religion participant aux interdits et aux permissions...

ARCIMBOLDO, quant a lui, prend le risque de s’écarter du portrait comme miroir d’'une réalité. Il

prend de la distance...

2

Un parcours trés rapide. De 'Egypte antique, aux portraits du Xlile siécle sur le territoire frangais
d'aujourd'hui, il est toujours question de la représentation de l'individu tel qu'il est ou tel qu'il
devrait étre. || semblerait qu'il y ait toujours eu des codifications de ce type de représentations
au cours du temps. La religion participant aux interdits et aux permissions...

ARCIMBOLDO, quant a lui, prend le risque de s’écarter du portrait comme miroir d’une réalité. Il

prend de la distance...
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Un parcours trés rapide. De 'Eqypte antique, aux portraits du Xllle siécle sur le territoire francais
d’aujourd'hui, il est toujours question de la représentation de I'ndividu tel qu'il est ou tel gu'il
devrait &tre. |l semblerait qu'il y ait toujours eu des codifications de ce type de représentations
au cours du temps. La religion participant aux interdits et aux permissions...

ARCIMBOLDO, quant a lui, prend le risque de s’écarter du portrait comme miroir d’'une réalité. Il
prend de la distance...

3

Selon cette définition, la satire apparait comme un genre littéraire gui permet de s'abstraire de la
censure et de prendre un point de vue critique vis-a-vis d'un fait de société, d'une personne.

La lithographie, permet & Daumier (entre autres), de construire une certaine représentation de
Louis-Philippe. Il apparait comme un des pionniers du détoumement du portrait pour dire autre
chose que ce qui est montré. Jeux sur les signifiants et/ou sur les signifiés du signe « poire ».
Dessins repris de Charles PHILIPON et publiés dans le journal Le Charivari (une suite du journal
La Caricature)
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Selon cette définition, la satire apparait comme un genre littéraire gui permet de s'abstraire de la
censure et de prendre un peint de vue critique vis-a-vis d'un fait de société, d'une personne.

La lithographie, permet & Daumier (entre autres), de construire une certaine représentation de
Louis-Philippe. Il apparait comme un des pionniers du détournement du portrait pour dire autre
chose que ce qui est montré. Jeux sur les signifiants et/ou sur les signifiés du signe « poire ».
Dessins repris de Charles PHILIPON et publiés dans le journal Le Charivari (une suite du journal
La Caricature)

Mous établissons une distinction entre ces deux termes méme s'ils apparaissent souvent comme équivalent |e premier est englobant, et
Putdt générique, dans le sens ou tous les dessins présents dans la presse ne sont pas des caricatures. De nombreux dessins de presse
illustrent, complétent les articles qu'ils accompagnert (les infographies par axemple). Certains sont autonomes comme les strips ou BD
courtes qui depuwis le début du XXe siéde sont un élément porteur pour la vente d'un journal.

La caricature, quant a elle, est un typs de dessins de presse, avec 585 genres &t ses styles. Mais en tout cas, les excés graphiques et
parfois linguistiques, sont & saisir pour qu'un lecteur s’approprie la dénonciation du fait ainsi montré. Le travail de coopération dans la
lecture est important car il nécessite des connaissances contextuelles plus ou moins larges.

Ce qui rejoint les propos de Nicole EVERAERT-DESMEDT dans un colloque a Bilbao en 1992, qui écrit : « La caricature politique est
comme une structure signifiante tres dépouillée, qui exige de la part du lecteur une coopération particulierement active. Pour I'interpréter, le
lecteur doit en effet faire appel & deux types de connaissances : une connaissance des moyens d'expression propres au genre textuel de la
caricature politique, et une connaissance du contenu de I'actualité. »
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Nous établissens une distinction entre ces deux termes méme s'ils apparaissent scuvent comme équivalent |e premier est englobant, et
plutdt générique, dans le sens ou taus les dessins présents dans la presse ne sont pas des caricatures. De nombreux dessins de presse
illustrent, complétent les articles qu'ils accompagnernt (les infographies par axemple). Certains sont autonomas comme les strips ou BD
courtes qui depuie le début du XXe siécle sont un élément perteur pour la vente d'un journal.

La caricature, quant a elle, est un type de dessins de presse, sveo sas genres &t sas styles. Mais en tout cas, los excés graphiques et
parfois linguistiques, sont & saisir pour qu'un lecteur s’approprie la dénonciation du fait ainsi montré. Le travail de coopération dans la
lecture est important car il nécessite des connaissances contextuelles plus ou moins larges.

Ce qui rejoint les propos de Nicole EVERAERT-DESMEDT dans un colloque a Bilbao en 1992, qui écrit : « La caricature politique est
comme une structure signifiante tres dépouillée, qui exige de la part du lecteur une coopération particulierement active. Pour I'interpréter, le
lecteur doit en effet faire appel & deux types de connaissances : une connaissance des moyens d'expression propres au genre textuel de la
caricature politique, et une connaissance du contenu de 'actualité. »

4

MNous &tablissons une distinction enfre ces deux termes méme 5'ils apparaissent souvent comme équivalent. le premier est englobant, et
plutdt générigue, dans le sens ou tous les dessins présents dans la presse ne sont pas des cancalures. De nombreux dessins de presse
illustrent, complétent les articles qu'ils accocmpagnent (les infographies par exemple). Certains sont autonemes comme les strips ou BD
courtes qui depuis le début du XXe sigcle sont un élément porteur pour la vente d'un joumnal.

La caricature, quant 4 elle, est un type de dessins de presse, avec ses genres e ses styles. Mals en tout cas, les excés graphiques et
parfois linguistiques, sont & saisir pour qu'un lecteur s'approprie la dénonciation du fait ainsi montré. Le travail de coopération dans la
lecture est important car il nécessite des connaissances contextuelles plus ou moins larges.

Ce qui rejoint les propos de Nicole EVERAERT-DESMEDT dans un colloque a Bilbao en 1992, qui écrit : « La caricature politique est
comme une structure signifiante trés dépouillée, qui exige de la part du lecteur une coopération particulicrement active. Pour l'interpréter, le
lecteur doit en effet faire appel a deux types de connaissances : une connaissance des moyens d'expression propres au genre textuel de la
caricature politique, et une connaissance du contenu de I'actualité. »
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Nous établissons une distinction enfre ces deux termas méme s'ils apparaissent souvent comme eguivalent. le premier est englobant, et
plutdt générigue, dans le sens ou tous les dessins présents dans la presse ne sont pas des cancalures. De nombreux dessins de presse
illustrent, completent les articles qu'ils acce 1 (les infographies par ple). Certains sont autonemes comme les strips ou BD
courtes qui depuis le début du XXe siécle sent un &lément porteur peur la vente d'un jounal.

La caricature, quant a elle, est un type de dessins de presse, avec ses genres et ses sthles. Mals en tout cas, les excés graphiques et
parfois linguistiques, sont & saisir pour qu’un lecteur s'approprie la dénonciation du fait ainsi montré. Le travail de coopération dans la
lecture est important car il nécessite des connaissances contextuelles plus ou moins larges.

Ce qui rejoint les propos de Nicole EVERAERT-DESMEDT dans un colloque a Bilbao en 1992, qui écrit : « La caricature politique est
comme une structure signifiante trés dépouillée, qui exige de la part du lecteur une coopération particulierement active. Pour l'interpréter, le
lecteur doit en effet faire appel a deux types de connaissances : une connaissance des moyens d'expression propres au genre textuel de la
caricature politique, et une connaissance du contenu de I'actualité. »

.

Nous considérons la caricature (surtout politique) plutét comme I'association du non-comique et
du non-humour dans la mesure ol elle met en exergue des tabous et des non-dits par des
exces graphiques et/ou linguistiques. |l s’agit de « charger » par un ensemble d'éléments pour
qu'un lecteur décrypte la situation et éventuellement élabore un discours critique sur cette
situation ainsi visualisée. La caricature améne souvent a une réflexion désabusée face au
monde social tel qu’il est. Cependant, certaines caricatures peuvent étre considérée comme
I'association du non-comique et de 'hnumour du moment ou la dénonciation fait sourire...

- 142 -



Dessins de presse. Lire et comprendre les caricatures aujourdhui

i/ C'EST NOTRE]

6

Dapulslaﬂtmlsedes perhdes [d'l.rle |uur|¢eaqualquss]nurm sonl nravuss puuruna PRIMIEd BN CAER des pouvors el soclales, Cas » da sacurite
parmatiant an principe de b Eabfles. Les et un semblant de llbentd aux esclaves, se invarsion des e eel pomese.
L divers camavals assurent par baur secis e malnhen das sociales exi o Le camaval, démg gt oy - monde, [
Jeirips o GRS Un e L oy [y Sl Lamummmmramnmnawwwmmﬂmrmmuu
it Sociale consielant 3 fai co gl ne fat pas fain afin do miux B oo gu'il o nicasaie de e sonl des o i shalerof i
sonliment metaphysique ayanl pour effel de e pas remeltre an qmmhmmnma éfaldl » dans I'article Fite de MEncyclopssdia Universalis 2007, Par ailleurs, kas camavals

de masques, qui
Plus proche de nous (du moins en France, et avec les derniers rehundlssemenls de la reprise en main par Vincent BOLLORE de Canal +), le théatre de Guignol, & Lyon en
1808 avec Laurent MOURGUET qui fait naitre Guignol et Gnafron avec Lambert Grégoire LADRE. Les Guignols de I'info sur Canal+, créés en 1988, sont une suite logique
a partir du moment ou depuis le départ, les marionnettes ridiculisent les pouvoirs en place. De plus, les marionnettes des Guignols de I'info sont des caricatures en 3D... ici en
1995 & 2015.

o /C'EST NOTRE

Dapuls lantkuits des périodes (d'une joumés & quakiues jeurs) sonl prévues pour une semise en cause des pourolrs el hkbrarchies soclakes. Ces « soupapes » de securlts
parmatiant an princips da rdghrbren o hararchion dtablios Les emumalee romam dennaient un semblent do Tbend aux esclnves, une Inversion dee dioe osl pacmes.
Line divers camavals assurent parleur e | tisn des e - Le camaval, g chr manda, un
s of ghins i e, o fy sOCNS. La ol ratoie am»mumwmmmrmam
mnmmnmmmammmmmfmmmaﬁnmmrmnequﬁssfnmmaemmwnrmm U by s of o
mrmﬂm ayant pour effef de fie pas remeline en queslion fordre éfali, » dans |'aricks Fite de I'Encyclopaedia Universalis 2007, Par ailleurs, ks camavals.
de masques, ui les
Plus proche de nous (du moins en France, et avec les demiers rebondissements de la reprise en main par Vincent BOLLORE de Canal +), le théétre de Guignol, a Lyon en
1808 avec Laurent MOURGUET qui fait naitre Guignol et Gnafron avec Lambert Grégoire LADRE. Les Guignols de I'info sur Canal+, créés en 1988, sont une suite logique
a partir du moment ou depuis le départ, les marionnettes ridiculisent les pouvoirs en place. De plus, les marionnettes des Guignols de I'info sont des caricatures en 3D... ici en
1995 a 2015.
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Depuis lantiquité des periodas (d'une journea & guelques jours) 500t préavues pour une femies en causa des oirs et hi ies sociales. Ces « o ok rits

permetiant en principe de régénérer les Gtablies. Les romanas un semblant de liberté aux esclaves, une inversion des ks est .

Les divers camavals assurent par lur excés le maintien des i sociales i « Le carmaval, £ régks du du monde, et dans un

temps of clans un espa une e fa socks. La oualoine 4 efime fe contra aec\eqnemnmrmrerm

FRITGE Socible conststant & faie ce quil ne faut pas fale afin de misux faife ce gl est nécessale de fare son! des oo e Sockle ef di

mmnanrmmmm ayant pour effef de e pas remeltne e queslion lodre éfaldl. » dans Maricle Fate de FEncyclopedia Universalis 2007, F‘ar ailleurs, kas camevals
de masques, qui les

Plus proche de nous (du moins en France, et avec les derniers rebondissements de la reprise en main par Vincent BOLLORE de Canal +), le théatre de Guignol, a Lyon en
1808 avec Laurent MOURGUET qui fait naitre Guignol et Gnafron avec Lambert Grégoire LADRE. Les Guignols de I'info sur Canal+, créés en 1988, sont une suite logique
a partir du moment o depuis le départ, les marionnettes ridiculisent les pouvoirs en place. De plus, les marionnettes des Guignols de I'info sont des caricatures en 3D... ici en
1995 a 2015.

&
Cepuls Fantiquité des périades (Fune [ourmds 4 qualues jours) scnd prévies pour une remise en cause des peuvoirs et sociales. Ces + soupapes » de sbourlté

permatient an prwatneﬁe régenarer les mararchees alabhes Les alu‘mlas romanas donnaient un semblant de liberté aux esclaves, une inversion des roles. &5t parmiss.
Lea divers it par burexcds e ders o saciales exi . Lo camaval, déndgls réglé du < mondle, insct dans un
tampe ot dane un aspace dé e e la sacidtd. La i ormrewﬂs.l!anumlemmlmaeeaquslbnmrmmuu
imigue seciale consistant & faire ce qu‘ims Faufpasfa.\m &fin de misws faie ce quil esf nécessaire de fale sonf des refoumements codifés de la hidrarchie soclale ef du
smnwmaop‘tysum ayant pour effel de e pas remellrs an gueshon Merdre élabl, » dana l'aticls Féte de | Encyelopadia Universalis 2007, Par ailleurs, les carnavals

de masques, ts qui 1t les apparences.
Plus proche de nous (du moins en France, et avec les derniers rebondissements de la reprise en main par Vincent BOLLORE de Canal +), le théatre de Guignol, a Lyon en
1808 avec Laurent MOURGUET qui fait naitre Guignol et Gnafron avec Lambert Grégoire LADRE. Les Guignols de I'info sur Canal+, créés en 1988, sont une suite logique
a partir du moment ou depuis le départ, les marionnettes ridiculisent les pouvoirs en place. De plus, les marionnettes des Guignols de l'info sont des caricatures en 3D... ici en
1995 a 2015.
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7

Les dessins caricaturaux sont pourtant antérieur a I'apparition de la presse (1631 avec La
Gazelte de Theophraste RENAUDOT) avec |'usage de gravures et de lithographies. Par contre,
Le Figaro, le plus ancien quotidien francais (1826 )encore publié de nos jours, compaorte un
dessin sur sa Une, mais rien de plus jusqu’a I'arrivée de Caran d'Ache en 1895. En 1831, le
journal éphére La Caricature suivi du Charivari en fait son fonde commerce. Par la suite, le
développement de la publicité comme source de financement, assure un plus large public, mais

aussi l'introduction de dessins de presse dans les quotidiens.

)

Les dessins caricaturaux sont pourtant antérieur a I'apparition de la presse (1631 avec La
Gazette de Théophraste RENAUDOT) avec l'usage de gravures et de lithographies. Par contre,
Le Figaro, le plus ancien quotidien francais (1826)encore publié de nos jours, comporte un
dessin sur sa Une, mais rien de plus jusqu'a l'arrivée de Caran d'Ache en 1895. En 1831, le
journal éphére La Caricature suivi du Charivari en fait son fonde commerce. Par la suite, le
développement de la publicité comme source de financement, assure un plus large public, mais
aussi l'introduction de dessins de presse dans les quotidiens.

- 145 -



20154 Jt2 HJl sHstEU el

Les dessins caricaturaux sont pourtant antérieur a I'apparition de la presse (1631 avec La
Gazelte de Théophraste RENAUDOT) avec l'usage de gravures et de lithographies. Par contre,
Le Figaro, le plus ancien quotidien francais (1826)encore publié de nos jours, comporte un
dessin sur sa Une, mais rien de plus jusqu'a l'arrivée de Caran d'Ache en 1895. En 1831, le
journal éphére La Caricature suivi du Charivari en fait son fonde commerce. Par la suite, le
développement de la publicité comme source de financement, assure un plus large public, mais
aussi l'introduction de dessins de presse dans les quotidiens.

Une tradition 7 g e LILE

Les dessins caricaturaux sont pourtant antérieur a I'apparition de la presse (1631 avec La
Gazette de Théophraste RENAUDOT) avec l'usage de gravures et de lithographies. Par contre,
Le Figaro, le plus ancien quotidien francais (1826)encore publié de nos jours, comporte un
dessin sur sa Une, mais rien de plus jusqu'a l'arrivée de Caran d'Ache en 1895. En 1831, le
journal éphére La Caricature suivi du Charivari en fait son fonde commerce. Par la suite, le
développement de la publicité comme source de financement, assure un plus large public, mais
aussi l'introduction de dessins de presse dans les quotidiens.
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Le Canard enchainé fétera ses 100 ans en 2016 (le 16 juillet), mais il y a eu avec des premiéres
editions en 1915 (5 numéras). Historique rappelé dans le numéro du 2 septembre dernier. Ce
journal (hebdomadaire) s'appuie depuis ses débuts sur I'articulation d'articles et de dessins de
presse. C'est un de ses éléments qui fondent son identité (de marque).

Si au début I'humour était le mot clef, le satirique va I'emporter pour ainsi donner un point de vue
particulier sur I'actualité et le monde politique que cela soit a travers les textes ou les dessins.
On notera que les dessins ne sont jamais isolés. Textes et dessins sont complémentaires.

Le Canard enchainé fétera ses 100 ans en 2016 (le 16 juillet), mais il y a eu avec des premiéres
éditions en 1915 (5 numéros). Historique rappelé dans le numéro du 2 septembre dernier. Ce
journal (hebdomadaire) s'appuie depuis ses débuts sur I'articulation d'articles et de dessins de
presse. C'est un de ses éléments qui fondent son identité (de marque).

Si au début I'humour était le mot clef, le satirique va I'emporter pour ainsi donner un point de vue
particulier sur l'actualité et le monde politique que cela soit a travers les textes ou les dessins.
On notera que les dessins ne sont jamais isolés. Textes et dessins sont complémentaires.
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9

lci quelques exemples de caricatures qui nécessitent un ensemble de re-contextualisations
geopolitigues, historiques pour &tre en mesure d'en saisir la porteée semantigue., Méme si nous
pouvens en comprendre approximativement le sens, ces exemples anciens montrent
Iimportance de valeurs « culturelles » (y compris en art pictural) liées au temps qui passe...

AT b i st g ot
i T -y, e

g

Ici quelques exemples de caricatures gui nécessitent un ensemble de re-contextualisations
géopolitiques, historiques pour &tre en mesure d'en saisir la portée sémantique. Méme si nous
pouvons en comprendre approximativement le sens, ces exemples anciens montrent
l'importance de valeurs « culturelles » (y compris en art pictural) liées au temps qui passe...
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Un eas d'école : Le Canard enchainé
Lo (eomtesiualisutiang)

ON NE CASSE PAS DU VIET... ON BROIE DU NOIR

lci quelques exemples de caricatures qui nécessitent un ensemble de re-contextualisations
geopolitigues, historiques pour &tre en mesure d'en saisir la porteée semantigue., Méme si nous
pouvens en comprendre approximativement le sens, ces exemples anciens montrent
Iimportance de valeurs « culturelles » (y compris en art pictural) liées au temps qui passe...

Un cas d’école : Le Canard enchainé
L rwntr.unnll.-\fun_nsa
S ;

La dérision, le satirique s'appliqguent aux auteurs mémes. L'hommage fait a Cabu en janvier
2015 est en méme temps la réaffirmation de liberté d'expression par un trait d’humour noir. La
devise du Canard enchaine est présente en permanence a la fois dans les textes et dans les
dessins : « La liberté de la presse ne s'use que quand on ne s'en sert pas. »

Par la suite, les dessins de Cabu ne sombrent pas dans I'oubli car depuis le 26 janvier, certains
d’entre eux sont ré-utilisés avec une recontextualisation linguistique (valeur de relais,
d’extension) pour essayer de montrer la valeur sémantique de ces dessins en dehors de leur

ancrage temporel.
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Une approche sémiologique

A un premier stade on distinguern ce gui reféve d un plan de Cexpression (avant loute anayse inlerprétative) avec :

= " oded les gidments constinifs de [ strcture (comme un inventaire), oo astrement & ks percepts qui concernent - a chromaticité {'emploi de la couleur et/
o da Neir et Blanc). la wpologie (découpage géomcétngue de la surfoce €f son inscrtion dans une page}. les orientations (telles Formes allanl vers la droite
manifestant un déplacement lors de ln marche), les traits (angulaines ou arromdis, nets o pon), ke limites en tint gque frontiéres entre diflénentes fomes

= de "autre oilé. en reprenant los éléments précédents, of dans un souci de dégager une organi=stion. on constitue les gructurcs colwirentes qui permeticnt 1a
reconnaissance de formes (de Gestalts) avec entre autres : les limites en ldlll que contours, les formes ouvertes ou fermées, la distinction entre la figure et le fond,
les du mot L les d’élé (par p ou similitude, ou facteur de cléture ou I’expérience acquise), la pression de la
“hmme forme”, le choix du plan (du pomt de vue)

En fonction de ces on peut é 11 poser ici le relatif a la complexité, toute relative, du dessin qui, selon les auteurs, varie de 1’ébauche
au dessin “fini”, “réaliste” qui se rapproche de I’analogic en donnant une impression d’identité par rapport aux formes identifices.

Dans tous les cas, ces dessins sont des p iés qui, par I'i édiaire du dessi effectuent un tri, un échantillonnage d’éléments qui semble plus ou moins
pertinent par rapport & la réalité qui est censée étre représentée. Le dessinateur ne retient des étres et des choses que quelques traits caractéristiques choisis selon
des critéres spécifiques et personnels pour nous redonner une idée de I’image de I’individu, de la chose ou de I’événement caricaturé . La réalité, du moins celle
que donne a voir le dessinateur, est vraiment mise sous une nouvelle forme, ¢’est-a-dire re-présentée.

Je suppose que dans les exemples qui suivent vous pouvez re plus ou faci les diverses personnalités rep ?

"

A un premier swde on distinguera ce qui reléve d'un plan de 1expression (avant toute analyse interprétative) avee ©

< un ete les dements constitulil= de la structurs (comme un inventaire), ou autrement dit les percepts g concement © & chromaticite (1 emplol de fa couleur €1/
ou du Nairet Blancy, la topologie {découpage géometrique de la surface et son insertion dans une page). les orientations {Lelies fommes allant vers la dmite
maunilestonl un deplacement bors de la marche), les trails (angulures ou armondis, nels ou non). les limites en tant gue frontiéres entre dif Térentes formes ;

- de Mautre ofitd, en reprenant les Eléments précédents, of dans un souci de dégager une organisation, on constitue les structures cobérentes qui permettont fa
reconnamﬁance de formes (de Gestalts) avec entre autres : les limites en tant que cnnmum les formes ouvertes ou fermées, la distinction entre la figure et le fond,
les repré ions du mo L les délé (par proximité, ou similitude, ou facteur de cléture ou I’expérience acquise), la pression de la
“bonne forme”, le choix du plan (du pomt de vue)

En fonction de ces élé on peut é

au dessin “fini”, “réaliste” qui se rapproche de I’analogie en donnant une impression d’identité par rapport aux formes identifiées.

Dans tous les cas, ces dessins sont des procédés qui, par I'intermédiaire du dessinateur, effectuent un tri, un échantillonnage d’éléments qui semble plus ou moins
pertinent par rapport 4 la réalité qui est censée étre représentée. Le dessinateur ne retient des étres et des choses que quelques traits caractéristiques choisis selon
des criteres spécifiques et personnels pour nous redonner une idée de I’image de I’individu, de la chose ou de I'événement caricaturé . La réalité, du moins celle
que donne a voir le dessinateur, est vraiment mise sous une nouvelle forme, ¢’est-a-dire re-présentée.

Je suppose que dans les exemples qui suivent vous pouvez reconnaitre plus ou facilement les diverses personnalités représentées ?

11 poser ici le probléme relatif a la complexité, toute relative, du dessin qui, selon les auteurs, varie de 1’ébauche
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Une approche sémiologique
Diéerire

® Identifier et déciire la mise
et dgraphiguosient et
- sémaniiquement) €

12

Avec le premier dessin de Kerleroux, la mise en scéne des personnages, leur positionnement, le
rappel du sacre de 'empereur Bokassa 1er, a I'image de celui de Napoléon, la présence de
I'éléphant (rappel aux éléphants de la Centrafrique, mais aussi a 'expression « un éléphant
blanc » d'usage dans les pays d'Afrique francophone) participent aux sens de cette caricature,
véritable discours sur plusieurs événements de I'actualité.

Pour les caricatures de Mougey, plus récentes puisque de septembre 2015, il est plus facile
d’identifier le fait décrit d’'une semaine sur l'autre avec les différents propos de la chanceliére
Angela Merkel par rapport a la crise des migrants qui touche I'Europe depuis plusieurs mois. De
plus ces faits d’actualité ont connu une meédiatisation internationale, rendant leur acceés plus
aisé. Le deuxiéme dessin montre par ailleurs I'importance des écrits dans le dessin.

Pour le demier dessin, a vous de retrouver...

Une approche sémiologique

Déerite S e L2 6

et L A LS T

® [dentifier el décrin la mise
enl sotae (araphiguement et
semani }

12
Avec le premier dessin de Kerlerouy, |a mise en scéne des personnages, leur positionnement, le
rappel du sacre de I'empereur Bokassa ler, a I'image de celui de Napoleon, la présence de
I'éléphant (rappel aux éléphants de la Centrafrique, mais aussi a 'expression « un éléphant
blaric » d'usage dans les pays d'Afrique francophone) participent aux sens de cette caricature,
véritable discours sur plusieurs événements de I'actualité.
Pour les caricatures de Mougey, plus récentes puisque de septembre 2015, il est plus facile
d’identifier le fait décrit d’'une semaine sur I'autre avec les différents propos de la chanceliére
Angela Merkel par rapport a la crise des migrants qui touche I'Europe depuis plusieurs mois. De
plus ces faits d’actualité ont connu une médiatisation internationale, rendant leur accés plus
aisé. Le deuxieme dessin montre par ailleurs I'importance des écrits dans le dessin.
Pour le dernier dessin, a vous de retrouver...
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Avec le premier dessin de Kerleroux, la mise en scéne des personnages, leur positionnement, le
rappel du sacre de 'empereur Bokassa 1er, a I'image de celui de Napoléon, |a présence de
I'éléphant (rappel aux éléphants de la Centrafrique, mais aussi a I'expression « un éléphant
blanic » d'usage dans les pays d'Afrique francophone) participent aux sens de cette caricature,
véritable discours sur plusieurs événements de I'actualité.

Pour les caricatures de Mougey, plus récentes puisque de septembre 2015, il est plus facile
d’identifier le fait décrit d’'une semaine sur 'autre avec les différents propos de la chanceliere
Angela Merkel par rapport a la crise des migrants qui touche I'Europe depuis plusieurs mois. De
plus ces faits d’actualité ont connu une médiatisation internationale, rendant leur accés plus
aisé. Le deuxiéme dessin montre par ailleurs 'importance des écrits dans le dessin.

Pour le dernier dessin, a vous de retrouver...

Une approche sémiologique

13

La lecture dune caricature, contralrerment 4 ce que Ion pwrrall penser, mest pas lisible, done compréhensible (du moins pas dans toutes ses
dimenghons), sans la conr de soh

Cette lecture ne peut se faire sans une participation de rewrslruumn de la part du lecteur. Ici le visible n'est pas suffisant pour atteindre le keibla. Le
wisibbe etanl eguivalent @ l'organisation de lexpression (percepts el gesialts) | le lisible équivalant & lnvestissement sémaniigue de ces formes
permettant ainsi de parler de formant au sens sémiotique

[Par contre pas de lisible sans accés au visible.

La caricature, qu'elle soit politique et/ou sociale répond a des critéres sociolectaux de construction (expression et contenu) a partir du moment ou elle
est une expression visuelle particuliére d'un événement.

Pour plus de détails, voir mes articles de 1994 et 1998 abordant les caricatures d’'une fagon plus sémiotique.

Cependant, le point de vue sémiologique ou sémiotique n'est pas le seul... les dessins de presse et/ou les caricatures ne demandent que de prendre du
temps (poser son regard, faire une pause dans sa lecture) pour considérer la valeur significative de ce mode d'expression qui met en place a chaque
fois un univers de discours au-dela de ce qui est simplement montré.
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Pour ne pas conclure

14

Quelques propos (entre Raymond Devos et Claude Hagége) sur l'utopie de l'universalité de quoi
que ce soit
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