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La Grande Guerre dans la mémoire littéraire des Francais

La Grande Guerre dans la mémoire littéraire des Francais

Hideya ARITA, Université Seijo
(le 1°" novembre 2014, & I'Université KOREA)

Mise en perspective des extrémes

La période de lentre-deux-guerres ne se réduit sans doute pas a ces doubles
catastrophes, mais il est évident que le vingtiéme siécle, court, que I'historien britannique
Eric Hobshawm a qualifié de I'Age d'extrémes, a commencé en réalité par la guerre de
14-18. Sur les cadavres des empires sont nés plusieurs nations en Europe, dont les
frontieres ont été fixées par les traités de paix de 1919-1920. A la Russie tsariste se
succéde le socialisme a l'échelle continentale. Les violences de masse nécessitent une
démocratie plus massive et plus approfondie, aussi bien dans les métropoles que partout
dans les colonies. La mort massive pour la patrie a justifié le deuil et la commémoration
au niveau national, alors que la haine de la guerre rend le nationalisme moins justifiable.

La présente communication a pour objectif de caractériser cette période compliquée a
travers la mémoire littéraire de la guerre de 14-18. Nous entendons la mémoire littéraire
de la guerre par le souvenir reconstitué, sur la base de la lecture des écrits sur la guerre
des écrivains. La mémoire littéraire est donc une mémoire secondaire, qui participe a la
remémoration individuelle ou collective sur la guerre. La mémoire de la guerre est
partagée et reproduite pour les générations successives. Le témoignage des combattants,
quand il ne se confine pas parmi leur famille, est véhiculé par la presse écrite pendant les
hostilités. Maurice Barrés a révélé les mots des morts ou des survivants,pour ses
nombreux lecteurs de I'Echo de Paris. Aprés l'armistice, et méme avant la fin de la
guerre, les monuments aux morts sont érigés par la municipalité, par I'église ou par I'Etat
laic(1). Cette reconnaissance officielle de la mémoire de guerre a pour exemple la tombe

du Soldat inconnu, installée en 1920 sous l'arc de Triomphe. La cérémonie de
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commémoration corrobore et canalise les souvenirs de guerre. A coté de ces immenses
ressources de souvenirs, la littérature de guerre n'est qu'une partie constituante de la
mémoire collective. C'est une partie certes importante, parce que les écoles se chargent
parfois de relayer la mémoire littéraire aux générations postérieures. Mais cela ne signifie
ni son statut privilégié ni sa représentativité. Fils dun zouave tué en octobre 1914, Albert
Camus aurait entendu son enseignant du college récitant le passage dun roman de
Roland Dorgeles(2). Cela n'empéche pas son éléve, pupille de la Nation, de devenir un
pacifiste convaincu.

Contrairement a la photo de guerre, les écrits traduisent la guerre toujours en
perspective. Méme quand le simple soldat, pas initié a l'acte d'écrire, raconte son
expérience dans les lettres a sa famille, il ne peut étre inconscient de la distance qui le
sépare d’elle : il cherche des mots pour exprimer l'indicible. Jean Paulhan écrit dans Les
Fleurs de Tarbes sur le silence des permissionnaires. Une fois retournés auprés de leurs
parents ou de leur femme, les soldats étaient incapables de retrouver ce quils ont vécu
au front dans les mots dont on disposait a l'arriére et ils ont choisi finalement de n'en
dire rien(3). En plus, aprés l'armistice, les anciens combattants ne pourraient évoquer leur
expérience de la méme maniére que quand ils étaient dans la guerre : ils ne sont plus
menacés de mort et, parfois traumatisés ou mutilés, ils doivent se faire accepter avec leur
nouvelle image de soi, d'abord par eux-mémes, ensuite par leurs proches. L'expérience de
guerre demande donc une forte mise en perspective.

Autrement dit, les écrits sur la guerre comportent plusieurs niveaux de distance qui
encadrent le récit. D'abord, le récit a une distance temporelle : avant ou aprés la
déclaration de guerre, le premier combat, la derniére blessure .. Le récit a aussi une
distance spatiale : le front et l'arriére. Au niveau fonctionnel, les personnages sont
distanciés selon qulils sont combattants, non-combattants, hommes, femmes, enfants ou
vieillards. Au niveau politique enfin, le narrateur du récit se trouve parfois dans un des
roles significatifs de patriote, belliciste, pacifiste ou antimilitariste. Les écrits de guerre en
général sont préts au déchiffrage idéologique, comme les derniéres lettres des fusillés
publiées pour la réhabilitation.

Tant de distanciations justifient la méfiance des autorités et du peuple a I'égard des

expressions trop littéraires sur la guerre. Anne-Marie Gaydier signale que chez Henri
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Barbusse, « la parole populaire vient compléter et corriger le récit du narrateur, trés
marqué par les habitudes esthétiques dun certain milieu culturel »(4). Cette méfiance se
formule ainsi : puisqu’il est si bien écrit, ce récit de guerre n'est autre quune falsification.
Pourtant, il doit y avoir une vérité qui ait besoin du récit compliqué, a plusieurs niveaux
de différenciations du temps, de l'espace, des fonctions, du parti pris politique. Car, il vy a
une vérité qui ne s'exprime pas par la seule voix, mais a travers la narration
polyphonique.

Le présent exposé vise six ouvrages de fiction des six écrivains de notoriété inégale,
mais tous publiés dans la collection de la Pléiade. ( Nous y consultons le texte. ) Le
choix a été fait parmi les ouvrages écrits aprés la guerre. A l'ordre chronologique de la
parution, ce sont : Thomas [limposteur (1923) de Jean Cocteau, « Le Temps retrouvé »
(1927) dA la recherche du temps perdu de Marcel Proust, Le Grand Troupeau de Jean
Giono (1931), Voyage au bout de la nuit (1932) de Louis-Ferdinand Céline, « Comédie de
Charleroi » (1934) de Pierre Drieu la Rochelle et « L'ét¢ 1914 » des Thibault (1936) de
Roger Martin du Gard. Comment la guerre de 14-18 est-elle en perspective ?
L'incorporation de la guerre dans l'univers romanesque correspond-t-elle au progrés de
ces écrivains dans la carriére littéraire ? Quel était l'accueil des contemporains ? Quels
rapports ces procédés littéraires ont-ils avec la constitution et la reconstitution de la

mémoire collective des Frangais?

Lien des deux expériences extrémes

Thomas [limposteur est une histoire des intrus. Guillaume Thomas avait seize ans
quand la guerre a été déclarée. Comme 1'age lui manquait pour devenir engagé volontaire,
il a fait semblant d’étre le neveu dun général célebre. Personne ne l'a interdit de faire
son jeu. A madame de Bormes, la guerre est apparue « comme le théatre de la guerre ».
Mais c'est un théatre « réservé aux hommes » (p.375). Elle a donc recruté « voitures et
conducteurs bénévoles » pour créer un convoi des blessés entre le front et son hopital a
Paris. Tous les deux sont des intrus dans la guerre. Cela ne les empéche pas de risquer

la mort a la ville de Reims bombardée. La princesse a vu « un cheval tourner l'angle
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d’'une rue en boitant dans ses tripes », alors que Guillaume boitait dans les débris & cause
dun coup au genou. Le front et l'arriére se sont soudainement télescopés, mettant en
perspective la frivolité de I'une et la gravité cruelle de l'autre.

Cocteau a décrit cette scéne en s‘appuyant sur sa propre expérience (5). Il est
volontaire de convol sanitaire, en automne 1914, avec Misia Edwards et habillé en
costume confectionné par Paul Poiret. Il a fait une autre expérience de guerre aupres des
fusiliers marins de la Mer du Nord, comme membre de la Croix rouge vers 1915. Cette
expérience est reprise dans la seconde moitié de Thomas ['imposteur, oll, toujours mépris
pour un parent du général, le garcon participe aux combats avec ses camarades. Tout
comme ce pauvre soldat, tué par la balle la veille de sa permission, Guillaume a trouvé
sa mort en sortant des tranchées pour transmettre un message. Ce gamin, intrus au
front, a été tué comme un militaire ordinaire. L'officier qui 'a laissé partir est mort lui
aussi sans tarder. La nouvelle se cldt par l'inscription sur la croix : « G.-T. de Fontenoy.
Mort pour nous » (p.432). C'est un hommage presqu’anonyme, mais remerciement quand
méme. Il n'est pas exclu que Cocteau ait inscrit sa propre mort imaginaire dans la peau
d’'un adolescent imprudent, gai et bien aimé. Les critiques lui ont reproché sa légéreté. La
légereté dans les écrits de guerre est-elle justifiable ? Si oui, comment est-il possible ?

La seconde moitié de Thomas [!'imposteur retrouve le garcon a Nieuport-ville,
complétement rasé par le bombardement, mais les tranchées et les boyaux forment une
ville souterraine : « Les dessous de Nieuport ressemblaient & ceux du théatre du Chatelet.
On avait relié les caves les unes aux autres et surnommé cet égout : Nord-Sud » (p.404).
Nord-Sud est le surnom dune ligne de métro parisienne, mais c'est aussi un clin d'oeil
a la revue davant-garde du méme nom, dirigée par Pierre Reverdy en 1917-18. On
reproche a Cocteau sa frivolité, parce que le narrateur est trés éloigné du moment
narratif, sauf quand Guillaume Thomas court vers sa mort. On peut lui reprocher aussi
ses métaphores surabondantes. La ot il faudrait se taire pour le recueillement, il semble
s'amuser : « La cathédrale était une montagne de vieilles dentelles » (p.390). Avec ses
arcs et fenétres, les débris ressemblent au vétement dune vieille dame élégante. Pourtant,
nous assistons en effet & un monde privé de perspective et dépourvu de sens réaliste :
c'est a nous de restaurer les sens et la perspective.

Quand ce livre est paru, la loi du 31 juillet 1920 et du décret gouvernemental du 28
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septembre avaient déja autorisé le rapatriement des corps au pays natal. Mais plusieurs
années plus tard, le retour des cercueils ne représentait que 30 % des 700 000 corps
identifiés (6). Le deuil était difficile & pratiquer. Quant a Guillaume Thomas, Henriette,
fille de la princesse et amoureuse de lui, est devenue malade et morte deux mois apres.
Il n'y avait donc personne pour faire son deuil. L'inscription était pour un G.-T. de
Fontenoy, pour un autre que lui. Cette histoire est une maniére a la fois frivole et grave
d’honorer le soldat inconnu.

Pour Proust, le lien entre le front et l'arriére est beaucoup plus ambigu. Comme le
narrateur s'est hospitalisé juste avant le commencement de la guerre, il ne connait les
événements que par la presse ridiculement cocarde et dans la bouche des
non-combattants comiques de Paris. Casus belli est battu en bréche par M. de Charlus,
mis au ban par son milieu aristocrate a cause de sa germanité. Tout comme l'affaire
Dreyfus, l'univers romanesque proustien voit lirruption de la Grande Guerre dans le
déroulement narratif. L'Histoire contrecarre l'histoire, et pour cause : quand le premier
tome de la Recherche est sorti en 1913, Proust ignorait ce que les Francais devaient
supporter pendant quatre ans.

Les lecteurs et surtout les spécialistes de Proust semblent avoir pris lintrusion des
événements historiques pour anecdotique, sinon insignifiante. Ils s'intéressent a l'aspect
esthétique de la mémoire, du temps qui fait retour, de la révélation de la beauté. Le
temps est plus destructeur que la mort de masse. Vue sous cet angle, I'affaire Dreyfus
est un prétexte au changement soudain des relations humaines dans le quartier
Saint-Germain. Dans cet univers romanesque, la guerre est dépourvue de sublime. A telle
enseigne que la mort héroique de Saint-Loup au champ dhonneur est moins
impressionnante que la danse macabre des survivants de la fin du volume.

La froideur de Proust devant le deuil national des années vingt est-elle due au
caractére de l'écrivain, a sa conscience détre marginale et fragile ? Certes non. Des
I'immédiat aprés-guerre, la guerre de 14-18 a été appelée « der des der » : la derniére
des derniéres guerres, en ce sens qu'elle aurait mis fin & toutes les guerres. Clest le sens
religieux que les Francais de I'époque ont accordé aux massacres de masse. Sinon, 1
millions 400 000 auraient trouvé la mort inutile. Le souvenir de guerre était en train de

se reconstituer pour quil n'y ait aucune mort sans signification positive. Au contraire, les
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écrits littéraires, publiés aprés l'armistice, ont représenté la guerre comme la pire forme
de destruction, préte a revenir, parce que les hommes sont oublieux, frivoles ou tout
simplement méchants. Une nouvelle guerre commencait déja en Russie contre les
Soviétiques, ou entre les Polonais et les Lituaniens. Proust décrit le monde, que la
cérémonie des morts pour la Patrie est incapable de consoler.

Jean Giono a contrarié plus radicalement la reconstitution du souvenir national par son
unique roman de la guerre de 14-18, Le Grand Troupeau. En 1931, année de la
publication, il n'est plus un auteur obscur de la Provence. Son premier roman, Colline, a
été remarqué et il était tiraillé entre Grasset et Gallimard. Le roman est d’'abord paru en
partie dans Europe de Jean Guéhenno, et les quatre chapitres inédits paraitront en 1937
dans la méme revue, avec un « article contre la guerre » ( I'expression est de Giono ) et
intitulés dans l'ensemble Refus d'obéissance, ce qui dénote un pacifisme militant
prononcé. Giono a été arrété deux fois pendant la Seconde Guerre mondiale, suspecté
d’encourir des actes antimilitaires au début des conflits, et d’avoir collaboré avec les
occupants en fin de la guerre. Il a payé cher ses idées pacifistes.

Dans le Grand Troupeau, la guerre est le plus clairement en perspective des six
romans examinés ici. Le roman est divisé en deux zones géographiques, le plateau de la
Provence et les fronts, et chaque chapitre développe l'intrigue d'une de ces zones a tour
de role. Ces deux zones sont trés contrastées. Puisque les hommes sont partis pour la
guerre, 1l ne reste dans les villages que les femmes, les enfants, les vieillards. Pendant la
guerre, ces zones sont les deux mondes clos, étanches, entre lesquels les gens se
communiquent par les lettres, les permissions, les journaux, mais l'absence est cruelle. Un
jour, tous les villageois se rassemblent : « Nous veillons le corps absent dArthur
Amalric mort a la guerre, déclare la vieille Marthe. Que chacun se recueille dans son
amitié pour celui qui était le sel de la terre... » (p.594). Ces deux zones ne représentent
donc pas le contraste entre la guerre et la paix, entre le monde actuel et celui d’hier.
Elles sont simultanément dans la guerre.

Au début du roman, trois bergers conduisent violemment un grand troupeau des
moutons vers les plaines. Comme les jeunes bergers sont tous partis, on ne peut plus le
garder dans la haute montagne. Ainsi, le plateau et le front se lient par la logique de la

guerre, mais ils se superposent aussi en image. On peut lire en fin du volume : «
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L'infanterie anglaise monte épaisse comme un ruisseau de boue, et le troupeau bleu des
soldats francais glisse a la créte des herbes, vers les collines et la fumée » (p.717). Ce
panorama du champ de bataille a comme point de vue un soldat qui crie: « A 'abattoir
! » Les bétes et les hommes sont interchangeables. Léon Riegel commente un autre
passage du roman dans sa monumentale étude sur la littérature romanesque inspirée par
la Grande Guerre (7). C'est un passage ol les rats mangent les dépouilles des soldats
(p.620). Au front aussi bien qu'a la montagne, c'est le régne de la nature, capable de
dévorer les hommes. Peut-on accepter une telle mort horrible ?

Nous avons besoin des monuments aux morts pour que les survivants ne soient plus
traumatisés par la vision lugubre des proches agonisants. Giono refuse dériger le
monument, et termine son récit par deux actes symboliques. D'abord, & la place du prétre,
du maire ou du ministre, c'est le berger qui essaie de réconcilier le passé et le présent :
« On ne doit jamais mener le troupeau pour le massacre ot je I'ai mené, sur les routes.
Mieux vaut renier les hommes. » (p.722). Le berger regrette d’avoir mené brutalement les
moutons vers les plaines. II ne justifie pas les souffrances que les hommes ont infligées
aux bétes. 11 aurait di renier le devoir professionnel, mais il a laissé mourir des agneaux
qui, trop petits, ne supportaient pas la traversée. On y voit une cruelle commensurabilité
des bétes et des hommes. A ce moment-13, la naissance d'un bélier annonce I'avenir.

Ces trois romans tentent de saisir la guerre dans un jeu de perspectives compliqué.
Clest parce que le lien des deux expériences extrémes joue un rdle crucial dans leur
écriture romanesque. Par conséquent, le narrateur recourt souvent a des métaphores pour
exprimer les choses appartenant & deux zones naturellement séparées. Par exemple, Giono
fait errer ses soldats dans la boue, au bord de la Somme, entre Saint-Quentin et Amiens.
Le nom de lieu, c'est Santerre, qui existe en Picardie, mais cela veut dire « sans la terre
ferme ». Le cas dun nom de lieu inventé est plus significatif : Dysenterie. C'est, d’aprés
le narrateur du roman, « un lac de boue dans la blessure d'un éclatement de mine »
(p.677). Ce lac se trouve en quelque part dans Santerre, ol les soldats rencontrent des
chevaux atteints de I'épidémie, un infirmier suicidé, un capitaine a la limite du délire et,
enfin, « des troupeaux de collines » (p.678).

De ces métaphores filées ou continues apparait un univers renversé, incapable

d’accueillir le héros du roman réaliste du XIXe siécle. Pour celui-ci, cest la société qui
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I'empéche de se réaliser. Il devient un héros « problématique » d’aprés l'expression de La
Théorie du roman de Georges Lukacs (8). Mais, cette théorie ne présuppose pas que la
nature, telle la forét et la terre, sera déchainée pour rendre problématique 'humanité tout
entiere. Par ce télescopage des deux faces de la réalité, 'univers romanesque devient,
sinon monstrueux, tout au moins incompréhensible. Cela exige des écrivains une nouvelle
maniére de récit. On est au seuil de l'idée surréaliste de la folie considérée comme « I'état

de sainteté imaginative » selon Julien Gracq (9).

L’homme précaire et la littérature

I est certes vrai que Voyage au bout de la nuit de Céline a innové le roman de guerre
avec la langue parlée, non pas encadrée dans le dialogue, mais portée par le narrateur
lui-méme. Mais, la Flandre, zone géographique des champs de bataille, occupe moins de
quarante pages sur quelque cing cents pages. Dans une soixantaine de pages qui suivent,
I'histoire se déroule a l'arriere, notamment dans les hopitaux. A Paris, le narrateur et
héros du roman a une petite amie américaine, infirmiére Lola. La guerre est en
perspective entre la belle étrangeére et le poilu qu’il simule avec sa citation et sa blessure.
Mais, le jeu lui cofite cher : aprés avoir vu la baraque d'un tir : Le Stand des Nations,
il commence d’avoir des hallucinations. Enfin, il crie : « Foutez le camp ! On va tirer !
Vous tuer ! Nous tuer tous ! » (p.59). Hospitalisé, il subit une thérapeutique d’électricité
pour se « redonner de I'ame » (p.89). Son nouveau médecin-chef, Dr Bestombes se réjouit
de la guerre : « La guerre, voyez-vous, Bardamu, par les moyens incomparables qu'elle
nous donne pour éprouver les systémes nerveux, agit & la maniére dun formidable
révélateur de I'Esprit humain ! » (p.93). Le narrateur reprend les mots et les idées de son
maitre, de telle facon que le dialogue d'un ventriloque et de sa poupée ridiculise le
langage médical, ou plutdt dénonce le regard froid que la médecine braque sur notre «
intimité ».

II faut ici distinguer le mutin, le pacifiste passif, et le traumatisé. Le Monde
communique le témoignage d'un habitant de Confrécourt (Aisne), selon lequel six soldats

ont été fusillés pour exemple en 1914, dans le hameau de Vingré, puis réhabilités en 1921.
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En 1925, un monument a été construit a leur mémoire (10). Quant au pacifiste passif,
Giono en est un : « Je me refuse désormais a monter a l'attaque (...) je suis devenu
radio-télégraphiste »(11). Giono est le nom du radio-télégraphiste de sa nouvelle « Ivan
Ivanovitch Kossiakoff ». Les pacifistes ont oublié de réhabiliter les traumatisés de guerre.
D’aprés Annette Becker, « il fallait militer pour la paix et pas pour le rappel des atrocités
dans la guerre qui ne sauraient jamais atteindre I'atrocité par excellence qu'était la guerre
elle-méme » (12). Les troubles mentaux sont toujours inférieurs en atrocité a la guerre
elle-méme. En plus, méme si les artistes d’avant-garde privilégient la folie comme source
d'inspiration ou de sacré, la folie comme phénomeéne psychosomatique est impossible 2
regarder longtemps. Le héros de Voyage se sert inconsciemment du traumatisme pour
fuir le front, mais il devra s'en libérer pour rentrer dans la société avant la fin des
hostilités.

Le narrateur évolue donc dans le maniement de la langue patriotique, a tel point qu'il
écrit des récits sur ses « actions de guerre », quun poete admirateur de la comédienne
fait « frapper en vers ». Avec l'avis favorable du médecin—chef, « 'événement du récital
eut lieu & la Comédie-Francaise méme, au cours dune aprés—midi, dite poétique. Tout
I'hopital fut invité. » (p.100). Le spectacle a réussi, mais les applaudissements n’étaient
pas pour lui. Il est revenu a Bicétre, hopital-asile-maison de retraite, célébre pour les
lecteurs des romans populaires du XIXe siécle. On voit le champ sémantique du front et
du dispensaire : « au fond des boues tenaces et des banlieues insoumises » (p.101).
L'hopital est entre les deux étapes du voyage.

Clest aussi le langage patriotique simulé qui sauve la vie au narrateur, sur un bateau
qui le méne en Afrique tropicaleaprés l'armistice. Menacé par les officiers au bord, le
narrateur essaie de se familiariser avec eux au moyen de « Vive la France ! ». « C'était
le truc du sergent Branledore » (p.121). Il se croit « revenu aux plus beaux jours de
I'hopital », et il n'oublie pas de marquer son récit par cette forte phrase : « Eh bien en
voild une belle page dHistoire ! » (p.123). Or, Voyage est-il un roman parodiant des
récits de camaraderie de guerre ? Nous y voyons plutdt un univers romanesque ol 'on
ne puisse avoir quune vie inauthentique. Dans un hotel de New York, le narrateur
confessera : « Il faut choisir, mourir ou mentir » (p.200).

Si le héros de Céline accepte de mentir pour survivre, celui de Drieu la Rochelle vit
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aisément dans le mensonge, gardant toutefois la nostalgie d'avoir eu une vraie vie au
front pendant la guerre. Pour expliquer la mauvaise foi typique au personnage
romanesque de Drieu, il faudrait souligner limportance des écrits de guerre dans la
carriere littéraire de I'écrivain.

Drieu la Rochelle est un cas exemplaire dune difficile réadaptation psychique de la
jeunesse, mise dans la guerre a la sortie des universités. En 1917, il a publié son recueil
de poemes, Interrogation, chez Gallimard au compte d’auteur. Ce livre a été remarqué par
Maurice Barres. Dedans, on peut lire ces affirmations (13) :

« Non, nous ne pouvons pas renier notre guerre. Par elle, la vie nous parut plus
adorable et nos ferveurs furent renouvelées. » (« Interrogation de la paix », p.88)

« Par la guerre je connus un grand amour. Si tu vénéres I'’Amour, n'insulte pas la
Guerre.» (« Théme métaphysique de la guerre » p.93)

On peut y ajouter une mise en garde contre le pacifisme :

« Pacifistes, avez-vous vu votre paix ? / L’homme finira-t-il comme un boutiquier
retiré des affaires. » (« Peur de la paix », p.80)

Il est clair que le jeune écrivain a justifié le sacrifice de sa propre vie, non pas par le
patriotisme, mais par une fascination du combat. A I'immédiat aprés—guerre, Drieu a fixé
son projet d’écrire par un essai paru dans la Nouvelle Revue Francaise qui finit ainsi :
« Jaurais voulu témoigner pour mes amis, pour les jeunes hommes, pour ceux qui ont
combattu, pour ceux qui sont morts » (14). Pourtant, le temps a changé, et il ne pouvait
ni continuer ses écrits de guerre, ni réussir avec d’autres sujets, quand un jeune critique
prometteur Benjamin Crémieux lui a reproché d’avoir senti « s'exalter (...) la volonté de
puissance » et goité « I'apre saveur d'étre des hommes » dans ses premiers écrits. Drieu
lui a répondu par la lettre parue dans la NRF, nov. 1929, en disant qu'il avait « joui de
la guerre » mais qu'a propos dInterrogation, il devrait le « corriger par un autre » (15).
Enfin, en 1934, Drieu a publié une nouvelle intitulée « La Comédie de Charleroi ». Pour
les spécialistes des idées politiques de I'entre-deux-guerres francais, c’est un ouvrage de
référence. Ce récit de guerre marque donc une étape importante pour la carriére littéraire
et la postérité de I'écrivain.

La guerre est mise en perspective au niveau temporel, géographique, fonctionnel et

politique. L'histoire est racontée en deux tableaux par le narrateur, qui est secrétaire pour
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I'un et soldat pour l'autre. Dun coté, le présent historique retrace l'itinéraire de Paris a
Charleroi de Madame Pragen, riche bourgeoise juive, avec son secrétaire. On est en juillet
1919. Le voyage a pour objectif de chercher la dépouille de Claude Pragen, camarade de
guerre de son secrétaire. De l'autre, la bataille de Charleroi, en aofit 1914, est évoquée en
monologue par cet accompagnateur réveur, a qui le souvenir bouleversant surgit sur les
champs de bataille revisités. Cest un voyage d'ensemble, mais pour les deux, la distance
entre le front et I'arriere et la distance dentre la guerre et I'aprés—guerre réapparaissent
différemment. Deux séries de récits s'avancent vers les deux buts prévus : la découverte
du corps de son fils et le vrai commencement du deuil pour l'une, et la résurgence de
l'expérience extréme de la charge et 'abandon du secrétariat honteux pour une activité
digne de lancien combattant pour l'autre. Les deux protagonistes sont ainsi priés
d’évoluer dans la société daprés-guerre.

Le role initial du narrateur n'est autre que celui de Bardamu, revenu des Etats—Unis et
casé dans une clinique de banlieue parisienne. Cependant, contrairement a Bardamu, le
narrateur analyse silencieusement ce qui 1'a fasciné pendant la guerre. Son réve d'enfant
était « d'étre soldat, (...) de courir le monde, d’entrainer les hommes dans des actions, de
détruire des empires et d'en construire d'autres » (pp.362-363), mais il a confondu ce réve
« avec I'amour de la guerre ». Dans ce passage, 'auteur critique ses propres ouvrages de
jeunesse. Ayant oublié Madame Pragen, en tenue ostensible dinfirmiére major, le
secrétaire s'immerge dans son souvenir pour localiser 'expérience extréme d'exaltation.
Enfin, il a retrouvé I'image décisive de sa vie.

« Qu'est-ce qui soudain jaillissait ? Un chef. Non seulement un homme, un chef. Non
seulement un homme qui se donne, mais un homme qui prend. Un chef, c’est un homme
a son plein ; 'homme qui donne et qui prend dans la méme éjaculation » (p.334).

Tout est sexué dans le combat. La spiritualité du sacrifice ne suffit pas. Non content
de se donner, ce soldat veut étre chef et prendre. Dans le souvenir, le secrétaire devient
un fasciste qui s'ignore, comme le montre ce passage qui suit le précédent.

« Jétais un chef. Je voulais m'emparer de tous ces hommes autour de moi, m'en
accroitre, les accroitre par moi et nous lancer tous en bloc, moi en pointe, a travers
l'univers » (p.384).

Pourtant, le narrateur n'ayant pu croire & « l'unité de la vie » qu'une minute, il lui
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faudrait revenir a la réalité de la paix (16). Quant au réve d'enfant, le narrateur critique
la nostalgie. La nostalgie contrarie la mémoire, parce que le souvenir-écran cache
I'horrible réalité derriere la fausse image du sublime. C'est pourquoi un pacifiste comme
Giono fait tomber lillusion patriotique par une image nauséabonde des corps. Le
traumatisé de guerre comme Bardamu est aussi une image désenchanteresse. Ni Giono ni
Bardamu ne sont bienvenus a la commémoration de la Grande Guerre. Or, Drieu et le
narrateur seraient-ils a l'aise parmi les anciens combattants avec drapeau et costume ?
Certes non. Madame Pragen profite des reconnaissances aux morts pour la Patrie. Se
méfiant du patriotisme d'images d’Epinal, le narrateur cherche sa version du sublime dans
son souvenir de guerre. Cependant, deux zones du récit font un télescopage final.

Si cette nouvelle innove le genre, c’est parce que le dénouement dépasse I'horizon
d'attente des lecteurs ordinaires. Madame Pragen propose une aventure aussi
déconcertante qu'improbable au narrateur. Elle veut que le narrateur continue a combattre
a la place de son fils, tué au front belge, et elle le pousse d'étre un député : « je vous
donnerai l'argent pour votre campagne électorale. Et j’ai une circonscription pour vous »
(p412). Leur conversation est & peine crédible : « ——— Je voudrais faire une révolution. /
-—— Eh bien, justement, vous la ferez aprés » (p.413). Mais, le narrateur finit par
renoncer au projet incertain. Si Drieu a adhéré au Parti Populaire Frangais de Jacques
Doriot en 1936, son enthousiasme n'a duré que deux ans. Le narrateur en savait plus que
lauteur, parce quil a dit : « La guerre n'est plus la guerre. Vous le verrez un jour,
fascistes de tous pays quand vous serez planqués contre terre, plats, avec la chiasse dans
votre pantalon » (p. 394).

D’aprés la mémoire littéraire que nous avons examinée, 'humanité des étres humains
est précaire devant le déchainement des forces industrielles de la guerre moderne. Ni 'art
ni la culture, impliqués bon gré mal gré dans la barbarie patriotique, ne sauraient
s'opposer a la pulsion irrationnelle des hommes. Dénoncer cet aspect de I'humanité risque
d’étre une maniére pour exalter la guerre, comme c'est le cas de Drieu la Rochelle ou le
cas des pamphlets antisémites de Céline. Ce qui reste aux écrivains, c'est de combattre
avec I'Histoire, au moyen d'un tableau d'ensemble. Roger Martin du Gard retourne au
statut du narrateur omniprésent, mais comme dans Vovage au bout de la nuit, I'histoire

se déroule presque toujours la ol se trouve un des deux fréres fort contrastés. Ainsi, «
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L'Eté 1914 », le septiéme tome des Thibault, est une fresque dépeignant toute une époque,
marquée par la marche vers la guerre, du point de vue humaniste et collectif. Bien que
l'auteur soit devenu lauréat du prix Nobel de la littérature en 1937, il n’aurait pas été bien
accueilli a la commémoration des morts pour la Patrie : Martin du Gard, en bon chartiste,
ne présente le déclenchement des conflits ni comme nécessaire ni comme indispensable.
Peut-étre que les lecteurs d’aujourd’hui peuvent mieux comprendre ce que les Thibault
ont apporté au récit de guerre. L'auteur n'engage ni lui-méme ni ses personnages pour
transmettre un quelconque message. C'est peut-étre pour ¢a qu’il a réussi a décrire une
société qui s'apprétait toutes les forces pour faire la guerre.

Dans son étude dans laquelle on trouve les idées d'intertextualité et de polyphonie,
Probléemes de la poétique de Dostoievski, Mikhail Bakhtine suggére que le romancier de
profession puise dans un fonds de tradition littéraire (17).

« Le genre vit du présent, mais il se rappelle toujours son passé, son principe. Le
genre est, dans le processus de 1'évolution littéraire, porteur de la mémoire littéraire. ».

A quel genre doit-on penser quand on lit les Thibault? A premiére vue, le
roman-fleuve y convient, en ce sens que la modeste source, congue comme « les deux
freres » pour le titre originel, se développe avec de nombreux personnages, réels et
fictifs, pour constituer un immense fleuve social. Ici, il faudrait plutdt penser a un genre
littéraire allemand, Bildungsroman, traduit en francais comme le roman de formation. Les
deux fréres antagonistes, Antoine et Jacques, sont en voie de formation, 'un comme
écrivain amateur expatrié en Suisse, l'autre comme médecin et directeur de laboratoire,
quand I'Histoire avec h majuscule, la Grande Guerre, fait une irruption, comme dans « Le
Temps retrouvé » de Proust. C'est un roman de formation, mis en dysfonctionnement par
la guerre, ou plutdt, un roman de ceux qui se voient entraver dans la formation par les
combats européens. Les Thibaulta ajouté ce trait de caractére a la mémoire littéraire des
romans francais.

Roger Martin du Gard exécute des tableaux parisiens a perspective de ces jours-la,
décisifs pour les destins des plusieurs centaines de millions.

« De T'autre coté des grilles, ils retrouverent la ville ; la ville fiévreuse, courbée sous
la menace, et dont la rumeur paraissait 'écho des redoutables nouvelles qui, par ce bel

aprés—midi d'été, s'échangeaient dun bout a l'autre de I'Europe » (I, p. 542).
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Dans un mouvement excentrique, on part avec un jeune couple, Jacques et Jenny, et
passe de l'autre coté de la grille au jardin du Luxembourg. On remarque alors un
omnibus de gare, plein des vacanciers, avec, sur le toit, « une voiture d’enfant, des filets
a crevettes, un parasol », et regarde vers les quartiers encore invisibles de la ville. Voila
Jacques partiexplorer la ville avec la jeune fille :

« Tout l'aprés—midi, silencieuse et proche comme une ombre, Jenny suivit Jacques, du
quartier Latin aux Batignolles, de la Glaciere a la Bastille, du quai de Bercy au
Chateau-d'Eau » (id).

IIs ont vu le Paris des étudiants, le Paris des ouvriers, des entrepOts, de la mémoire
révolutionnaire. L'approche de la guerre est en perspective, et aux yeux du jeune homme,
les Francais attendent le moment avec « les mémes résignations ». Mais, ce qui nous
parait actuel dans ce passage appartient aux détails futiles de la vie des gens. Au cours
de cet aprés—midi, qui doit se terminer par l'assassinat de Jean Jaures au café Croissant,
le pacifiste entraine cette jeune fille, qui regrette d’avoir porté le voile ——— elle est en
deuil pour son pére ——-, prie son ami de donner un coup d'oeil au fleuriste, ou se plaint
de la grosse chaleur. Elle semble indifférente aux « problémes européens » qui font courir
Jacques par la ville. Elle reste dans le temps de paix, a tel point que dans les couloirs de
la C.G.T, elle se fait remarquer par la trace de « tout un milieu social ». Ce auquel elle
s'attache sera détruit par la guerre au nom de la Patrie, ou bien, selon le terme d’Antoine,
au nom du « pacte social » (p.529). Son voile est déchiré symboliquement quand ils
s'avancent contre la foule qui crie : « A bas I'Allemagne ! Mort au Keiser ! »

La mémoire littéraire préserve, pour n'importe qui saurait s'éloigner de la foule, ce qu'il
v a du plus cher dans la vie, mais qui est menacé par la destruction en perspective.
Espérons que de la Grande Guerre seront sortis des livres qui marqueront pour toujours

l'espérance humaine de vivre ensemble.
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Michel Surya, “Le saut de Gribouille de 1'engagement(Sartre, Bataille, via Breton)”; Bernard
Sichére, “Sartre et Bataille : subjectivité et révolution”; Véronique Bergen, “Genet, Bataille,
Sartre, un tir croisé dédié au tiers absent”; Enzo Traverso, “L’aveuglement des clercs : Les
Réflexions sur la question juive de Sartre”; Claire Margat, “Bataille et Sartre face au dégoat”
(o] Lignes, mars 2000, no 1, Editions Léo Scheer)”; Jean-Francois Louette, “Existence,
dépense : Bataille, Sartre”(in Les Temps modernes, décembre 1998-janvier-février 1999, no
602); Christophe Halsberghe, “Querelle de veufs : Lacan au croisment de Sartre et de
Bataille”(in Lignes, mai 2005, no 17) %°| St}

3) BrEAde ‘9El F Qe FEAEE 95 AFEsta A
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392 IFUEIS(Homo communitas): HIEIO| 7oL AFZEEZ9| AIRE Sz

4EY & FOoE A A gt uiEte] 9 o] 9 2 QEH L= 25 g
g 4 ok 2% a8 Zo] Alo] FAjsts MAAA At ‘FII(EEm) et INGEN) S
E3) A2l “7HeA el =3H1 exréme du possible) 971 1/}0}7}57_7\} e 2%, = ‘F4
ZHle souverain)7} He AL FXZ 4H7] WjEoltt ¥ A wieElo]FolAA o) ‘Y
He] 7hsd e SR velrbs oA, & WA A DY EolA BAE D8R = A
A7F? vietol 7} Shufjuiel A2 e @IS WA A JFF Ho FAFoEE &
Aol FAT ‘Fol-md'Y] QNAGGHE) FA'Y dF WELd7170 AstE vlEto]Fol AlA
U-gpabe] e 29 FEA tE AbRrold FEe dHo R HQlth

aEYE o]e} T ‘U-elAY Ato]e] A o9 o]Fold F U&7 H]'E‘ro]%
o] Aol tia] fJollX A A& Al 74A ks S AL Ak ‘FAF J2HE, ‘A
A A ZEE, AAE o ZEF 0] 2ATD AT M= HA FA A AZEFA F=
Ak olAe vt A A4S S st He AdS vt vtetolfrol ok

TR (individu) ol 2= TojollA B & de AAY BE A7He ‘BEALZ EA]('etre
]

3

==

ll‘I

8l

fr
N
o
mV)
L
fru
ﬁl
o
kY

o
discontinu)’ 2 o]t} B Q72 7} ¢ o) 2ME F =
294 vigte]fre FEg AW Rlo] ojAdH BEAEH EA RE UL AEH A
(I'atre continw)’7} H 7|5 Z%sitta Bt 28Uzt E9453 23¢9 7t Rz E
of AAY EE Ate EAEFHY BAlA, & FHOE & ANEHS AA A A
2 A (continuité) S 3 B3l A} b= A o] HlElo]G-o] FA o]t

Hieto] -8 Aol gk =299 A DAA 2o #AS e AL HE HE <
3 A&A JE Z 257 F¥(fusion B Y (communion)) 75

g 8s] o]9} Q% 789 StUE ‘FA A JdEHEFS =3 U

o A ZEF A FHER) A 22 A% A9 BE, F A9 v, 4

OCA
o
¥

4) G. Bataille, L’Expérience intérieure, in OC, V, p. 55.

5) Ibid., p. 24.

6) P2 ojo] Ugt Fo=z w
- ‘

E

4 Q7o) WA AP BlA ARehs o AEA(RE)] m

=]

2.)
o CREFE ook g, wE, A, FAU

_53_



T, 2 BN B s

A ‘474]3]'*7 & de Y- Alelol] RojA = #A Zhed ‘AH §
29 Ao R o] AF ke nieto]lf9 ‘FA A JdZEF O dPets Ao Bt
AIZEZAIA AZ &8 ‘U-glA} Alo]o] “FA| 2 A E(relations concretes)” & 3}
U=z, Wt ez s #Hste ‘Al 28l =(la deuxieme attitude) S FA O 2 o] F A=
HAR olsfeet 7oA ‘Al 2B =" 7L BbARete] gl A vhe] Al S Faf vhetR
AA 25 AAGA7IEE Beelth a4 o] BiEs Wt ve] gl sl Bt %
45 HojdodE HEolth

ol¢} & HEE HIFORE o|FolA &= A &7 54 F shue, o] BAVE 83
71 A W7 BkAbe] AAl (corps)E FASA 7= #A, 2 2SS A (chair) & ¥ 3}HA]
7= #Ae] Basithe Holoh oA el ve v FAAH AFE Bt AIA <t
Eojve WS Tl 19 29SS g8ty AlEgth o9k & AF S #H st
‘o F(caresse)o] 3 ALZE=Z9] o= FH|FH AT AFZEZ] 2w of 7 A4
2 ko] FAQ U] &7t WellA gAY §A4E @A AR A oHt b
f7= BAE FAStete A (HA)Y FA otk oM F AF-E ERtets A% S
TFE BEEE gAE SASAIIEA ehHolvvt Bh A FAA S AHE AFRZE A
olth, Y= o9 & VE(®E)E T3 o] FoA= ‘H A (plaisin) & 4 S 4F A
X2 et

oﬁ

1—1

A o] AT YEhe Afol® A S92 Adete Aol AAZER] Aol
42 &) FA= A SA 9 gARe] aAle] szt Hol e SA ol =e S o
2718 BRE ST Ao A4 AT A S99 o] SH o =L uiE
I w3t A E Huiee EeS O ok duvkstd A4 SRS S U 43E A
o A3} Aol A2 W} et FAAT A4S AZFE Add, AAZ Yt
oj¢} e Eieo] =gstr] A v A AA A KA 2] Wilo] By wE o]
oo e A Se Z2AHeE Ut gAY ojF(H)e {ASE dAE It
&) Hhetol 47 AN Sm g WA S(mudite)o] 1 EL dlolth 1Y AZE2e AN o] WAY

80 3 FA AN Af, FAL, ZUL FARD hel Ade o5 AANHE AR A

ot 53 AZESelAA $E i Aol 1 FAL FAYEL washs ov)rt

=
Ith= AL FuEo.

¥ lo
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22 IFUEIE(Homo communitas): UIELO| =72 AMEEZES| AMRFE SHlC2

webd] e ebash SABAE B Fol vhol oJs) KAskEo) AA Y ekl wA )
£ B oM v A Bl ofs) SA8ks o) AR el deel 9 el g Bk,
T, U1 W NTE Fi BAE RARAA AAGAATT A, ol FejolA e
A7k 9] NS BRAA UE ANZ AREE Qe 34 Feds] Bl

L A4 A=ze5d A3

dhEbol fris T ZEIZ oA LB Alele] T A 3 FHE ARH 2HE S A
AlSaL glek AR vhetel i o] 447 AzEFEel tal AHTE RS st A g,
St o 444 dzEFe] AL s AAse Ae] Atk o4 nelx]
& geth vhEel 71 Q7S Alelo) B9 WAl §F FEE AL e 44H o
2HZL 5 Aole] AH Ao ofsiE T Ao nalth S A B
Bl fi7h 75 Aole] 'S HE) AHow WAL Arks AHAS AHS A

osh g Aol QAR AR ZEZL KAH Aol A7k opiet FAH S
oA U-Bt 7t shbEe Adste Aoleta @ & ok BE gREe AuwAd F1
oA 8414 2B A5A AEZL e DAY Ak & 4 Aok AAD @

=

QAzke] A A ZEFA o8] A7) EAY ASAE AuA He AS, §AH 2
ARG E 2 w2 § 2 o] BE FE Utk RS @7 98 HAY wFe o
Aol BPel A A5 ot ArlEA oAtk T shtel ALfo] tiF WeH 8
Aol A ThE Aol TE W A6 29 o F, ske] Fmeld BE Fuzd A% 5

£ 437 AZHFol RL2 A orhbel 48] Wbt UE AWNE @ neid
3@ 5 gk A uhetol e AN Q1gEol
:l

2
2 AL F T wHS FFAE 20 $FEGW, VYoehre) Jaz
o) =

gom olslEt 454 dzEZEe 48 A5He 23 U5 5 9
oo} 2e vletolfol ABH o ZE|ET BAstl A2ER A Apolgts TAH
o

= ‘/\]_%]—’.% ‘A1 ¥l =(a premiére attitude)
A BAESY UZ AA L Yot AlZE

st A, 19 Aol 93 aH A= Yo EAE AR §53)2] = (absorber) Xﬂl-4 EHJ—,
o] 21} ‘S 3}(assimilation)’?] BIEE F4 02 o]FoX= AAE = sHU=E A"} w
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2px Abo] A Hstr] fleiAe o] BACl 5
g, 299 AL F glofof gttt o]g} e FHo] FFHI AN BATE Y
), e}t BAbe MRS EAQE BoFE ) %
’\1 olfE & F e 4R A EAlolFE 1
A A= yo} gabe DA guo A -8 -FA (nous-sujet), = SH I T A
”(mtersubjectlwte) S Td3A "Hohe Aol AAZEZS FHot EE 18A FOoZH
ot Biate 42k A9 A2 RE HlojuA o, A ZAake] EA7F 49
= FE e ThsAdS ZHA "o
a4 o]of e At B3 F eo-FAe ‘WS FSFAA ] 2HLS vlEto] &
7 FAsE U-gArY AR A S ZEFAA & F e SR fFASHA geTt? o8t
E ulElolfret AAZEZ F AN B QIS Abolo] BAIA §§ ThsAddd dhal A& A
TS BT Jthes AMEL B9tk AR o] 59 FF5 S AN EdTh
HiEto] o] AR A oZE|Fo] HE 7hsd Ao FolA &= R AAZEZ S Hg-o=
At A 2 ol on] Ao A YEsa e AR ot A2 FAt
22X W7t & AR AlgE 7 wi(2 JOHHE mzER oI, Wb 2ol AN ddt=
AL @3] 29 §AE &fdte 3lo] obdet 23] 2349 whgS AAskE Aot
Wt fetes Aol aWY rigolgte AL, A5 Wk AAgsle 2de dgdor FAA
o] el lojok & omgtt £ Algste A Al E AS AAR gk 2137
fZol s IUE AMstEA 2U7E UE AMFElE AlS a8, o] & fle 24 =
g5 AFstA "ok
SHAITE Y= el tigh o]o} & AMRF Soll A B Al whA Stk 4, e
A Holz gow, It nigte

= yme mr s

e a1y S A 7] W2l b
= 149 U}u, 1L:1-4 —rZﬂ“ S AT 7 oA ok v, 23T v Abgel §
9) Hietolfrell Al oleh e A JhsAels ofF HEF xxie] meva ¥ £ glvh a3
HEE Ql7ko] ol &nt ‘WA AR S T L A ThsAde] S3A yoprtel gtk Aelrh 1
Uzt 2A7] a9 FAATE Holokwt k= 2, ‘243 23k(homme entier) o] FHojokut &=
Rolth. ol7ldA Thea ge APl Felakat. whetolf7h o L@ ARV, = ‘FAA”
‘FAH Azk(homme total) &2 ‘g QA7Hhomme parfait)'o] obyekE Holth(Cf. “Le plus

étrange ' ne plus se vouloir tout est pour 1’homme 1’ambition la plus haute, c¢’est vouloir étre
homme (ou, si 1'on veut, surmonter 1’homme - étre ce qu'il serait délivré du besoin de loucher
vers le parfait, en faisant son contraire.”(G. Bataille, L’Expérience intérieure, in OC, V, p. 38.)
o] el HalxE HollA HlElol o FEAEA st Gt EFae AS AuEe 7])Fd
Al AZSHA 2 Aolth
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2 IFUEIS(Homo communitas): UIELO| 72 AIZEZ29| Al

N
°
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X
>
ol
tlo
=
1=
ol
fr
o
[
u
A}
fr
2
r>,
o
Y
o
to
N
—_>‘4—‘4
Z:
O
%]
i
o
67
R
[>
[>

>
ne
=
by
o)

n|
Y,
rlo
i

Ao 2 Agd 1199 Bfo] oy
gy Bgolth a¥d A7 2197t el A AeS

WakE 7k e 2 AR 27 AAT Uk A B Ae FRHeRE 34
J g 147} ob et & Aoz 4@} e 1190l Aotk o]HE U= 1Y
ArgEEA W7t “ix} e 24 FARS 1 = fgs AT FUt gl B
H oo A A]—ﬂ—% olu] ASJE 1 oto =
A QA - -FA ) AEE FEFAL Y HES

BFs@ o0 E Wob e Aoz BTk

4@, doh 2 e

% 33 FA4S aA5w ¢

r

o|A

ol ¥
= o T
_I\I::.' e

¢

ol
=

e
f
e
X
18

IV. 2149 c2elF 2 A3 §314

Hiefo] f-of AFZE=Z 9] FE Ao g AMRE v, E45hs 2ol 4149 o =F
%, 34 T MNEH F3AT == M T Mde HAHA el gt AR,
AollA AHE FAH, A8 ZEES 44 & < e} g, 2 (2
23 ALS) A GALA) abde] FehE BAEolgta: & Utk ok 87t o] BAE
3 AL, aAdE0] FEAY A 7]Ee © AHd dZeldnh o)Al JEA (2
3L AME A, GALA) A S aLEl et A vlERO]f ot ALZE 27 FE Al o g o] | AR
£ stal eEAE BYIE &AL

WA vheto]f o] A9 EHEF S BAt o] A4 dZEHEFS U
A RINES X3 BE EAEC] L Hol FHS o|FE

AT HiERel = YAl e ddE Ao F5 ol AA, = e Aol Alef & <kl

Uo’

.|_,
>

Do

o

|
N
:|:’

E-\N
4 F
o

N AE4e 2E wa 9 A, E FA4(otalit) T B 2UsE AL o8
£ QUES T3 o A EAstE TE EAF0] st HE Ad, B 125 A
A7t ABAAWN BA% Aol oo 2UH EA| o)A IAE AA Y A% 4o 3]
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STl e -AAUE A0l 2ot ol

B8E o] el Aol 71 ol AEehe

AT o]} 2o A NREZFE BEST I AR $4 vl §7} 75w 4
(i) $Ra 97 WEolnh. @) ARl B BHow Astud e 19AT, 7%
A Pol WA & F)EaA ejnjdAe] A WA GA Hth b A4 o=
HEdA A 2u o 2942 45 gl w2olth AAR vherlfE 2 A2

o] 7 AT B, Wby Aol AFSHE AT AR FA FuH 4L 9

Ir
PO
rlo
of.
=Oé
f
ro
k%)

aggy A= vielo]foll sl A" A JRESE, & ZE Aol syt He
e ABA o]Fold & A&7ttt o] AR #HAFY ¢ sHA] FHEE HL uiE
5 e FFolth AT 2€F EAA JASS
A thekst AR o= 2 7HA] FEH ol

Aoz HO]‘:} 3|4 A oo ‘F o] ST
g A5o] &<t angoisse)S =4t A, 18]aL o] ¢} 22
Foe A0 o9 e FFS JMeA T FAEC] P2 4

Ao & l EH?hLA = 1]7} olojit= A, agal I A o] oA BE T

FEHORE E'o AL FL F Yk A2ER

=
7A912) ‘EH’o

=
32
)
&
ol
[>
=2
o
ol
oft
>
3‘;
_YE
@
QO
2R
&
o
J
o rlo
of{
)
QL
fr
i=)
Ach
_).,‘
2
|t
-3
N

10) Cf. Laure, Ecrits, fragments, lettres, Union générale d'éditions, coll. 10/18, 1978, p. 48 : “Le
Corrida releve du Sacré parce qu'il y a menace de mort et mort réelle, mais ressentie,
éprouvée par d'autres, avec d’autres.”

1) Eesh g ge] B oa e 48 BAD Qi AR Girard)ol A she
olfrel Al MaE FHEE FA B Lol

12) AREEE B2 AW B4o] WEA E ] o8] ofFolArtit mA gtk old o
HelA MEN Sag B9 gadae 94 deseel e Foldn @ & A /)

B F2ES R 3 &2 B g He Aol S X des 59§k 3
3 PsAel 1 BE elsk 2 Aol olsk 2L s As Aeisto] WA, Raa Fol olel %
H ol 2ul ‘FHe] FEA e tElA = FHellA thA] AH 1A
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22 IFUEIE(Homo communitas): UIELO| =72 AMEEZES| AMRFE SHlC2
ola] WA= ‘A H A -ebA e (pratico-inerte)’d] F-& 07 o)A 4 glo] VI AE'H ‘1
97 23 AB'R AR, BAE o) AAEE Fe FAEo] o o4 AW 4 8l
< W, o]&°] stHE TAH FIHES olEtt Hi Ut

A ol gsh= 29 Be T drhe o] ALHE AZE
=o) 4ot} Alzke] Ate] et 3 AEEE WO g, F 9E's AR
ST TALE Aolo] o2} ‘o B4 (altérité) o] Yebd 75 Ao MR AR N 35
ol wraystA Hrk. o|& oA o5& B3 AEEE FA87] As) NE7t HEA A
DO oo Aok & Hrh Aot Y& AEEES A FEL e A4S,
ME7L H2E JBROE ogor AP 4 Anke Aotk AlZERE el Ao}

Aoz o|dste A7|d s|Fste o9 T2 Z8 S ‘YA o -F X (Fraternité-Terreur) 2
F23 Qth o3E o9 2 ‘FH'L niElo| {9 FEA =9l B F e AA Y
ol A AZo 7l A= ‘F&E'g ufg- FASE Aoz

e FEA U& =9 T A FA ol
>=
[e)

T
o
R}
fru
X
N
I
R
uj
o
Ho
fo
>

A3 FEEe Aoz HAn HiElelwolAlete B2 AAREECAM = 2w Al

=3 =
Wrtal g7l Wi Aotk vtetolfrobe 2 AAZEEE TS A o] guld oA vt

2328 BROR Ao 2EAE A4t AVES AANA AA, A BRI

=
stefetal et 1 A A2 A2E=S] FEAd i =oe FuF, AvFoF
e Eoletm @ 4 e H2ue AGIHE obRH gwel gk
AF7A Y =98 2R3 7H 3 2o
HbEFO| 5 AM2EZ H| D
SoiaR =X — HIE}O| S
nE= 3o 2 = R B =] - =Mool A T
sSHe = o2 32 MR B —E) F2l(nous): Fxd 2l M AR B
fx e o ZEIE M Zot
(érotisme des corps) (désir sexuel)
S5to| 23 AHo ol ZEIF N
S EH—-I TS L, .
(érotisme des coeurs) (amour)
MMol o ZE[E St et
(érotisme sacré) (groupe en fusion)
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HEE}O| 7 AIREZ Ll

) ot Al
S8 2 =3 Ssinch =20l ATE sg)
corel ot 19t ek saimeh 58
584 (=2) Of. MobRIEH : AoHZe)
sdo MA|Maalg AulFels 27X FAA sA
Efxte] %] 9] d0jz wes =X xS Hest =k
| gt AZEEZ: Zo|4 BlElol g : MASAl] ERE ARt

V. 27 3A(se perdre)®] E7Fed T F8F £ viElolf, A2

EZ= pia (& 3A)

vhete] o] FEA Abfrol tE $19 =Yolx fele oA Add oA FEst
VA= BE dojtt. 2 &t vig vtgtol 17 S5 AF-AY A2k (production)’ ]
A 8+ 74 Al (économie restreinte)’?] AlZbolt}h, 12l o9} 72 289 S92 ulE}
ol¢] kel thek Folsf(ZE)Y & ATk viEtol o] ZEH ol A BEF ‘EA

I K
lo

&3 2 Qgtol o] AAY the E Ha BHW AEET BAST §HE o F

A QER EAVE B W, $YE of A7kl © ST A3Y, FAF Izl HHA A
o EAE WolME 1 EAL HE RO olslsy] Al T A B4
& Much B4E sk E o Bok o BAE A% @ 5 Aok B 5 g 3
3 vt BAH e D BASe]) $AA, AR, A4 A2HES B §HE 4
e A9, e} BANE)S 33 U S A, FAA 7ol H3, 14 Ao 3
AZ ol FE BE AEo] o 2ul ‘FE JUE AP Brkn ¥ 4 vk A2 a9
A gohd 3EA9 29 ARG SR QA FREN

9,
Ac)

&)
2
2
30
rlr
S8
rlo
By

Aol z2F vietolfel olEe FEL Fishe
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22 ARUEIN(Homo communitas): BIEFO|7QF AIZE 29| Al

a3 Ese viglol 9 FE Al gk AMFE ‘Avl(dépense) 1Y YHFAA
(économie générale)'e] AlZollA AHES Az 53] ‘A 7ide] dis &4 WA S 8+
st Ao g Helth 29 ddo R oje} Ze Efho] a7+ MHOE nieto] 9 <l
2k olafol Ao B WA DHSA AZH Ae AL

a0 T AASE viErol o 17t EAL ol devt? o] il o

‘243t 27 homme entier) ol t3F o] & o

=
Je Aoz Bt EF&T vigto]f7F AASt AE s QAP HE Az
AP, T FAAY BHo = & Agtolghs FE wolEglth a¥8gH o] Azke tiA
oj™ QAZTA7L? viefo]froll o3 AAIH ‘g AP THF L Iz olEe Aol &
Fo] FFoltt 1YYzt vieto]frolAM FAA EALE AujEta dXe & A
ZEA] Zet A, SR —H)2A Y 7S A & F gle A, A 7E d3A e
Apolth. thAl el EFdrel] ostd, niEto] A 17te] EAL AlS “BFEI EA

(I'existence insuffisante)”2 o} 7]31, ] yo}7} o]} e “BEZ8ES XL 7|5k H(renoncer
a cette insuffisance)”®] E7FsAd<S F7she Wl v Aoz ARG

aYH™ Ql7to] ojA Y SHHow TG X
FHE A7A Zheks A, A7) AN E FFHA Fdste As
] Bloju=(sortir de soi) A, A7] A4S ¢
218 &3] Bl$-=(se vider) A}, A7) A4S
‘F-(néant)' ol 77hE A7F HAS W of' dgo] WA= S ofshd, °] o o]
A7He A E doe Aol

=
o

_>,i

2 ojd A= o 7bedkAl & W, B7be -AlE Hold, oA oAt
Sl okl A A, 222 Wik Bl = 4l

13) M. Blanchot, La Communauté inavouable, Minuit, 1983, p. 18.

14) Ibid, pp. 18-19.

15) vhebol fri TEas] o)A ogA watm gtk “sgFte e dsdrie Aol oham
H &= A, Weolzd= Aotk (..) ?}71] NE Lo NS AAHOT Yol = ( Sacrlfler
n'est pas tuer; mais abandonner et donner. (....) se donner sans retour a [l‘abandon sans
limite.)”(Ibid., p. 30°1 A4 A|21&.)
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-AAH ALOI2] Zetet ols

Etre face a l'impossible - exorbitant, indubitable - quand rien n'est plus

possible est & mes yeux faire une expérience du divin.16)

Tzt IS A7) ALl Tl 53 AA, Bo ASsiAs A7) Fd S35
AN 27 ALl el EAel vig 2dAd 2 A1 B A] (JE%N; non-savoir) 9
el Al Bk whERolfroll WEH, o]¥ AEjellA QIS ‘U FTevb e
AAEAN, 2 W] A7 5IAS o Fo BAHAM, A2 #4344 (finitude) S 7HE
2 =yydA ‘S e 2F(question sans issue), ‘HE {15 o} A (supplication sans
réponse)’ £O 2 WA EHA g W Weete F2l(un fou égaré)’c] HT.

vhEfo]froll oJetH, QIZHS A 3] o9 B AH|, T AV 222 E 46| FAE A
g, A7) 2225 %7&3] WolE e, A7) 2225 hH3] &xIgh oA o] AA
JE EAE, F AEETR gAEH 45 (communiquer)” Btk E3F H 83 o] u ‘E}
28 EAE 2 AARE o]n o] QIZt A= B EAVE ke Blo] viEtol Y F3
S Hukgel A ARl Al & & Fo] A, ‘A Yu|E TR x| B
L OAREE AEE] e 2R ol (communication est le sacré)” 172k blE}O]
o] Fol 7Ig.

o] g ulelo] {3 Q17 1 AR F3tollA BAY EA)9}F T2 (co-existence)E Y
TH ‘FFoZ -3 S (étre-en—commun), ‘FF L2 U5 (partage en commun)’, ‘A -0

1o
(I'atre-avec)'e] 98, & 27 Ao ‘AE9 7l5AE o] Ax&= 2l7to|t).

)
A
tlo
an)
)
=)

JU i
Hn
fo o

0

<

il

o

t}
t}

o

el 4 AAE BE Uk A4aths g Brhvaths A2 gl v ue
of £A, BAste] 3, BAe 42, BAe S8 AedAw deAe w
A9l EA, el EANZE o] EANZE B98 F Qe $E 99S @
£ e &4
Zgze] o3, olgA BH A= v S35 BAE 2 P e
T olw BHE YASA FomA, T ojH AR AR oA —old ouldA ol

solAE A, L, A, A, = Cceuvre7t floH, wEbA o] 52 GAIZF Teke

=
#19 FF A (communauté désoeuvrée)'®] FALEIT— 1 ‘FFOZ-UFY el

16) G. Bataille, L’Expérience intérieure, in OC, V, p. 45.
17) G. Bataille, Le Coupable, in OC, V, p. 507.
18) B ™dE £ gle FEA/mae FEAy A, po 97T &7, £8hEA A4 AL 2005.)
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ik, Bl ol F o] YA} S 2Z 5
& A7) AAde] F371A L}OM?M A7) Al 3 A A7) 3l(se sacrifier), 71
Welsi ‘®Rlde vide)o] A =9, thAl Dal 247] A4le] 7bg dne
g9, 2 2ol B FudEE =7 goh e obR AR Rehe £
e EA, Ue o] A wARGE 23 EA S awshe
T A7) ALl a5 Adel Sd, kAR Y =
T, wEkA A7) ARle b w7)a AL AR E BelFe A
A7F, A7) A4S 7+ —‘%Jlﬂi% HES ALAHo g =i, 13
= EAoIT— AN o] AA EAst=
2% A, 78 ov) =
A, web A A, 2 AGd A D st old el y-ehA ]
i, HZ(le touchen)0& IHE ‘FFOZ-1S'Y] 98 Fo] Aol & 5 Aok

Al g FRSrVF FRQe) whde] DNA, 25 BAY WA A HIZRS A, FA4F A,
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A @l 50l B 4 BEAY 994 29 9340 APEnD ¢ & Ao 2
19) AAZR EF&e] Tuwed 4 gle F5A,(01983)= 4 8 dA19 “La Communauté désceuvrée”(Aléa,
1983, no 4ol wgk gHolt} A9 o] =i FU #e Zﬂl'j— stell Th2 oy 253 ¥ Gy

o7 &7 t.(Jean-Luc Nancy, La Communauté désceuvrée, Christian Bourgois, coll. Détroits,
1986, 1990, 1999, 2004.)

20) dEldrt F g A A et = Ao AlEo] HE3| Le Toucher, Jean-Luc Nancy
(Galilée, 1998) & A& 718kA
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Fol oJstd, oA 1zto] A7) A& E7)skar, A7) A& A sk, A7) A4
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-2l SfollA Hietol {4 Qb A7) AAlE EZEA A TIHA
2955 AQddr Aok ol =Fst= FA A viEto]frE o] A7t
BE A& g tH(se perdre), ‘A7) A& FThH(se donner)’ T3 2 EPS AHESIaL
ATk ¥ H E2(M. Mauss)oll oJ8tH, BE Foe WEA] ®A| (WA ol of 3= o F

b mETh o)f BAAA Hel wEtel 47 FARE A BE AL FE A(se

41
o
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O%
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o
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)
=
)
ki
r:l\g
ol
N
&
p
o2,
2o
A
=
et
4
32
o
N
-
=
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L
Ho

g a8y ggdd Aol ax aE Aol a' ‘Ad €459 (don absolument pur)
E Ast7] Witolth shANE Higthe] FAAYE Al &FsAd &1, ofY Z A (R
Z

W oZwk EAstal 1 Fof oA = AFtd A= WHAE AA St AAH ndto] H
1222 whed aE oA, Bekdol] o8 A vhelol {9 ‘U-EbAb o] A
Y59 F971A] Yolztd W REES EpARee] vt S Bl w97 ¢
F 5202 wS-7] A 2FA SiA 7 SAQ) ‘FE(extase) s BRI
74?28y 7t vielolfre Y 9159 A RABAE vlFstaL An]’ 95
gk A oAl AREAR AYEHL e AL obE

3 = E Cahiers pour une moraleyd| A &3] o

o
1=
&7HA7H 9 & (création)& THFHA ‘Z17] 44 (se perdre)' 9} ‘A7) 7](se donner)’ ©]
=

OF rr
Wy

pavy
rlo l‘lo
i3 o
Hl il
RN
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I
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b
oXN,

7}
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o
L
-9

[&]
©

i nc
tilo
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%2
N

21) Cf. M. Mauss, “Essai sur le don. Forme et raison de 1'échange des sociétés archaiques’, in
Sociologie et anthropologie, PUF, coll. Quadrige, 1983(1950), pp. 143-279.

22) vlElolf, "iZlth 59 Tool tig =oo HisiAE a1, VEEEe] o2H By, T
Ay, A447, 2008, A5 EA, TUE2 DA AL PESA sterF 0 B2oA AL
A 71 Fe gk dehA gy, T2 A2 AAAEE 37, 2011 FanE A

23) oY H o7 Ho}l ‘extase’$t WEl7l 2L ‘s'extasier'e] 9wz} ‘Apr]o Al Hloj(sortir de soi)©]
2= AFA e FuE
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ojHY A HE AXE FoolH, 7] flo] EAT 4 §l& AHolth(toute création
est don et ne saurait exister sans donner.)

CEHAR F717 ok Aol Ak v o] AAIE BY] SfE Foh ue o] Al
AL HolAw a7 Al AT wEx, ve 2 q9] HoA FHoRA FAG

t}.(dans cet acte je me perds comme une passion.)24)

AtZE 20| o3t ‘Wl o FxE AF(oeuvre), WIF L e W Al BE
A, = (G B FAR) S FAZGE ulddA, L] 4 (mon alter ego)’ o]tk 1¥
Hl e o] e ZAdoen 2= ‘A-52 k(e pour-soi-en-soi)'e] &% FHE 4F
staat sh7] wiiel, e o] AES BAY, & ‘FA A gjolgdetal, Holdetal Fojof
ok 22Uzt o] 9= U AAE ERNA Fe A9 & 5 Aok TESte]7 §9

Q17}YQu'est-ce que la littérature? 9 A ‘e AL F+= Ao|tHécrire, c’est donner) (X
'EHE A =E A B F e Ee AXe FE Ao)ge 7ES ¢E F Ut
a8 3 o] F= v A A7) A4 (se perdre)# Folojoltt, Ox 18 Aol Ye
A ol U] A1) BAA AS FASHA 1Lt g ghHE] n oA Sol7hY] Wi
131, =3+ oA o] FAeAl Fold uf 1 Qb EFE o] A " AL 525
el mAurta, 2 A yes v gl #2 BAHR WS AlE S NA Fal(se
donner), & Z1#HA U} S %@3}7](36 perdre) WiEolth. 18]l
o] FAlA Ay 473 SHQ HAEs
ZAPY] o Ba3g ‘FAE FAsFolol s A, WA Ads A= Aotk
ol U AES Tl 529 BAE LOoWA “A= A7t o] 71=(Qui perd gagne)”
glo] JA Hot

LAY AZEZ9 AL ‘1}7] Z7](se donner)’ 53-‘?4, Z A7
‘I H(passion) = B &3

g
2

s

é‘.:

o

H1 ot

Bl 3t 4, BAE o2 A A=)
ElAts} F A A #A Wwr)e E7).
Epatebe] G wAl= A3 AAolA dvh AE= vl E(par 1'intermédiaire

de 1'ceuvre.).

24) J.-P. Sartre, Cahiers pour une morale, Gallimard, coll. Bibliothéque de philosophie, 1983, p. 137.
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FEA S 2t = el A
SHARE Qb2 AxRE FHA AT B8 A

(Mais on se perd en se donnant. Générosité. Amour.)

ol diztsh el de} Afole] A& wAl AES vl o

it
2
o,
3]

Al B3 2 A2 o] AFEolAF FAld Frbe FAS Ha e dF9 v
o)/ (objet magique)'Ql ‘A& S wiNE Z7Fe} Z2; Alole B FECIAE dF
o] ‘FFOE-QF 0] oldr?)o] o]FojFtal & 4= Utk

O_LL4 r[_]

VIL. w}x]H

AP el °l9+ 2o, S Aol ERel A vtetolfrok AFREEAAN TEA
AAe) BF] FHE Fobd F Y7 53] wtetolfo] A] A A7) F71'
a347t 2 Txﬂ ot EbAY e BE8la R v, B, A
Elol 7 A= (At AA e A ARBA R AhH I A=
i e TEA modv AFE WAR ATF-FA Atold] S JAtLES WAlSE
APEEES] O3 obF FARSHA] &7 F8 o9 e
HE A Aol kst AF2ESE B2 1 A9 FEA =99 #41Le Aabo] oy
2h ‘Zrlo]7] Wgolth aUst Al ER2 ] FEA ol 2303 AT-EAre] dAE
olr] Z7ke] FAKUR), F AF AL FF UA-SA A9 ddole V=
B, H2, &3}, 2 A AF] ARBA NN 2FEE HolA @7 WRolth shAt
hetolf-o] Ap7] A A7) Fr'e A O R4S T8 APSA He WA FE
Vi E e Tl AR, VIR HA EIY e} e Rudl vk o] Al Wi o
wol Zgolgte B olZH, Higtolfok AFREE Atolo] Aol e X T FIAA
=7

agar olsk 2 59 VALY Fo e ® sy EAE AHskA AL

l

TEA =99 7P 71Eo] He ‘U-elaPe] #A EA otk vlElo]l = ‘ElAF O AIA o] 2
vl ‘U] 2 E(mon enfer) .2 A 9] AE Hs 1ystal YA @2 Xttt ohA] E3
‘W A7) A A7 F71, A7 JAE B8 U AAE v 3 F(EE s UtE
25) Ibid., p. 487.
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5] BA A BAP A T3 AE'E Bola e AXE Btk 22Uzt Bixte 1
A Us Agz x4 $& Aolats Ayt 170]th) st A 12871920 o] o ul
3 AZEZ = A7 veke] BACA A= F 7EA olF Y wiE s EAEF AYE
BF agsta e AoZ Btk A () o248 A9t ‘YA A2 EZ A EAt
= el JE s &7 98 vrEAl AAok gt A, “Uot b s AT 2
FEI71A3 F7) A H(médiateur indispensable entre moi et moi-méme)”¢] 7= dtth o] x| ¢
£ 7HA de Ao R olafgtt. 2% 7] o] AAZEZ29] Afolle Y-eab e @A}
W2e 25H FHOoRZ £ u2e ‘FEL FFTOE-UF O AFHE Flo] ofd7}?
Agoz gl 218 Al ek A= vlEtolf o &

EAAE R D AHFHe) FFIe @ TA Holn

¢

<

b
rot
>
>
Il
Il
[
(o3
i
X
gg
-m

26) Cf. vhebol iz F@el /bsdzA @ A%el Qe e Az He] dWrkn nu 9
t}.(“Chaque étre humain n’allant pas a l'extréme est le serviteur ou [’ennemi de 1’homme.”)

(G. Bataille, L'Expérience intérieure, in OC, V, p. 52.)
27) ‘gAY EAE FEFMO] AVIHEA W &8 A FAR Aok ke @y FA4d o
kel

A= A ojg e AES W & 91%1 2S7t? a¥Yyzk B, aof, oWl T3 e g
= Bl did Wi wtEAl 2ES FE0] o7|dA &2F FARZAMT dF 0}57}4 A
7F A elt},
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AES OI2E, XI0t2] HiF

Aol Fgo] 2], QY= 2§ Egtrpr o

- HJE ¥ 1

-~

[ol

[. Z&23

EA 2 AAZE AFED AE7bE] Ak ol2E W n5, 99U, HEYE § ooy

¢ e AT AN AE71El 28k 289 AP AFR wive WA, 3 3
EZoltt. &3} z4Fo] stuE g¢H ] Aok

GEEE S 02d dAZow ZFay 2xz 1 A2 WS gAY 1k 1
w5 715 Fastal v ARG, A -ol2 BV} wjf-ol2 R 7| S wietRH
=913t} “U= U #Jale] =ololt}” o]ldl Azte ol Ko RE ZZor xLFHoF
Uetdth 79 e A7 E EALS AUt weld o2 E A Mo AQH Av|az
Mol Aol oliel el MR, FAAZA L Hj$olth o] wj$-E “xjolo] uje-
I'acteur de soi’2}3l B} Hl S -ol2EE AAE Aol= 7] 93] A9} 2@ AAS
S8 e, Aol 9k Ao e 24 So| BEaH, & 02 242 FA(L5)EY
on 279 218G B Fojao gAde
2 sejeta) ®ahw Ads 29, B3k 25, Aele WA - oldRE 5 iAol

1-01[

A4S Ut 2 EU 2d= ALY G5 AV FH FE oy §4 3

A 1%E Hold F e VHE fle SATE BFAAT A5 19489 3€4Y ¢
o] A4S Wtk Aot wig, <of7] FETCi-git>d] AAE F7] A “wEE obF Al
gl e 25 ﬁu}. 0}557} ur—t—...’o]a}m_ &t & ‘EEolg Tk AL

Aot}
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-AAH ALOI2] Zetet ols

oo

II. A}o}e] =23%7]

21 §AAY. ol golrh A7

al
ARE, ol Agony FeHus dze

uho] Ao e AFE AAE AT
I 1%L 42 1oy AR FHHAL, A 2902 AT WA T PFo
7 A&How ®HY Ao|th

ol2ZENA Ale agolty v HAWEAEA912¥)d Fo] d AE ELouis des
AttidesD® B 0.2 A& 227] A|Zgt) o]w] o2 E 9] fA4lo] T3ttt E8 19 ¢&

AFES A2 AA ALY RS saske WHole, AlAlY FxeE =i U0l
q

O ool2Ee AR 734 visS @dth 20l o4& ZAH 5A44

i 1E 22
AA&7] 93 oFAA oS LTk TolAl RS oJEHolT B} 2R X
#7t Bagth 24 04 @ A A2, $AE A2 PolUA s Rolth A7
FAE FolL AL oj2Ee] BAL VTS Aot TAL VI# g SR B
Foltt. 1 2L 7He ERGA ol2EdA F2vle B4 AR BAAA, Ego] A

whgol AEe 9
A%l Az FEAT. B7e
aEgIe Wy A HEET
A9 g whi}

W7l SUE A7 e,
wol g2 o AahA gom

D olZEE AMNES gds ojFoz aUldg. 19 E41E52 Eno Adilor(1923), Arlanopoulos(1937),
Antonin Nalpas(1943), Nanaqui(1945) 522 &t}

_70_



UEUH ot=&, A0t i<

whgol ol &g ok e Al
=

HA A AE] = Wtk (L’Ombilic des Limbes, Antonin Artaud, pp.28-29.)

“EA, ARLE EAZL oldE EAI9 ol A, AE XA =, ot 5 ¢l
om F&o] F¥F 1] M7t ofH FTH Bre3 Ao ptEE Aolgle A9
olth.”(<mlefe) A>, HEH (), pp.62-63) AR AT A9 ZF& 4 gl Zdo|th A}
ok Ale 7 old, Y A AN &9oz FIstEAh AL ol 2ET EA9} AL
B9 44& AdAsy] A8 A4 st Wao]r® stk A V3 d4E
gojuela Ak yojd 4= glok “E8 T 4 gle dA7Q Zolth 13e 534S 44
g Pz & v 713 Y Wolth LefA] ARl AEe T AAG on| A, & S0
e xElo Wg ojZlo] HlZ “Alg ZEJE o] 7ot} ol2E}L TS EH
et deo] st A o|nAEL ol e F5H TSt Ut ol 9A WA A
A PE AJAAE 5= STk A1 A9 e bt ‘vt 25 & o Uyt 2
A i gE AL gk W7t =4A 28 5 gl)dd 3, Wt 234617 13 AE5S &

avril 1946, L'écriture et la différence, Jacques Derrida, p.213.) gtulT] 2 o2 Evte] Ao,
I A aFFE oyt destH, S delue Zlolt o2 R 524, FAl, 3
4, 1F, A4 Qe Ansied B, 2o, w4, 201, enge, Y, £
B AF AHEEE AR 28 oAk Te} T 2 A7t FeSAY 2

B2 7] Wil AL A slEH7] vpdolty g o2 EoA B2 AlA 3ol
Ut Aol BTk A% ozt 1dF FH2W 20 AUE F2a7] 98, 19
al o

i A7l WEste] F& &k A5 F27], YA FojXa Fibd Tte e I
71E ¥ dow U Fx 2YA FE (e AT Wty 227171 duksitt. 19
U 29 FxA A “GEY AAY A dolE Aibsd Rolth Ty 29 A
Mo g 3 AstaA she 94 AAY sy ooz gt “WAE &l ik uf <t
o] ol E2 Foldth. e A4S & F7t gtk adlE o] #H S, o] AEdaE A
4209l FRE oldistert(<u Y A> HEAH A, AAAL p6d)
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Ale 4T g5 o2 Yottt of2 K9] S22 7]e e ALLULE), A1k Z4A Alol
o] ztol & AFZT AR AFH JFE LA Z ot a9 Bx= O ¢ AF
o ol bFa] & #£3 AAS BUle dolth. 11 Axng 5 B AR JE A
Aolth FHL EAEtE dolE ¥t A& Holn, T 2 g FES I&F
o] A 3ttt oA Holzl A9 HAES] ujAlox] Hojutof gt 28 B R FH, £4} 8
ZEES THsta A EE dolE Fxsjof gttt s 5o] E7bed Al7E 220l Ae 1
St Ak 2 A9 doje FAEA Ferh I AAZE ERF EAloltt 252 HA
He FEHE d48 3480 FE5 s 58 AxAH. ol2EE ‘g r]et WA
71Cogne et foutre”o| A 2271 FAEGE 32 AGAHS Y3 F=2la Wadd A&
Ehians

olAl AAT ArtetH vpgE] HAE o AUk H FH A Hojyof gttt B AE
Yo g2 votop gt Eotd Adstes ot o2 R WEW EE 227 FR8kaL
=83 Aolm &9l Bttt A& F2 2o FHo|th Iy ofolyUgt A A
AN Bojur] A=, utE 1 A] QbelA], 2 AlE BEAR Zhesithe Aol o]
EHYH A& 53 A& T3t A, Aol &l S0t doE A Aotk EHAY
S AR dEGo RN AAE oz dojule Aoty Bad AL A2 EdH
oftet FYgle] dolE Wl ddATIe A Bolvh A G #dstE 1%
W A4, &, A1F dol29 AL Asjof & lolth dojE FHsHA HEAY @O
£ E4TE o7 EHste A Fasith

Al A Bloju7] 918l A& 2= Zolth &olu AAIe AYgste Es A8 FE
2lal FAE Foh ol2E QA ZE ATFY HolE & AU AFolE FFHE F=
Hoh AT FHE EAY dEsHA £ e Bo]l Aot &0 @ £O
2 A= AEe SUsst] s @dojo EA, FHoE HIPA Eo7bAY nhEs T
otk “Ue olg @ A27], F457], A7), A7) vie BRE o g FH57] 59 7S
FFRESY] 98] =2 24" (Oeuvres completes XII, p.235.)

2o A4S AYste Al et olREw S2V|E A8 HHoE 29 B4
215 Feste WHS A7 S4ES a5l o) s g3, O vhRo So =
HolAE wj7|a, TEH} FTHE Ural, dojEY Wi, £49 Zolg FIo 1AL &
o] wrola7]Ql Zlojth Adojol] FHE e A FAME AR FESHA etk 7hE &
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el 2d wl, e BAle] YA, FASE 2 AR Wk sapstome] B
Yol 2757] 5 U8 AAAAG ABA0E ool daT, B

] Wolsl BgEe] AR Jth 7k Folsh Bl A%l 94 E

A7 AR BALE, Bl Aol el AAY RARA A2

7
& Aol AEE Ause Aot

ol2E7} ddd] & ZE <OlZE 2 BE> <97 ZFET>, <219 ARS EFYI)>
TS UEE oY FEE Wi gk g E dold @8 Rz F27], 55 F fl1
B Qe deg 79 Hd 227079 Aolth of2E 9 F4d w2, A Qo o
e & gle Aolth webA olald 4= gle AL B JHE =S Aok kA &S
7k ol A & E WA S Aol gtk ol 2EE o] HA Tyl

Aoz thAg Aol

£

"(Cahiers de Rodez,

[\

5 mai 1946, Oeuvres complétes XXI.)

M. A}ofe] ull-5-

ot2Ee) ol AEolw, AEH & Alolo] 1FE gtk AL &S WolH g1
Jo

e E3E Polujol A5tk ol2ES] A9l Ade 71Ee A3 vtk At By A
Q) HER2clob] BHH AFH Fhelo HEYAE Ak FAY Fol7t old ¢
A2 F3ho] Aol Aolth, A HERL & AL oS FPHE AL AF
e

1. ‘Xz 07’9 i

Aore] Wl A@e] F1rol ope AA'e FNA A7IFTE AT]o W@ £
A gheth Fojo] 94 OE Fol UL o= WAE oA B
0% eHAAT Tt RAlsn, T glo] AW 4 9l
270 AoA 210 A7) @EA, A9 Folgle AL = A
& EYR AT T ol AYUA Fon, FE T 9l A4 4 gtk 5B de2AY A
gedolq, vz BEFolth 1 BHEF

S
A7E s o 4T Aeehe 2YRT w£F SFHoln FolgeHoeln o
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Gl o 3t HA AL 1983, 165-219%:.
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2008, 174%:.

3) Hannah Arendt, “Walter Benjamin”, in: Arendt und Benjamin. Texte, Briefe, Dokumente, Detlev
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2 42 AAY, sE Y AdAlTol AUE e F Y o) FAA FAEA B
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of geith. Zel 29 WAL dekee 19 SRS 98 nlEo] of

4) Walter Benjamin, “Eduard Fuchs, der Sammler und der Historiker”, "4=%7}o] 2} S A7} of Fo}
ZE T Ty wlepwl A 55, AN &3, 4, 2008, 275-276%.
5) & =2, 276%.

6) WMol ALY FHEE2AEL olEfdt dFoA 7hed uAAMY, ojgd gl A& ALY &
gh7he Do) GabA FEEAI) sfokd dolgla 3t} 3% Walter Benjamin, “Uber den Begriff

der Geschichte”, "L} 7ol wiste],, Tabe] wopnl W3 55, HAAT &3, 4, 2008, 336%.
HE ol Arte] FEFFEH WAS E=Yshe Aolgta st 2Ea ol g Ao

A} FEEZAN Fasttta ZFxdch #Fx: Walter Benjamin, Passagen-Werk, Tol7o]l= Z &
AE, 2HF &4, MEZ, 2005 1052%.

8) Rolf Tiedemann, Dialektik im Stillstand. Versuche zum Spitwerk Walter Benjamin, Frankfurt
am Main, 1983, S. 18.

9) Gerhard Plumpe, Asthetische Kommunikation der Moderne. Band 2: Von Nietzsche bis zur
Gegenwart, Opladen, 1993, S.137

_83_



Aolth, Ak &l eJghre Ao HEFe] & #sHEe] olthlb of
= o

H
M ET a3elM e Fee o] doha 4

o
2
9
b
K=
AU
;&
rr
ki
>
o
L
Mo
=z
it
r
i)

|

™
[
_E
S

oo
N
rN
N,
[
rr
=)
Ach
2
>
I
1o
N
M)
X
1o
tlo
r_‘
1%
ol
rr
o,
ol
fo
rot
rd
M
)
i
rr
i
il

sk wigkel e A A2 (Aisthesis) 2 9| Qﬂ% a5 Fst7] wEolt
AL dzd Wk 4 At e AESE s te AE AN 237
2ol A} B4 S bt tE AR Ee Evh dubFo g ‘g dlEo]
2t ate ded ARE ThestHAl she B el AeAd AdetA Fev A4
e FEt AGE ¢ e I EE AES B4 e E In AlLstal sEde e
Agol AAdste] &4 gl Aoltt. wlopnlo] Tejglto] Tojtt ¥xt ofye}, HAdshe
AF7AA o]de] HAAA EE ol 4, A4 a9 A4 555 A¥el WA
o ol EAGA o]0l HAL Sle TS AT Aotk A&A gl e AT} A
Zte] Aze FAs] dedd W =AM TAE AE AvtlN BA o= o FsA 1t
. & FEAAAA B0 YA AZst=rrt O ofd FARGE FR8H7] Wi
ojtt. o]H 7 AATA A== wlopRloAAN AdHAH] H vl 2HFoR =9
7] AAH AT B g TS supshd 219 o] 82 W olobRE floM AT A

10) Cryssoula Kambas, Walter Benjamin im Exil: Zum Verhiltnis von Literaturpolitik und
Asthetik, Titbingen, 1983, S. VIIL

11) Walter Benjamin, “Uber den Begriff der Geschichte”, "I AFe] 7lde] thsled,, Mgl wlofwl A
A by, HAAW &4, 4, 2008, 336-337%:.

12) Add, rists 79y 24 F3F aEa v A 2y dopne] oBS FAHoR, TTAF
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13) Susan Burk-Morss, 22 3 52%
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*74, 4, 2007, 140%.

22) ZZ: Walter Benjamin, “Berliner Kindheit um Neunzehnhundert”, 190037 ¥ &
e wlopl A3 3,5, &vol &7, 2, 2007, 35%.

23) Walter Benjamin, Passagen-Werk, Fol7lo]= T2 A E; 1051%.

24) Walter Benjamin, “Berliner Chronik”, T#1&% Adj7],, My wopyl AR 3, &vle] &7, &,
2007, 194%:.
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27) Bernd Witte, “Paris-Berlin-Paris. Zum Zusammenhang von individueller, literarischer und
gesellschaftlicher Erfahrung in Walter Benjamins Spitwerk”, in: Norbert Bolz / Berlind Witte
(Hrsg.), Passagen. Walter Benjamins Urgeschichte des XIX. Jahrhunderts, Miinchen, 1984, S. 17.

28) Walter Benjmain. 7190017 W&o FdAZE,, 33%.

29) Walter Benjamin, "H|&% AAt)7],, 191%.

30) Walter Benjamin, "9% S =, 140%.

31) Walter Benjamin, “Uber den Begriff der Geschichte”, T9A}e] 7 del] thate],, Mg wlofwl A
7 5y, AAR 7, 4, 2008, 334%.

32) Walter Benjamin, "H1&¢ Ad7],, 211%.
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33) Walter Benjamin, “Zentralpark”, "% %<, T8E wokwl A3 4y, #9S/364 4, 2, 2010,
275%:.

34) Walter Benjamin, "HE# 29 2 7}X EE|H| #sto], 250%.

35) o] ZellA]l wlofrle] o} e} Ao HaiMe Adetd FAT. 9 Fxda AL AL
9] o} g5 o E2hEel 21 e EAH EAY 18y JEeES 4% o dAsE 4w
Agolgte SHAA FAd nFEF ol sttt Aot oo thd AAE ==
Zokd whgh Aal, 1204719 wj A" ol G R A CAE R, 19|, 2012, 42-56%.

36) Walter Benjamin, “Der Erzihler”, in: Gesammelte Schriften Bd. II, 2, Unter Mitw. von Theodor
W. Adonro und Gerschom Scholem, hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser,
Frankfurt am Main, 1991, S. 440,

37) Walter Benjamin, “Uber einige Motive bei Baudelaire”, "THEZ 29 @ 71x] RE|Bo] #alo]
Mg wlopyl My 4y, A95/3d4 &7, 4, 2010, 182%.

38) Thomas Weber, “Erfahrung”, in: Benjamins Begriffe 1, hrsg. von Michael Opitz und Ermut
Wizisla, Frankfurt am Main, 2000, S. 243-244. 1714 W= TA]9) 533 =5 F+x9 #Hart
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TA AE: e dlopdl o2& FAHoz, A, A56%, WaE e, 2010, 223-229%.

40) Walter Benjamin, "HE# 29 % Ho #3he],, 190%:.

41) 22 =, 192%.
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2y AEE AZE Aol WTH(3E: Peter Biirger, Theorie der Avantgarde, Frankfurt
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44) George Markus, “Benjamins’ Critique of Aesthetic Autonomy”, in: Andrew Benjamin/ Charles
Rice, Walter Benjamin and the Architecture of Modernity, Melbourne, 2009, p.111.
45) Walter Benjamin, " 7] & &8 A A the] o &2 (A28, 62%.

lﬂ

_90_



SAME Y M=2 &01A e 2y #orel 012

mjo

zHo®

o1& olml Aol A&l 2RH 4T

< t} o|u|A S EA o N A}
Yol 1 zpglel A

8 olu| Ao A A 2] 7} (Kultwert) d A) 7FX] (Austellungswert) 7}
ol F JAFE 7] WEolthd) o|m A7t AT E Zethe A2 FARTGRE dF
Aog kEdte AL oujdth EAF o] Ay aga H2d F JAD v AE
S ASHH AYH 7HAE A AYFH 7sE FAS Fuel glk 2R 212§ o]
H A o] 7R AAE B A A ZTL72” o] 7] wiEoltt wetA EAV|E, & Ao R EAE
o] 7hA A & oS g ]U]Z]C‘ﬂ ek 52 A2 7hsAde 22 E o

& + ode
Agel etow uFolASAE weth 2’6‘1?4 S AT S o Al
' F4H A7)7 AU B Aelchs)

v

AEEL P2, 4 2 A7 gl AAE BHE Al A
Wk 2AA Wokre o] A7 %ol B eRe Au'etn EANY otk
P DU 1611 SEER BETE!

—

Ak, B3 wEAo] s e omAste] At FHAGE AL gE
A2 AT o AL AssEm, o] dAE BE 7S
o] Yolut Zolth. Aol A AelH ANE AW, AH 75 HAA oh9eE 2n
E ol AR Azt e edFo) 22D L o
52 200 ® Zelth &, Ael 23 oAt E A 75 oM AL HAAL. of

Atk olda oW AE f3]9) U, A BAe B4

g
i
i
N
A)
=2,
2
i
il
N
N
S
N

ojm x| o] EAA, 7} A a2]al 759 Wshe olu A i 83 Aol e WHEtE
P ol @ @2 |k FA Aotk st d&e] Wi, ojd wWE d<&

46) 22 =, 58%.

47) Walter Benjamin, “Kleine Geschichte der Photographie”, "AF0 9] #& oA}, MdhE] wlofwl A3
20, HA3W &3, A, 2008, 188%.

48) 22 =, 189%.

49) Walter Benjamin, Gesammelte Schriften I. 3, Unter Mitw. von Theodor W. Adorno und Gerschom
Scholem, Hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt am Main, 1992, S.
933.
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AR 2047 2 BA F3EE GstolA BoFa 7] wiEolth wheba wlokRl e J3tE
“‘Adilo] Asta A= SUste &Y AP FSdte ded A olgta B, o “F
50) dlE&E 78 HAAA B offut fo® off-2H AP Utk dE EW AAAA =

2 QE obgeh wi ER) mi AEde LS B A%+ = ok Hol Atk o}

W oEd ol® AFe AnHY FYol TAAA ABA ek et of TeolAE AnA AR

ded Ao dAHAA v g}

51) Michael Hauskeller, “Vorwort”, in: Michael Hauskeller (Hrsg.), Was das Schine sei. Klassische
Texte von Platon bis Adorno, Miinchen, 1999, S.7-9.

52) Walter Benjamin, " 7] & & A A the] o & 2E(A29),, 90%.
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60) Sigrid Weigel, Entstellte Ahnlichkeit. Walter Benjamins theoretische Schreibweise, Frankfurt
am Main, 1997, S. 230-232.
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7 Ao HxE =g 2 BTk 79 2I)AEL o
o
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19180l 224 R A] FolRof] 7] 98t Pour vivre ici,d+ o2 Q7 Pierre

Emmanuel®] AZAGY AFotze] AAAE Aokaeh TR o] AdA Sele 39

N
RS =
S shs Al ZEME SR £ g4 A FES FE0 RHA odAE &

o olnlx] Wee Fa YEho,

Hoh oy @S 9 =5

3) Paul Eluard, Guvres complétes, Bibliothéque de la Pléiade, tome II, Paris, Gallimard, 1968. ©]3} OCI,
oClnz o) #71.

4) Pierre Emmanuel, “Commentaire”, pp. 141-147 in Europe, “Paul Eluard”, Juillet-Aofit 1953,
Novembre-Décembre 1962.
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Je fis un feu, I'azur m’ayant abandonné,
Un feu pour étre son ami,
Un feu pour m'introduire dans la nuit d’hiver,

Un feu pour vivre mieux.

Je Iui donnai ce que le jour m'avait donné :
Les foréts, les buissons, les champs de blé, les vignes,
Les nids et leurs oiseaux, les maisons et leurs clés,

Les insectes, les fleurs, les fourrures, les fétes.

Je vécus au seul bruit des flammes crépitantes,
Au seul parfum de leur chaleur;
J'étais comme un bateau coulant dans l'eau fermée,

Comme un mort je n'avais qu'un unique élément.

FEol UE WAL W), Yt 2E YN I 49T AW BE A, 3 FL,
AR, A8, 2%, R Foluh Aol oo AYY ASE BB Aoz Avkia
o AFL EARE 54T WEE olHQ Eolo] o2 A olde dol gnE
F BE A00lg3 A AeIE Atk EF 3L o] gk Relw 2 5 Qe Aol
ol U WY A dol gl AFAE L& AR Ad Jee ednE &
itk 22 1 AREel 4R W BE H9nA Bk

sheeheo] S5 B AAH EA7k ohe A EAT e oj3S e B
e Aced A 240 F9)e Ugow op Aol sl F&w7] el 121 o

5) Ibid, p. 142.
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W HE OE 247, 5 32, 47, 5249 AAE BET B2 $ASE Aels) 2
Fol ALY HE 297} SY3, BFo| Bost D/ LAAT, B WAE
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vhA T Q) e 52X G ¥ Sl BSE WY ovAE AFeA g1 3

6) B5 FAE ZRuEHS2e oA, A 1 oo R duz sta oStz st A gAY
914 volonté de lintellectualité, o8z} dl= &FE FH3Iv) viEglEE o2 X7 A&
ojr el eoltF FEHxgtn Ee] Wyshr|e gty vt biEEE, RS &1, TEe
AR, o] AL, 2007, 25-34%.

7) ol AN FoAME dAFHAH HEGTE A A ohUidd AErt AAlS HEln FEdast
A A 2AEQ] ofelo] i UFoE Antrz el 2EPS wE Aotz At =
oY’ o]F olF d& gt XKool ZE 2 F xdAFTY FEEH Z AU 23 AlA Ao
Wibsle g2 2|4 FRE0] vgoly & XoZ WHS 21S uok dAFolE & XA
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oz vopzt 4 Atk

olgl omlojA] B dF otz Ao Yehd £ S7HH(HFHIY) o]n A= vi&et2 7}
Bt QUEFYs FZHXE Jﬂ;o%%al A= sk QEEFH s FEHU s B
e A Y 239 2, 599 £ 49 259 A%S vt oo £& st
o] &8 A5k, Yolrt AT oA %8£i yelrtazt e &%, 95 59 A
o] 898 A0

19180l 2= o] 7] A= YA A17]19] EAttel] 22od A 1940l 7+ Al T
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gy A Le livre ouvert; 1389 FEHEH, VUolgtes ddHI I BEAA1 o|Fd &
Ul Hej AI7F F7HE AR FEHE S0ET A A B AHS 28T =
A L(AZA] 3 “F ANY BEle UF7F v WS 2AA 7T Deux arbres de feu
me rendent vie”), Bl o g Holgo] N2 Fx ZHdo] Huf (AFA] 4 “EAE 3
AW/ s Fdste/ e &2 2o NEE 885

brins d’herbe/ Tes mains découvrent le soleil/Et lui font de nouveaux berceaux.”). 7] A]
o ‘B& yetbe AEsta T onA e AZA] 5ollA Fxe}t dAE T WAA
oja A AQl o|m A& upH

23t} En écartant quelques

oWt AZtE ApEkA A gFou
ol et 1 zpAl ool Al <] %] x| egguq
AW 1PAE e gkt (

£ 84 Aol Add & sl A A, e BhaATn @ S sl Rt v

A Aol EAshasll el g vAse s w8 29 Fow Ade %A
‘:H% Aol ME ‘B2 AAGS 7M1 .

9) Pierre Emmanuel, op. cit., p. 145.

10) vh&Eet2E olF “whie W} o] ol 1
Azoln FuAolA FEL 4, Mol of, &
oko] A 37-48%.
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Aucun homme n’est invisible
Aucun homme n’est plus oublié en lui-méme

Aucune ombre n'est transparente (...)

Qu'importe mon image s'est multipliée
Qu'importe la nature et ses miroirs voilés

Qu'importe le ciel vide je ne suis pas seul.

ARl T8 anaphore®] 7I'H-& S84 ‘oJw$t Aucun(e)® ‘F-& Aol w7t
Quimporte’E A1¢] kol WhEa|A ZFxstdx oAd3s] EAsts 538 FFS B
F=A S EH et o vpA g Fo A Us oFA FHHaL A= A1F AAS
3 9EFH AFS SH e 4y AAY vt dA a2 BES Ade g’
o= F& TAE SVIATIEA Al dAujefds EE3Th

O]-@r ol ‘o] el 7] fJstod’= AF o2t dBHA F A HEIT S T

= ZRWE$29 oju A dF otz o Fuky] AJolA ‘B AFoA AL’ AP

x}iw AQle] olul A2 tha] S}
Hz9 Eo] 3l £ thE £o2 £AF v
Az 03 979 volel T i
Jimagine I'écho du premier cri d'espoir
Le premier feu passant dune main & une autre
(OCI, p. 107)
©@E By w3l =7]al BRI Solok g}
Fe o ofd 22
o7 $19 # g A WAL ES
aea $-29 "Hojus F ke A WA £& 997 Sl

Il nous faut voir toucher sentir golter entendre
Pour allumer un feu sous le ciel blanc et bleu

Toujours le premier feu l'étoile sur la terre

Et la premiére fleur dans notre corps naissant

(Poésie ininterrompue 11 (1953), OCII, p. 676)
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La flamme est sous nos pieds la flamme nous couronne

A nos pieds des insectes des oiseaux des hommes

Vont s’envoler (...)

Les cendres ont fleuri en joie et en beauté

Nous tournons toujours le dos au couchant

Tout a la couleur de I'aurore. (OCII, pp. 411-412)

11) Georges Poulet, 1997, p. 196.
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QG AN AL Fe ATLAA AP} dolezE BAzY WA 7|83
b theol, AAsHE A Azte] EaFTh o)sh go] F& ol 4L, & Aol FL
WES G A BARE 7HF e AN Foht bg e XoZ uy

£ AR} F2, ANE AST ACE SA Fokzk AQle] FRUD solieh
Belolzt AR ofel BE AFEe] ‘maujH 2 FAS YL M AH A

== R4
9} o= A2l A] Poésie involontaire et poésie intentionnelle;(1942)o 4] 73 Z38Fa St}
ARG ARJES A7 250 AT &3 dvta 43 AZsA gt (IPY%E
Al Al Tl olfE FEAHeln EUMst AHE &3 AA, #HI A,
AL I A Alol A & TrEAZY. 1 Ale 89 4SS IS
i, g9 Jo o s Foith RE AIHS T 29 FA. ¢
5 A4S 2t A Fe EYAHS EAEA F Foll A g EA

Les véritables poétes n'ont jamais cru que la poésie leur appartint en propre.
(...) La poésie involontaire, si banale, si imparfaite, si grossiére soit-elle, est faite
des rapports entre la vie et le monde, entre le réve et 1’amour, entre 1’amour et
la nécessité. Elle engendre notre émotion, elle rend a notre sang la légereté du
feu. Tout homme est fréere de Prométhée. Nous n’avons pas une intelligence
particuliére, nous sommes des étres moraux et nous nous situons dans la foule.
(OCI, pp. 1132~34)
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L’oieau s’est confondu avec le vent,

Le ciel avec sa vérité,

L’homme avec sa réalité.

"Le miroir d'un moment,, Capitale de la douleur (1926), OCI, p. 195

uhge] e W
ol AN L FAL HAZT EF Q2
7

Q1 A7k vk, sso) A, 1z @4l Atk

Les rapports entre les choses, a peine établis, s'effacent pour en laisser intervenir
d’autres, aussi fugitifs.” (Physique de la poésie, OCI, p. 936) “T+&& FA 3t} kol w3t
dletE g o] B2 o] EQHEE AlAlC thek dF o= o] A4S 18 AL SollA A
o HAEY. 2= ‘EE AE, AAEH FHE, 2eEd =EE, AsEH s, =F
B e B8 o9 glo] HHe EHo 2A fée Confuse qui méle innocemment toutes
choses, les couleurs et les formes, les rires et les larmes, les bétes et les hommes, 1’eau
et le fey, le ciel et la terre”(“Les songes toujours immobiles”)S Zhu| gt}

dF o2 o ZI7IAFH ME oAU AT A5 I - U= AHEE Q3|

Mz H3tE deodiges FAZE 225 o

7], A= A, iES

- 120 -



AN E AFOI O] AITHQE A 0F=2| AlS

B ®sts dozit

22 F=e9]
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Les poissons, les nageurs, les bateaux
Transforment l'eau.
L'eau est douce et ne bouge

Que pour ce qui la touche.

Le poisson avance
Comme un doigt dans un gant,
Le nageur danse lentement

Et la voile respire.

Mais l'eau douce bouge

Pour ce qui la touche,

Pour le poisson, pour le nageur, pour le bateau
Qu’elle porte

Et gu'elle emporte.

"Poisson,, Les Animaux et leurs hommes, et les hommes et leurs animaux

(1920), p. 41-42
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718 oAGA ok st=TF? Al B2 dA St A EAHI] FHo]a volrtEA] &
Ay AEsHAE "ohe Aotk 28A HH & &5 A dA e 2uVAHYE, £ & 3
© AR AE @4 SEolA AL gERo] doh 4L A S5 Ao Ha, F
=AY, FRAY 85 By, Y& F5A4 o1, F44 st de 21 F
oAXl Al ofdet 1 S Aoprie AlEEo] of9A PFEst=ttel g Ath= Aolth A
obz o] Aoke eFshe T AFT Donner 4 voir A TE old @ AEBANE T
3} o] FEAT
e s Ao w A7) A8 AMEEH 259 BACA EdajoF
g ok a3 29 Agrt ofyet ot IS IE o £55 g1
A= ARE, ow] Mot} Fa7h Holwa AgEel Aol opel, AAs), 53
Wass A7, A AAS @ B o) FHA Aortoksi oF AA
On a dit que partir des choses et de leurs rapports pour étudier scientifiquement
le monde, ce n’est pas notre droit, c'est notre devoir. Il aurait fallu ajouter que
ce devoir est celui méme de vivre, non pas a la maniére de ceux qui portent
leur mort en eux et qui sont déja des murs ou de vides, mais en faisant corps
avec l'univers, avec 1'univers en mouvement, en devenir.
(Donner a voir (1939), OCIL, p. 942~943)

AERAN S Aok AT o TE F Yol ‘BA'S AFL WAY 5
Stk AFEE 2he] WAL BYE WS B AaRn assa gy AT 3
AET AEAA FBe BAS YNNG

Az AEsa QRADoW Mee) A7 wEold & ASL A i WS olge
ge A% tehdg

des étres que je transformais comme je te transformerais, en pleine lumiére,
comme on transforme 1'eau d'une source en la prenant dans un verre, comme on
transforme sa main en la mettant dans une autre. ("Nuits partagées,, La vie
immédiate (1932), OCI, p. 374)
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"L’ Amoureuse,, Mourir de ne pas mourir(1924), OCI, p. 140

Elle est debout sur mes paupiéres
Et ses cheveux sont dans les miens,
Elle a la couleur de mes yeux,

Elle s’engloutit dans mon ombre,

Elle a la forme de mes mains,
Comme une pierre sur le ciel.
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A 1'éternelle jeunesse de la flamme exacte

olele] Y

Ue gSolt (OCI p. 459)

Tu sacrifies le temps

Qui voile la nature en la reproduisant
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Femme tu mets au monde un corps toujours pareil

Le tien

Tu es la ressemblance.
("Tu te leves,, Facile (1935), OCL p. 459)

A A A=A sE 91,9 A A, 2 A Y GR-9F o] A o] AR
7F AR A so2H F AMgSe Aol A ¥ REEE ol
AL Aok 184 Slel'ghs dAAe F A9 1Y JES, 239 tel'gte A AL
ME27F ARAA 23EE 28-S ik T3 3, 43X FE AL vigtRE 3§
AE T3l Aol FEe A 2o) Goprhe Wk 9l AEE HolEn 22l vhA]
gt 5 oA A ‘FHE AL ARE/A Y A AT EA Y AHEE F
Fakstal ok AbRShE AbgEe] ME e vAIEA Holal, MEZE BA 3 i—t—tﬁi
F0] B 2YAUME, £ JHFOE AN F57t

T A AGA AN 2 AT vVIAE HlES AoE auY 22 AdE A4
A71aL, 482 w2 AES ST 949 T2 A Y B30l HEE R BHE

Matetn MR soblte AgEe
5o ANEBE, G F w4 AW
zge] A2 Rolvr] faA

NG5S (R e FAE,

Les hommes qui changent et se ressemblent

Ont, au cours de leurs jours, toujours fermé les yeux
Pour dissiper la brume de dérision

Etc...

"Les Petits justes XI;, OCI, p. 152.
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Paume attachée a son bien/ Comme la cruche a son eau/ Et le printemps aux

bourgeons (Poésie ininterrompue, 1946, OCIL, p. 42)
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C'est la chaude loi des hommes

Du charbon ils font du feu

Du raisin ils font du vin

Des baisers ils font des hommes (...)
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C’est la douce loi des hommes

De changer 1'eau en lumiére

Le réve en réalité

Et les ennemis en fréeres

"Bonne justice;, Pouvoir tout dire, 1951, OCII, pp. 376-377
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Qa7 d&75e 2oL Lautréamonte] §9¢ e “alRn) 99 AREH S
A<l ¥t la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une machine a coudre et
‘un parapluie”E 71X Z WAS-HA], fhuol 8 F9)Ado] gl ALEE 7He] whdolA Ao E e
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71A Aolrbe Zlolm, Q13ke] W oldk Izte] ZpAL §

Azte]7] flsiA AAE & =Hd2 olujA| 9 AA s pFHeoz Fdxsal ot

IV. A3 AA, Aeh &9 27

W A 9E TR A4

M-S BlA= ¢F @) 1l ne faut pas voir la réalité telle que
je suis (OCI, p. 301)aL AF o2&

TRk 2 AN A 29, 49 29S T

i gE2A Re Ao Tt vt 5AEE stdw tE2A AA st hE2A 1A
ste AS A1 Ao R ARt “AR1S S e AME] ofYg IS F= AMY
oltt’gt= 19 To|uy TDonner a voir Bo] Fo4;(1939) 8= 19 AW o5 FH 3l
+oh

dF ot A Slof o= vtE ‘HE2A BA &’ FAY =

TFolat #A19 Aol "ok 2' AFA AdoJE AEL o], £F59 doj= Hira
7 gtk ae AR 7] AlF TEEEHR 289 s, JAAER 159 FEE
Animaux et leurs hommes, les hommes et leurs animauxy(1920) A &o| A t}23} o] =
b3t ok ‘Aol EdAY 3 ALEE Ao, 89 FZLE ojntd & gAvkE

U F AolZ WEH L AR Y, SelE Aol FEH

3 <)
ZQAT, HHEAT T o] 3¢ B8 Fridelst SolEt Wol obd 7HAstn 2
93 $EE dolE, Aabel, & dolr} ohd AT WEH AolE, jFHolw 14
J Qo).

sl Y3 me o] st} Sl nous faut peu de mots pour exprimer 1'essentiel, il
nous faut tous les mots pour le rendre réel.” (TA]2] H]#&] Avenir de la poésies) 5’4’3% %
A, 183 RS AU HE7] 8] &2 dolE FTd3te AF otz Al ¥

& F A e 7P @AAD 2 bl Foldle AlA FAES A A 3&@. 2,

¢
rulo

rlr

13) “Le langage déplaisant qui suffit aux bavards, langage aussi mort que les couronnes a nos
fronts semblables, réduisons-le, transformons-le en un langage charmant, véritable, de commun
échange entre nous.”
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49 AFES AF AHE@ olsh tEo] GAW, W, S (anaphore)9] 1ML 7
ARE-gtet, FALE Al L'Amour la poésies (1929)F-El= Al 9] mpA|2te]] /-2 vl i o] &=
BE PEHS Asel T dold od K HTES U
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Ze}she] Zekio] AaiolA a7t g Ao 2 A A
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A AgaT Aotz A 3] A9 &, %, 5,
Frlehe 49208, 493 B2, A9 e 924Y wEsu 1EH oz §

B3 EXY

rHolx ¢ AdEol Fo H£RES FH S,
Clair avec mes deux yeux

Comme l'eau et le feu

"Des aveugles invisibles préparent les linges du sommeil,

e dasRSH Edehy] s ddeteet
vl Fag v s v Ed des ()

3ol $EE59 & Fol A=YA

°of 3 FolA

y &9 oz

U o 5o

W7k ol std

Pug w0 Hx FolA

14) “La poésie enfante souvent sa plus grande ennemie, sa poétisation. Rien de plus affreux qu’un
poémes poétisé, ou les mots s’ajoutent aux mots, pour détruire l'effet de surprise, pour
atténuer l'audace de la simplicité, la vision crue d'une réalité inspiratrice et inspirée,
élémentaire.” (L'Institut francais de Prague, 194613 9€ 4%)
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Q17ke] o] 3 el
"Abahel WM s RAA,

Je citerai pour commencer les éléments
Ta voix tes yeux tes mains tes levres (...)
Dans ce bain que la flamme

A construit dans nos yeux

Ce bain de larmes heureuses
Dans lequel je suis entré
Par la vertu de tes mains

Par la grace de tes levres
Ce premier état humain

Comme une prairie naissante (...)
(OCII, p. 68)

A WA AEA A B3 Bolgte dae Tolghe A 93 ey B

Ut et o|m A& Ak F WA A8 A AIS Ad ALER AAOE F
L3 Al Fa4daE FE20] €A%t U T a2 2ase U F

2 ) 2
W oge] e ojn] AE o] ohet AU} & $7H FAolth olHF
o AASH B AR AHol o) AAL, AZ THE F A A2 B kst 7
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obel AelME B3 Bo] FFHL(RET GE) 4T A9 kol EFFHA(S
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Aotz o] g AH AL 19209 A4 tlFBY HRo Mr AT WPAHES 2
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IE ‘A5 A Y93 le Comité de vigilance des intellectuels'S Hl
Ad3le] g on, 19339 drEl2@-Z#H A  Amsterdam-Pleyel &
Congresoll A grh16) dFjot2 e F& FAFAAN FFHAJGAE BT
3t 7|FE A8 FASGoH, R T/ FdES 98 Asivh 19349 2€ -LV\]
5ol doskar, 250 AAo] dojyitth 1= d
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ressentir un grand frisson, un grand espoir, le plus grand, celui de vaincre les puissances
de ruine et de mort qui accablent les hommes, ce mot, c’est fraternisation.”

AQlY EH9) S FAEHEA 18 B HoSth 1939dRE “AlE= =3}
FE7H] SAHE AN Ak, AP L FEAA 41 ASNA AoE dRE Qe B
=g

At} 1 fallait bien que la poésie prit le maquis. On ne pouvait plus sans risque

continuer a jouer sur les mots”1 AAHA I ZTFIFAREY YAFRIE0] F
13 AFFEAA Fshe 253 AES ndsta ASAES BEe] vidglon HEA)

o WE FoE BEW

19409 69 2290 FAT tEo] AZH 1x] o] mgs He 19434 99 22 A7}
o al, 1914 69 T m%g oz Ech 0| @ Ao BAE] 18 284
Fol9 Wol A P, 1 19424 B ohA] FAko] JhEEa, MY A, oA 2g20

Fofs) 2 ZofS Aoh1? o7 Fole IR stfw THAY AHAA w1 AHo=

ru[o =
ot

15) Cette société, pour maintenir son ordre, son prestige, ne doit construire que des casernes, des
prisons, des églises, des bordels. (...) Le plus noble des désirs est celui de combattre tous les
obstacles posés par la société bourgeoise a la réalisation des désirs vitaux de 1’homme.

16) Francine de Martinoir, La Littérature occupée ' les années de guerre 1939-1945, Paris, Hatier,
1995, p. 201.
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de 1'horizon d’un homme & 1'horizon de tous”("8 ] A]# Poémes politiquess, 1948) &3}
gom 7 FFE F7lete AlolA] @A Azt s 2A% A2 =2 =fsts AR o]
PslA ot 2719 At Fa Fd=FH oUW A|Eo] TERI= Al Poésie ininterrompue;
o] tiEAQ AAHE olofAE FALES AASHA RHEHE ZHFEE WA
v AerA Rl 2 Ao ¥ TE AW B A A7) Az AAG @A Q17
o] AIZF WAl E o] AR, 22 o] %o Al E 3] AT J3o] o] Fr)E
22k AIATA o] F dFotZ Ao A FAAFHI A o el A 7]= SFAIRE AR L2
27158 F77HA AFob2 Alol A ALY Ao} FAAs TR A7|Ho R RS
Sl dHE AF Aok Aljle] #R g "AHf La Liberté, gk Al(TAI 9}
Poésie et véritéy, 1942) X A3k AtEe] o] & tiAl AF-E 3HE AdA &
o] dgjot2& AR AT S FLIAZ AQlol At

o
O
A

fr

30
M

S = FA el
e 1% 9o
=59 Ads 9ol
U v olgS v (L)
o shel wE
= W As oA ARET
= Us &7 A8
U o]F5 F27] 9l Hojwt
Ao

Sur l'absence sans désir
Sur la solitude nue
Sur les marches de la mort

Jécris ton nom (...)

Et par le pouvoir d'un mot
Je recommence ma vie
Je suis né pour te connaitre

Pour te nommer

Liberté.

17) Ibid., p. 204.
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F9 surréalismegt= §0] = S0l e ‘surdhe AAAE HAS EUZ SV, ‘o)X
I AHete AT AS sttt Al AT 9] o]FS &the NhE I A9 V)
He 58 e 153 1Fs A7 Al o g X Jon, st A7
THE FuFY o] ' F 2 Fole FYAY dFotEE AL AL 293
o=2x AHETAA APt La Royal Air Forcex AFot2 9] A T2 ,5 FFollA =
g2 Ao ERHIIS G ZP2QEC] Y o] AlE ¢on I s At

oje} o] dFotz o AP MAAHRN SH IR SHo] AjgHolddE 54S
Btk & Al E &84 ES st olgthgRue ‘T FAT AFN
AR BA'E B S XAk 29 FoJAle A A AlEEY AFoldlon,
ol g F G Aterel A AFNE o Fr J&EH AT o9} Zo] dFel=
of Al AAAM = Wk 'U'E FHstE = &7, 1A 7 FHES vl =Esta
A st &35 BATE 4 Qo

Anbeta Mgk 29 AA A|AEA e “AS FFET]E e To], AR
AA3}el7] Yl B To] DR E A wEIh Aukr|e] A o] 7HA% T2
AE RdstuA =E Yo, FHrlde A HE BE TS FUdA o) s,
WS 7= FE3AT a7t & A8A e dd A1E EFA )= Ao] ol A
A FE w3 AN AFES AMA B} AFE e AE st P53t
T Al ANE EEFde 19 Ale S99 Adle] 1F WE dFES A=A o
FEY AMS Bt
V. Z2&

Welol2E trte] APINE AA 2EATY A, o F dAZGE 2T/ B

$2E olo|7be Als} &, Aok fElE LA 29 thEA] Tol el A7) ffsted,

18) Ibid., p. 205.
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42 9] T8v} ['Espoiry, ZA 249 Flg2 Yo}l 271 Hommage to Catalonias 5] S
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A FEHY 9HE FAF A B4 deto] A4EA dAHUL, Ao 2EE o}
& F Qe FANG ez A Yotk A2 F2rle gHAoR 2 o ‘HAA Y

]
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o] GABE oz} 27} xpAlo] BAPE Al oy A FAPH 23 A F
o AA FAEES &719A Ao AAutY dA L rjE xdsta Joh (EFEZE 7}
= 4, Fo}FlAlo} L’Acacias(1989), "X &9 Le Jardin des Plantes;(1997)2 £3] 23 oj

1) Michel Thouillot, Les Guerres de Claude Simon, Presses Universitaires de Rennes, 1998, p. 59.
2) cf. Claude Simon, La Bataille de Pharsale, Editions de Minuit, 1969.
3) Voir Claude Simon, Le Palace, Editions de Minuit, 1962.
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A 23} ki) AT BAE 19899 Jean—Claude Lebrun@ o] ti gl A & veht o)

Mon peére a été tué le 27 aodt 1914 et j'ai été mobilisé le 27 aott 1939.
Est-ce que l'histoire perd de sa grandeur? c’est toujours 1'histoire. On allait

chaque fois vers de nouveaux massacres.4)

8Y 2792 A& oA A Axv 2R F Atge Ao Qo FTa3dt st
gAo|th 1x} thdo] Mgl 1914 o] EAtol| Fo] Algo] eHaelal, 251 do] At &
22k o] A ZEWEA o] o] Algo] £ HIAT F Ati7F FoHA He Aol ¥
HS2 SuEA @9 43t 925 Fa wizbd 25%301‘?4: A|ze) HF ol &= E+a)
1 AL “A2F A nouveaux massacres’S THE U= Aolth

aE0gE HAL B FAL7? THAE Vom Krieges & Xiﬁgi 7t & 2gAN =
Carl von Clausewitzell ol&td, AAL “¢-2 o A& AAs7] sl HAA 25S &
st= FE oot FeteAH 2 AA o3 A AAY HIFTY BAY Ao F
ot AAS FAaske 3t 8420 FY, 94, AA A 52 A dA ] #H3 olE S
TRt Aol 22 sE e Fo|a, E—EHQ AgE Hlod + de 24T ¢
Ao FolH, WteA] A Z F717F Advke Aoty 53] FHL A ol A
Aol T FojolA ALY 875 Aedty] 9 FEYoR vME § “AdF £

= &3 olye FY Aol A #AY] AR vy FEREE vhe 4,9 gxolAt
dé

AFA Z2F Georgesdll &J3tH, AL o virZ Z o) 9t “5-3 décomposition”

4) cf. “Viste a Claude Simon : 1'atelier de l'artiste”, entretien avec Jean-Claude Lebrun, Révolution,
29 septembre 1989.
5) Carl von Clqusewitz, AE-$ 9, TAAE Vom Krieges, A4S WH==24] 2008, p. 19.
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A7 A 7 T2 ARAE o] A w3t dojd A F A F5, v BEfA

3] meurtre” Ao

sur cette route qui était quelque chose comme un coupe-gorge, c’est-a-dire
pas la guerre mais le meurtre, un endroit ol 1'on vous assassinait sans qu’on
ait le temps de faire ouf, les types tranquillement installés comme au tir forain

derriére une haie ou un buisson et prenant tout leur temps pour vous ajuster, le
vrai casse-pipe en somme’)

ou]st=d|, o] 22 “ml &2 coupe-gorge”©]

S HellA A8y 93] wEsE 2gol

“o] Z cette route” 2 ‘EHE=E Ve 2
A2 s degd ook Aol

N
BEY AMARTM FEe 9

© EHFoZ vfHI . o FIko] “AAA
casse—pipe” ¢l Aotk GAl AlEo] £3AUAT 319t AL o]th&E colonel Ray

of At Age o

g, iz o) Al Lety o FERAAY SAT 2
£ 2,2 485 © 5712 o= dgelA u

2 & gl 4R Yoz TEYEE 7

83 et

Pour ce qui est de l'image mere de ce livre [La route des Flandres), je
peux dire que tout le roman est parti de celle-la, restée gravée en moi: mon
colonel abattu en 1940 par un parachutiste allemand embusqué derriére une haie:
je peux toujours le voir levant son sabre et basculant sur le coté avec son

cheval, comme au ralenti, comme un de ces cavaliers de plomb dont le socle
serait en train de fondre...8
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ol “dlo] WF"e] sl A ARNBL PolwA & Tl ApY
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6) Christine Genin, L’Echeveau de la mémoire : La Route des Flandres, Champion, 1997, p. 11.
7) Claude Simon, La Route des Flandres, Editions de Minuit, 1960, p. 15. ©]3} RF& %7]|3%-t}.
8) Lucien Dallenbach, Claude Simon, Seuil, 1988, p. 181.
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(..) et non pas en peine retraite ou plutdt débacle ou plutdt désastre au milieu
de cette espece de décomposition(s-¥]) de tout comme si non pas une armée
mais le monde lui-méme tout entier et non pas seulement dans sa réalité
physique mais encore dans la repésentation que peu s'en faire l'esprit (..) était

en train de se dépiauter se désagréger s'en aller en morceaux en eau en rien?
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AE ARA O] M A et A FHlo] Hojwd F5ole VHstal Bl A ola o2 7t
A7} A4 A ofE A quelque chose d'insolite, d'iréel, d’hybride (p. 25)¢] ©¢}. H4
g 7195 AAF o|m AT ot F 7t S5 FalA S7|Ea ok o] & AfE}
A o 2o

¢

d

des voix donc, irréelles et geignardes criant quelque chose (mise en garde,
qvertissement) et qui me parvenaient a travers l'éblouissante et opaque lumiére
de cette journée de printemps (comme si la lumiére elle-méme était sale, comme
si l'air invisible contenait en suspension, comme une eau souillée troublée, cette

sorte de crasse poussiéreuse et puante de la guerre)l®)

9 RF, p. 16.
10) RF, p. 17.
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11) Roland Barthes, Essais critiques, Seuil, 1964, pp. 163-165 %z

12) Roland Bourneuf et Réal Ouellet, L'Univers du roman, PUF, 1989, p. 123 : La description peut
nous astreindre a regarder la réalité qu'elle pretend placer devant nos yeux et cette réalité
seule, ou bien elle peut vouloir suggérer plus : a la limite, elle montrerait autre chose que ce
qu'elle feint de montrer.

13) Carl von Clausewitz, 4&-8 9, "4 E Vom Krieges, op. cit., p. 116.

14) #8, F22= AF9 4% Le Jardin des Plantesy 3 7191 matol=, TZ@F 34
T, BE(A4TH), ZF2E st &8s, 2014, pp. 33-60 FZE.
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“Un goccio di vita”2 aE9] 214 une goutte de vies 2]v]&}al, “Strappo’= A
DéchirureE 7} 71th 8 U2 5840l B oHe 22 T Edto] dH 3
71= 3], “Vuole dire caos”& Veut dire chaos EE=& 1|3}, “Paura Clandestina”+
La peur clandestine 43 ¥ X & S8ty =¥l )7} vlulo 2 Baviered] 9x|gF ta}-5-
Dachau £ZF84 04 AJE 7453 Lol #3 y&o] &4 &o] A3 FAHT 3

.

Arrété par la police allemande et d'abord sauvagement battu, Gastone Novelli
fut ensuite envoyé au camp de concentration de Dachau, en Baviére. Sur les 250
000 détenu environ que ce camp recut, 33 000 seulement survécurent, et seule
sans doute sa robuste constitution permit a4 Novelli de compter parmi ceux-ci. A
part 1'allusion au supplice (la punition, la pendaison par les mains liées dans le
dos jusqu’a évanouissement) qu'il subit et sur lequel il ne s’étendit pasl®

Zh2Ed =¥l 59 BRAENA Ao FRSHA FEA St W
Hlo 2ol A g thshg AAFEAe HUxth o] &40 FE AL

o] Aopdte, wllele ofrtke A AA Wil 1 F
% 5 o
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HEY,S BE, Ao By =dest 24T T2 ghd BE 7oL 9] 9

g9 SAL opplEe) QAde SojshA H olopr)sl BeE AE B NE0
of Mesof ek =W AP AAFFS b He, oS3} oJAbaEel A4
FHUA AEH Ao WES ST o) oloplE AF FuRA A3 A
SRR

15) Claude Simon, Le Jardin des Plantes, Editions de Minuit, 1997, p. 235. ©|3} JP& 3 7|3k},

16) Ibid, pp. 19-20 ; ®#3lY, 2= A& Fe5 Z27],, 'ZF2EF3dEd+F,, J52(A36
7)), 2011, =& F-3lo%83], pp. 89-90 H*.

17) JP, pp. 235-244.
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lui fut plus possible de supporter le contact ou la vue non seulement d’un Allemand mais

UL

de n'importe quel étre, femme ou homme, dit civilisé, de sorte que lorsqu’il fut
physiquement rétabli il prit le premier bateau qui pouvait le conduire en Amérique du
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ensemble les poissons, et d'autres choses (assez répugnantes, dit-il) qu’il se forca a
avaler). 1 % xH|g] T 350 HYA, 9 FFo TRoE AES e &
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la lettre A répétée sur plusieurs rangées remplissant toute une case comme ceci -
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18) JP, p. 243.

19) Mireille Calle-Gruber, “Le récit de la description”, Claude Simon et Le Jardin des Plantes,
CRIN 39, 2001, p. 27.
20) JP, p. 217.
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Je serais toujours les dents réussis d’abord ce grondement comme un chien
puis j'al cédé tout a coup je me suis entendu crier
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21) JP, pp. 85-86.

22) Brigitte Ferrato-Combe, “Simon et Novelli : 'image de la lettre”, Le Jardin des Plantes de
Claude Simon, Cahiers de 1'Université de Perpignan, N°30, Presses universitaires de Perpignan,
2000, pp. 101-115.

23) Jean Ricardou, “Un ordre dans la débacle”, Problemes du Nouveau Roman, Seuil, 1967, p. 49.
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2) Jean Cassou & Jean Leymarie, Fernand Léger | Drawings and Gouaches, Thames and Hidson,
London, 1973, p. 33 2L,

3) Philippe Dagen, Le silence des peintres, Fayard, 1996, pp. 212-213, A7 4], op. cit., p. 133 ZaL.
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Esprit d'avant-garde dans les romans de Raphaél Confiant

Esprit d’avant-garde dans les romans de Raphacél
Confiant1)

Isao HIROMATSU
(Université Hosei)

Introduction

L’écrivain martiniquais, Raphaél Confiant (1951-), est 'un des auteurs représentant de
la génération de la « créolité » dans les littératures francophones. Selon l'histoire littéraire
aux Antilles francophones, ce mouvement de la créolité s'est tenu pour son objet principal
de réhabiliter comme assises de lidentité créole la culture et la langue créolesdans le
contexte des anciennes colonies francaises (surtout en Martinique et en Guadeloupe).
Parmi les chantres de la créolité, nous pouvons citer des écrivains et intellectuels déja
assez connus dans le domaine des études francophones : par exemple, le romancier
martiniquais Patrick Chamoiseau (1953-), le linguiste-romancier martiniquais Jean
Bernabé (1942-) et le poéte-romancier guadeloupéen Ernest Pépin (1950-).

De ces écrivains de la créolité, sans aucun doute, Raphaél Confiantsymbolise le plus un
dilemme ou une paradoxe de ce mouvement littéraire : ce dilemme concerne en principe
le choix du langage littéraire entre le francais et le créole. En fait, dans quelle langue les
écrivains antillais pouvent-ils s’exprimer de maniére le plus convenable leur histoire
tumultueuse et leur identité en souffrance sous la « diglossie2) » culturelle ? En assumant
un tel dilemme, il a dii changer de langue d’expression du créole martiniquais au francais

nourri de l'imaginaire créole. Cette conversionlinguistique, si jose le dire,permettrait a

1) Ce texte de communication est la version traduite et augmentée de l'article déja publié en japonais
. Isao Hiromatsu, Senryaku-toshiteno « Boutoku-teki Shinkou » (La « foi blasphématrice » comme
stratégie narrative), dans Bulletin de la société de langue et littérature francaises de 1'Université
du Tohoku, No. 27, 2007, pp. 48-60.

2) Voir Charles A. Ferguson, « Diglossia », in Word, No. 15, 1964, pp. 325-340.
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Confiant de devenir l'un des romanciers qui ait pu pousser a l'extréme sa stratégie
narrative, y compris ses palettes linguistiques et son structure de la narration. L’esprit
d’'avant-garde chez Confiant s'esquisse dans cette sensibilité linguistique pour le

différencier du reste des innombrables écrivains francophones.

Dans notre communication, nous aborderons comme corpus primaire son premier
roman écrit en francais, Le Negre et I'’Amiral (1983)3), en tenant compte de ses autres
romanssi besoin est. Toutefois, étant donné que Confiant a déja écrit une quarantaine
d'ouvrages de divers genres, nous nous permettrons malheureusement d’'en examiner une
partie pour aujourd’hui.L’histoire du Negre et I'Amiral se déroule dans un quartier Morne
Pichevin en Martinique sous la deuxiéme guerre mondiale. Dominée par le gouvernement
de Vichy, Ille de la Martinique a connu une situation particuliere, c'est-a-dire la «
colonisation multiple » selon les mots de Débra Anderson?. Ony envoie de la métropdle
I'Amiral Georges Robert avec les sous—marins allemands, ce qui ne change pas pour
autant une situation d’anciennce colonie.Se situant sous cette domination multiple, les «
petits peuples » en Martinique, théme de prédilection pour Confiant, cherchent a
s'équilibrer entre les deux résistances : une résistance contre la France colonialiste, d'une
part, et celle pour la France meére patrie, d'autre part. L'ensemble de T'histoire du Negre
et I'Amiral est ainsi raconté par divers personnages pour construire une maniére de
distribution d’ensemble.

Ce qui retient le plus notre attention dans ce roman, c'est le rire de personnages y

3) Nous nous référons a l'édition suivante : Le Negre et ’Amiral, Grasset, coll. « Le livre de
poche », 1988. Confiant écrivait ses ouvrages en créole juste avant 'année de publication du
Negre et 'Amiral (soit entre 1979 et 1987). S'il a commencé a écrire en francais, c’est qu'il a
lu le premier roman de Patrick Chamoiseau, Chronique des sept miseres (1986). Sur cette
conversion linguistique assez douleureuse, voir un article suivant : Thomas Spear, « Les
perles de la parlure de Raphaél Confiant », in L'héritage de Caliban, Maryse Condé (dir.),
Jasor, 1992, pp. 253-263 ; « Postface du traducteur » (entretien entre Raphaél Confiant et le
traducteur japonais Masanori Tsukamoto), Kohi-no Mizu (Eau de Café), Kinokuniya-shoten,
1999.

Débra Anderson, « Le rire dans Le Negre et [’Amiral de Raphaél Confiant », in
Francophographies, No. 8, 1999, pp. 49-57. Pour dautre études de ce roman, il y a des
articles suivants : Ronnie Scharfman, « « Créolité » is/as resistance : Raphaél Confiant’'s Le
Neégre et I'Amiral », in Penser la créolité, Maryse Condé (dir.), L'harmattan, 1995, pp. 125-134
; Thomas Spear, op. cit. ; Thomas Spear, « Jouissances carnavalesques : représentations de la
sexualité », in Penser la créolité, op. cit., pp. 135-152.

4
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compris le protagoniste Rigobert. Malgré ladite situation paradoxale, ils rient aux éclats
comme si c'était pour chercher du risible dans n'importe quel malaise. Nous pouvons
I'appler les « rires graveleux » d’'autant que, dans la plupart du temps, le rire est parsemé
du vocabulaire de grossiereté. Pourquoi donc ces personnages ne cessent de rire dans ce
récit ? En outre, pour le narrateur ou l'auteur Confiant, quelle stratégie narrative les
conduit a décrire aussi obstinément le rire de grossiéreté ?Afin d'examiner de plus prés
ces questions, notre communication se propose d’analyser tout d’abord la conception de '«
interlangue » (ou de I'« interlecte ») et sa représentation dans le roman en question. Les
chantres de la créolité se basent sur cette notion linguistique dans l'espoir de créer leur
propre langage littéraire : disons, ils visent a écrire dans une langue pas tout a fait
francais ou créole, mais plutot au croisement de ces deux langues. En analysant une telle
notion linguisitique, nous considérons comme sa stratégie narrative la « foi
blasphématrice ». Pour ce faire, notre communication commence par lanalyse de
linterlangue chez l'auteur Confiant pour aborder ensuite le contenu du récit et la

structure de la narration dans Le Négre et I'Amiral.

[. Qu'est-ce que I'« interlangue » ?

Afin daborder le langage utilis¢é dans ce roman, nous analyserons la notion de
l'interlangue. Dans un manifeste littéraire intitulé Eloge de la créolité®), Raphaél Confiant
et ses co—auteurs (Patrick Chamoiseau et Jean Bernabé) décrivent leur choix laborieux de
la langue dexperssion. Ils consideérent loralité de la langue créole comme étant une
assise principale de lidentité dite créole. Comme nous pouvons le supposer, la
colonisation francaise des Petites Antilles a érigé la langue francaise en langue officielle,
ce qui aurait produit une rupture socioculturel entre la culture orale créole et la culture
écrite francaise. De ce point de vue, les auteurs du manifeste avancent qu’il est
indispensable de réhabiliter la langue et la culture créoles afin d’assumer non seulement

la réalité de l'identité antillaise mais aussi la langue d'expression authentique.

5) Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau et Raphaél Confiant, Eloge de la créolité, Gallimard, 1989
(pour la premiére édition frangaise) ; 1993 (pour la présente édition bilingue), pp. 43-50.
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Toutefois, leur choix de la langue d'expression littéraire n'en est pas moins paradoxal.
Cest dire que, en niant aussi bien le fétichisme du francais et du créole que le
francais—banane, ils se proposent dutiliser une autre langue dexpression comme la

suivante :

Garder une totale disponibilité vis-a-vis de tout I'éventail linguistique qu'offre
la palette sociale, tel est l'état d'ésprit avec lequel nous avons abordé la
problématique de linterlangue, appelée plus savamment « interlecte ». (Eloge de

la créolité, p. 489))

Ne pas fétichiser 'un des deux langues et ne pas admettre une simple langue
mélangée, ces deux propositions,apparemment difficile a concilier, sont venues dune
situation sociolinguistique des anciennes colonies antillaises. La Martinique comme la
Guadeloupe est un département d'outre-mer de la France depuis 1946, ce qui fait que le
déséquilibre linguistique entre le francais et le créole persiste méme a présent @ le
francais est une langue privilégiée pour le succeés social tandis que le créole est en
principe réservé au sphére privé. Nous pouvons qualifier une telle situation linguistique
de « diglossique ». Pour les écrivains antillais y compris Confiant, le francais constitue
ainsi une langue privilégiée, malgré eux, a travers l'éducation publique, de sorte qu’il ne
reste qu'un choix pour eux de modeler une autre langue tout en se basant principalement
sur le francais.

Or, quest-ce que cest que I'« interlangue » que Confiant utilise pratiquemment dans
ses romans ? En nous référant a l'analyse stylistique de Thomas Spear?, nous pouvons
distinguer entre quatre types des traits linguistiques qui se manifestent dans presque

tous les romans de Confiant :

@ Calque (soit la traduction littérale du créole en francais) :

ex) drivailler (<drivaye), doucine (<dousin), soukliyans (< soukougnan), charroyer

6) Ibid., p. 48.

7) Thomas Spear, op. cit., surtout p. 257 et p. 259. Spear pense que le nom de Rigobert se
compose de ('Amiral) « Robert » et de « Rigoler », remarquant ainsi une relation implicite
qu'entretient ces deux personnages. En outre, il avance que le titre du roman Le Negre et
U'Amiral peut se comparer a celui de Diderot, Jacques le fataliste et son mditre.
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(<chayé), maquereller (<madrél¢), graphiner (<grafinyé¢ ou grafounyé),
dérespecter (<déréspeté), dés le chant de loiseau-pipiri / au pipiri-chantant
(< opipirit chantan), etcetera de (<etcetera de)...

@ Néologisme (soit le vocabulaire inventé par Confiant)

ex) belleté, dangeureusité, mauvaiseté, sérieuseté, négrerie/négraille, milatraille, békaille,
maigrichonnerie, raconterie, rigoladerie, parlure, méprisation, tout-a—faitement,
tout-de—suitement, faire une causement avec, au finissement de, bouleversader...

@ Mot-valise :

ex) décrasse-gorge, débit-de-la-Régie, sent-bon, négre-gros-sirop, pause-reins,
coq-calabraille, coco-lapin—chéri, oiseau-kayali, masques—échassiers, Marianne-
peau-de-figue, nettement-et-proprement...

@ Répétition ou redondance :

ex) surtout-surtout-surtout, & mesure a mesure, pas longtemps-longtemps, , se mettre
a rire d'un gros rire gras, congner ce qui s appelle cogner le tréfonds de son esprit,

8tre pressé ce qui sappelle étre pressé, elle avait envie de crier crier crier...

Grosso modo, nous pouvons dire que le langage de Confiant se distingue du francais
dit standard (ou international)selon ces quatre traits linguistiques. Au niveau de la
syntaxe, l'auteur utilise principalement celle du francais strandard ; mais au niveau du
lexique et de la locution, il se différe assez considérablement de I'utilisation standarde du
francais. En outre, en ce qui concerne des expression basées sur le calque, il n'est pas
difficile de les trouver dans les dictionnaires créole-francais®), mais pourtant il y a quand
méme pas mal dexpressions que nous ne puissions trouver dans aucun dictionnaire. A
cela s'ajoutent des expressions redondantes et des mots archaiques ou dorigine
étrangeére. Une telle caractéristique du style de Confiant nous donne du risible ainsi que

du plaisir de lecture méme si elle fait parfois obstacle pour les lecteurs peu habitués de

8) Voir par exemple des dictionnaires suivants : Ralph Ludwig et alii, Dictionnaire
créole—francais (Guadeloupe), Servedir et Jasor, 2002 ; Pierre Pinalie, Dictionnaire élémentaire
francais—créole, L’harmattan, Presses universitaires créoles, 1992 ; Sylvie Telchid, Dictionnaire
du francais régional des Antilles (Guadeloupe et Martinique), Bonneton, 1997 ; Pierre
Anglade, Inventaire étymologique des termes créoles des crdaibes dorigine africaine,
L’harmattan, 1998 ; Jack Corzani, Dictionnaire encyclopédique Desormeaux (9 volumes),
Désormeaux.
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sa stratégie linguistique.

La présentation de ces exemples met en relief 'ambiguité du choix linguisitque par
Confiant, autrement dit la position problématique de l'interlangue dans ses romans. Dune
certaine maniére, il est obligé dutiliser le francais comme assise de sa langue
d’expression tout en le remodelant 4 sa maniére. Compte tenu de cela, nous ne pouvons
nous empécher de constater un fait suivant : cette ambivalence linguisitique chez 1'auteur
Confiant se représente par lentremise de la parole du protagosnite Rigobert et de la

stratégie du narrateur.

0. La « foi blasphématrice » : l'ironie et I'insulte du

protagoniste Rigobert

Avant dexaminer de plus prés le rire du prtagonisite Rigobert, nous présenterons
brievement ses caractéristiques principales.Ce personnage est construit comme un Noir
qui travaille a la journée dans un quartiernommé Morne Pichevin.Ce quartier existe
effectivement pres de la capitale de la Martinique, Fort-de-France. A lintérieur de cette
communauté, ce protagoniste fonctionne comme un décepteur, un farceur ou un
trickster(en anglais) jusqu'a ce qu'il devienne moins burlesque aprés son expérience de la
fuite pendantl’'occupation allemande en Martinique. I conviendra de citer sa premiére

paroledans le récit d’'autant qu'elle résume bien ses caractéristiques :

Je T'aurais puni ce couillon de Bondieu ! Je l'aurais puni, tonnerre du sort !
(Le Negre et I'Amiral, p. 9)

o .

Ainsi, d'entrée du jeu, il commence a insulter le Dieu. Et, tout le long du récit, il ne

e . .. . .. . R ) ,

cesse dinjurier, dinsulter et dironiser n'importe qui, méme sa propre mére qui a donné
naissance a Rigobert comme un homme noir. Le narrateur de ce récit nous montre le

portrait linguistique du protagonisite comme suit :

Alors il se mettait a injurier le Dieu, a dire toutes sortes de cochonneries
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innommables sur la Vierge Marie, sur sa mere, Idoménée, dans un créole de son
cru qui forcait 'admiration des vieux du quartier. Car Rigobert avait le don
d'inventer des mots et dans ses moments d'intense excitation, il les accolait les
uns aux autres et créait des images fulgurantes qui vous clouaient sur place
nettement et proprement. C'est ainsi qu'il avait gagné le droit inoui de ne pas
savoir prononcer un traitre mot de francais et poussait méme le culot jusqu'a

s'en vanter. (Le Negre et I'Amiral, p. 13)

Dans cet extrait, le narrateur décrit Rigobert commeun personnage qui parle le « créole
de son cru » et qui se vente méme « de ne pas savoir pronocer un traitre mot de francais
» Comme nous l'avons vu, malgré une telle explication du narrateur, la parole du
protagonisite apparait notamment en francais tout au cours du récit. En tenant compte de
cela, nous serions en mesure de constater dans cette paradoxe linguistique de Rigobert
I'équivalent de linterlangue de l'auteur Confiant.

Une telle déséquilibre linguistique pourra étre observée dans une autre scéne ol
Rigobert dialogue avec un personnage Amédée Mauville. Au contraire de Rigobert,
celui-ci est un mulatre martiniquais et un ancien sorbonnard (soit un typique
Scholar-ship boy) qui revient avec son immense déception a la Martinique pour devenir
un professeur de latin au lycée Victor Schoelcher. Aprés avoir dit qu'il était athée,

Amédée demande au protagoniste Rigobert pourquoi il ne cesse d’insulter le Dieu :

« Donc tu ne crois pas en Dieu ? provoquait-il Rigobert.

-— Moi-méme ! Tu me prends pour toi ? Je crois en Dieu, je sais qu'il existe
mais je le condamne. Jaffirme que c’est une salope de premiére catégorie, qu'il
s'est montré trop méchant envers les négres et trop bon envers les Blancs.
Jattends de monter en face de lui pour lui dire ses quatre vérités dans le mitan
de sa figure. Il verra c’est qui monsieur Rigobert Charles-Francois, tonnerre de
Brest ! »

La foi blasphématrice n'existait pas dans les livres qu’avait étudiés Amédée.
Les Blancs croyaient ou ne croyaient pas en Dieu, c'est tout. Ils le craignaient
ou lignoraient mais ne le mettaient pas en accusation comme un vulgaire
malfrat. (Le Négre et I'Amiral, p. 68)

Nous pouvons lire dans cette citation une croyance particuliere de Rigobert. Une autre
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scéne juste aprés cette citation nous montre une raison de croire de cette maniére : c’est
dire qu'il est obligé de croire en Dieu et a l'au-dela étant donné que les pauvres et les
noirs comme lui devront vivre dans une déveine sempiternelle.

A la fin de cette extrait, le narrateur intervient pour nommer cette croyance
ambivalente de Rigobert la « foi blasphématrice ». Pour Rigobert, il ne s'agit plus de
croire ou de ne pas croire en Dieu, mais de se situer entre ces deux choix extrémes. Un
tel positionnement de la croyance seraitcomparable, me semble-t-il, a la pensée de
linterlangue que nous avons déja mentionné chez l'auteur Confiant. Dune certaine
maniére, Rigobert et Confiant sont obligés chacun a sa maniére de croire en Dieu ou en
langue francaise tout en linsultant ou le remodelant.

Or, cette foi blasphématrice pourrait se manifester en principe dans deux expressions
linguistiques de Rigobert : dune part, c'est une ironie qui consiste a se moquer de
quelquun ou de quelque chose tout en faisant semblant de croire a ce auquel on ne croit
pas vraiment ; et d'autre part, c’'est une insulte qui vise a outrager directement quelquun.
En effet, chaque fois que Rigobert parle & quelquun avec insulte et ironie, il finit par rire
de ce quelqu'un dembarrassé. En outre, ses actes de parole apparaissent le plus souvent
avec des mots graveleux soit obscénes, ce qui permettra de souligner l'aspect
blasphémateur. A titre d’'exemple, nous allons voir un autre dialogue qui se fait entre

Rigobert et Alcide (quiest un instituteur et un ancien normalien) :

« Je crois que mon mal actuel est une punition de Dieu... Il y a du temps et
du temps que je ne prie plus le soir... commenca l'instituteur[=Alcide].

-— Moi-méme, j'ai oublié le "Notre Pere”, alors !

-— Je ne plaisante pas.. jal trop mené la grande vie avec les femmes, je
crois. J'al coqué a droite et a gauche. Je n'ai pas su mesurer mes forces...

-— Ca ne m'étonne pas de cette salope de Bondieu. Monsieur ne veut pas que
nous, les pauvres négres, on ait notre petite doucine de plaisir sur cette
terre parce que la Vierge Marie ne veut pas ouvrir ses jambes pour lui.
Ha ! Ha ! Ha ! »(Le Negre et I'Amiral, p. 54)

Dans cet extrait, Alcide avoue a Rigobert que son impuissance sexuelle a été causée

par la punition de Dieu. Ce disant, Alcide regrette de son infidélité religieuse tandis que
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Rigobert se moque de cette plainte d’Alcide en ironisant avec grossiéreté la relation de
Dieu et de la Vierge Marie. En tenant compte qu'Alcide est construit comme un
personnage qui sait parler un francais impéccable, nous pouvons aller jusqu'a penser que
cette ironie de Rigobert vise non seulement la religion catholique mais aussi la langue et
la culture francaises, sinon occidentales.

Une scéne qui suit ce dialogue nous montre toujours Rigobert injurier le Dieu comme
si c’était pour empécher a Alcide de continuer a déplorer ses aventures sexuelles. Ce qui
nous retient dans ce dialogue et la scéne suivante, c'est la différence du vocabulaire entre
Rigobert et Alcide. Bien quiils se parlent autour d'une seule divinité catholique, Alcide
utilise le nom propre de « Dieu » a la différence de Rigobert qui utilise sans cesse le «
Bondieu ». Cette derniére dénomination vient de la langue créole, ce qui permet de mettre
en paralléle les deux cultures, francaise et créole, sur lesquelles se fondent respectivement
Rigobert et Alcide.

En considération dune telle foi blasphématrice de Rigobert, nous ne pouvons nous
empécher d’'avancer ceci : le rire provoqué par le protagoniste fonctionne non seulement
comme un simple effet de comique, mais aussi comme un élément diégétique qui met en
cause l'hiérarchie préconstruite, quelle soit religieuse, linguistique ou culturelle. En
reformulant avec ironie et insulte la divinité et méme en la traduisant en créole, le
protagoniste rit et fait rire, je dirais, a la maniére rablaisienne.

Toutefois, une telle foi blasphématrice ne se manifeste pas seulement a travers la
figuration du protagoniste Rigobert. Mais aussi, comme nous pourrons le voir, il est
possible de l'observer dans la stratégie de la narration. Alors, selon quelle stratégie

narrative le narrateur raconte-t-il ce récit du quartier Morne Pichevin ?

IMl. La « foi blasphématrice » : le détour comme une stratégie

narrative

Le narrateur du Negre et '’Amiral n'est pas comme celui dans les romans d'un autre
chantre de la créolité, Patrick Chamoiseau. Dans ses ouvrages romanesques, le narrateur

a le méme nom que l'auteur Chamoiseau et méme apprait en tant que personnage dans

- 185 -



Ju

ol A -AAUE Atol2] 2ot dE

o

le récit. Par rapport au narrateur-personnage de ce genre, le narrateur de Confiant est
plutdt classique : méme s'il n'est pas forcément omniprésent, il ne se trouve pas non plus
au centre du récit. Néanmoins, il intervient assez souvent au cours du récit dans le
dessein d’ajouter ses commentaires ou des modifications qui lui semblent nécessaires.

Comment donc le narrateur de Confiant intervient-il dans le récit ? Nous nous
proposons dexaminer de plus prés le détour ou la divagation dans le contenu et la
structure du récit. Cela nous permettra de mieux saisir la foi blasphématrice qui se
montre au niveau de la narration.

Pour ce faire, il nous conviendrait d’'aborder un extrait suivant ott Alcide lit a haute

voix une rubrique sportive pour Rigobert analphabéte :

« Championnat de 1% division.

« Club Colonial bat le favori Golden Star par 2 buts a 1. Beau temps.
Assistance nombreuse attirée par le renom des teams en présence. Un puissant
match, disons-le tout court. Les deux vaillantes équipes donnent du beau
football. Elles font...

—— Clest pas vrai ! criait Rigobert, le Club Colonial a été le seul a rouler le

ballon !

-— Elles font vibrer notre ceeur de vieil amant de la balle reine. A dix
minutes du départ, Club Colonial menant avantageusement, son demi-centre
Moreau botte au goal a trente metres ; la balle dont...

-— Wé-é-é-¢é !

-— La balle, dont l'action se trouve renforcée par la forte brise qui souffle
vers le camp aux étoiles, s’en va frapper la transversale au-dessus de la
téte du keeper Pécou, pour revenir en jeu a sept metres devant la cage :
Thorel, ailier droit blanc-noir, sélance a temps, shoote et réalise
élégamment le premier but de la partie.

-— Est-ce que le Club Colonial est fort, hein ? s’exclamait Rigobert, s'il est
fort, dites qu'il est fort, tonnerre de braise ! » (Le Neégre et I’Amiral, p.
55-56)

A la premiére vue, cette scéne ne semble étre qu'un simple dialogue autour d'un article
sportif. Mais en lisant de plus prés cet extrait, nous pouvons détecter une autre

signification implicite. Avant de 'aborder immédiatement, il faudrait voir une histoire de
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I'échec amoureux d’Alcide, laquellese trouve juste avant cette scéne un docker noir,
Richard, a pris d'Alcide son amoureuse Louisiana, ce qui rend ce dernier impuissant
sexuellement. Compte tenu de cette histoire précédante, nous pouvons voir cette citation
sous une nouvelle lumiére. On raconte ici une histoire de la défaite d'Alcide (qui
symbolise la culture francaise) tout en la détournant dans une rubrique sportive. Par
exemple, le Golden Star représente un Alcide vaincu, alors que le Club Colonialtient lieu
d'un Richard vainqueur. En outre, les noms des personnages intensifient dune certaine
maniére cette représentation de l'amour décu d’'Alcide : les deux joueurs, nommés
étymologiquement un taureau et un cheval, vole un but & un gardien Pécou, ce nom qui
évoque un archaisme « pecque », une femme sotte ou prétentieuse.

Une telle analyse du détour narratif nous permettra de penser que cet ancien
normalien, Alcide, soit doublement moqué : il a d lire au profit de Rigobert une rubrique
sportive qui le fait prendre conscience a nouveau de sa défaite amoureuse. Bien qu’il nous
faille plus d'efforts afin de le décortiquer, ce détour narratif n'en est pas moins l'une des

moments qui nous font rire.

Si nous considérons ce détour du contenu comme un détour microscopigue, nous
pouvons trouver un autre détour, macroscopique, sur le plan de la structure du récit.
Afin de l'analyser, nous examinerons ici une mise en chapitre sui generis chez Confiant
: ce sont les « cercles ».

Ce roman se consiste en cing cercles et chaque cercle se divise en quatre sections.
Dans Le Negre et I’Amiral, ces cinq cercles s'alignent en général chronologiquement a la
différence d’autres romans de Confiant comme Eau de café (1991) ou L'Allée des soupirs
(1994). Ce premier roman en francais met en scéne selon l'ordre chronologique la vie au
quartier Morne-Pichevin pendant la deuxiéme guerre mondiale et l'occupation allemande
en Martinique. En revanche, a l'intérieur de chaque section, I'histoire n’avance pas du tout
suivant l'ordre du temps, mais plutdt suivant l'ordre cyclique comme lindique cette
dénomination de chapitre.

Par exemple, les deux citations suivantes constituent respectivement le commencement
d’une histoire insérée. Dans la plupart du temps, de telles expressions sont introduites par

le narrateur qui veut modifier le récit ou en ajouter d’autres versions en sappuyant sur
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plusieurs informateurs :

Selon une autre version, peu répandue il est vrai.. (Le Negre et 'Amiral, p. 55)

Mais une seconde version circule, aussi répandue quoique moins plausible...
(Le Negre et 'Amiral, p. 19)

Nous pouvons trouver cette maniére d'ingérence du narrateur tout le long du récit. Cela
fait que le courant du récit se détourne du point de départ vers d’autres voies a plusieurs
reprises dans chanque section. Toutefois, & la fin de sections, on voit fréquemment des

expressions suivantes qui fait remonter le récit jusqu’'au moment d’avant le détournement :

Pour revenir au fil de cette raconterie (qui n'a été détournée que par l'esprit
distrait de Rigobert)... (Le Neégre et I'’Amiral, p. 59)

Pour reprendre l'allée droite de ce récit, toujours tenté pas la divagation... (Le
Negre et 'Amiral, p. 99)

Ainsi le récit se déroule chaque fois que le narrateur y intervient, et pourtant il revient
au début du récit comme si c'était pour fermer un cercle. De ce fait, il nous semble que
chaque section recommence ou bien se répéteaprés sétre détourné plus dune fois. Le

dénomination de cercle chez Confiant représente ce courant du récit cyclique ou spirale.

Comme nous l'avons vu, les deux détours narratifs, micro— et macro—scopique, donne
au roman Le Négre et I'Amiral la cyclicité du temps diégétique et la diversité de
perspectives qui en résultent. De 1a, nous pouvons faire une hypothése suivante : la foi
blasphématrice au niveau de la narration pourrait étre lu dans cette opposition a la
conception chronologique du temps?. Si on la considére comme étant originaire de

I'historiographie et de la narratologie nées au sein de la modernité occidentale, il serait

9) Voir aussi un article de Confiant : Raphaél Confiant, « Questions pratiques d’écriture créole »,
dans Ecrire la « parole de nuit » : la nowvelle littérature antillaise, Gallimard, coll. « Folio
essais », 1994, pp. 171-180. Dans cet article, 'auteur examine une problématique concernant la
temporalité et le vocabulaire descriptif.
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justifiable d’avancer de la maniére suivante a propos du positionnement ambivalent du
narrateur : celui-ci se référe explicitement au temps cyclique de la culture créole orale
tout en s’appuyant sur le temps chronologique de la culture francaise écrite.

Certes, une telle interprétation serait un peu trop simpliste ou bien manichéenne afin
d’analyser ce roman ouvert a des lectures multiples. Mais nous pouvons affirmer, pour le
moins, que ce choix du détour narratif n'est jamais gratuit pour les écrivains antillais, qui
s'intéressent a intégrer 'imaginaire de l'oralité créole dans l'écriture romanesque. En bref,
Confiant comme Chamoiseau invoque lune des stratégies narrativesdu conteur créole.
Dans le prochain chapitre, nous aborderons dans l'optique sociohistorique la tradition du
conteur aux Antilles francophones afin de mieux comprendre la signification de ce choix

stratégique.

IV. Le conteur créole : un symbole de la « foi blasphématrice »

Comme dautres cultures populaires aux Antilles francophones, on pense que la
tradition du conteur viendrait, elle aussi, de la culture orale a 'Afrique de 1'Ouest. De ce
point de vue, nous pouvons comparer la tradition du conteur créole a la culture orale
comme griot. Cependant, les stratégies narratives du conteur, auxquelles Confiant se
référe dans son écriture romanesque, sont nées et développées par lentremise dun
contexte sociohistorique propre aux Antilles francophones.

D’apres l'histoire littéraire reconstruite par Confiant et Chamoiseaul®), le conteur créole
serait né au milieu de la colonisation francaise et de l'esclavage transatlantique. Parmi
d’autres éléménts sociohistoriques, le systéme de la plantation, que l'on appelle '«
habitation » aux Antilles, constitue une matrice de la culture du conteur créole. Une fois
la nuit tombée, les esclaves se réunissaient afin de s'emanciper de leur misére journaliere

en dansant sous le rythme du tambour et méme en écoutant les contes dun beau parleur.

10) Voir des ouvrages suivants : Patrick Chamoiseau et Raphaél Cofiant, Lettres créoles : tracées
antillaises et continentales de la littérature. Hditi, Guadeloupe, Martinique, Guyane (1635-1975),
Gallimard, coll. « Folio essais », 1999, surtout pp. 72-83 ; Edouard Glissant, « 29 Histoire et
littérature », dans Le discours antillais, coll. « Folio essais », 1981 (pour la premiére édition),
1997 (pour la présente édition), pp. 234-267.

- 189 -



Toutefois, ces contes devraient étre divertissantsnon seulement pour les esclaves, mais
également pour les maitres qui parfois venaient participer a cette soirée. Cest dire que le
conteur créole est obligé de créer une stratégie narrative qui consiste a se moquer du
systeme plantationnaire (pour les esclaves) tout en masquant une signification insultante
(pour les maitres). Dans une telle perspective, Confiant et Chamoiseau, suivant la pensée
de leur pere spirituel Edouard Glissant, interprétent lorigine probable du détour
stratégique tel qu'on peut l'observer dans les contes antillais. Pour ce qui nous concerne,
nous ne pouvons nous empécher de voir dans cet esprit du conteur créole I'équivalent de
la foi blasphématrice de Rigobert dans Le Neégre et 'Amiral.

En se fondant sur cette perspective sociohistorique, Confiant et Chamoiseau
considérent aussi qulil existe une rupture entre la culture créole orale et la culture
francaise écrite aux Antilles francophones. C'est parce que le passage de la culture orale
a la culture écrite n'est point graduel et pacifique, mais plutdt qu'il est imposé par le
systtme dadministration coloniale et, aprés la départmentatlisation en 1946, par le
systtme de l'éducation publique. En outre, le mimétisme épistémologique, qui vise a
s'assimiler a la culture francaise, a pour conséquence de mettre écran a cette rupture
culturelle pendant longtemps. Une telle rupture persistante ne concerne pas seulement les
cultures orale et écrite, maisaussi, dans une certaine mesure, la conception du temps.

Pour Confiant comme Chamoiseau, il est donc indispensable de combler cette rupture
culturelle dans l'espoir de concevoir l'identité et la littérature plus authentiques pour les
Antillais.De ce point de vue, la notion de créolité devrait étre un noyau dur de lidentité
antillaise a venir. Néanmoins, la culture francaise est toujours et déja greffée au sein de
la conception identitaire chez les Antillais contemporains, ce qui les empéche
nécessairement de s'en débarraser sans jeter une partie de son identité.

En considération d'une telle situation sociohistorique, il nous convient d'avancer ce
constat : la foi blasphématrice, que nous avons analysée aux niveaux du contenu et de la
narration,représente par excellence un passage presque obligé en vue de lécriture

romanesque aux Antilles francophones.
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En guise de conclusion

A commencer par l'analyse de l'interlangue, nous avons vu l'esprit de cette conception
linguistique, la foi blasphématrice, sous divers aspects du récit. Compte tenu de ces
analyses du roman Le Neégre et I'’Amiral, il conviendrait d'en conclure ceci : pour
Confiant, cet esprit ambivalent constitue une problématique difficilement a résoudre, alors
qu'il est, pour cette raison méme, une source de son création littéraire.

Finalement, Le Negre et I'Amiral n'est pas seulement un premier roman en francais
pour Confiant, mais il constitue déja une assise solide de son activité d'écriture extrément
abondante. De ce point de vue, nous pouvons faire une hypothése que ses stratégies de
I'écriture ont été ciselées en écrivant des romans en créole. Afin de mettre en lumiére sa
spécificité stylistique et le secret de sa productivité peu ordinaire, notre future étudese
donne comme objectif d’'analyser ses romans écrits en créole tout en les comparant a ses

romans écrits en francais.
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Jean Cocteau et le cinématographe

Antoine Coppola
(Univ. Sungkyunkwan)

« Lorsque Bufiuel tournait L'Age d'Or, comme Le Sang dun Potte, il y a presque
trente année, nous ne nous doutions pas que ces films se projetteraient sans cesse,
battraient tous les records, et fixeraient L'esprit dune époque. De Loin, les styles
antagonistes ou qui semblaient étre antagonistes se confondent et Bunuel nous raconte
qu'au Mexique, ou il habite, il arrive qu'on lui attribue Le Sang dun Poete et qu'on

mattribue Le Chien Andalou. » Jean Cocteau, 1954.

Introduction :

Les historiens et critiques de cinéma, surtout Anglo—-saxons, se sont souvent demandés
si Cocteau était un cinéaste. Pourtant, il suffit d’examiner la liste de ses oeuvres pour
étre convaincu qu’il était un cinéaste plein et entier : des 1925, il tourne « Jean Cocteau
fait du cinéma », un film perdu mais qu'il a décrit comme un hommage a Charlie
Chaplin. En 1930, il signe « Le Sang du Poéte », qui sera 1'un des films d’'avant-garde
les plus connu dans le monde. En 1943, il est scénariste pour « L’Eternel Retour » de
Delannoy et en 1946, il tourne « La Belle et la Béte » avec Jean Marais. Quatre autres
longs—-métrages vont suivre, plusieurs scénarios et documentaires. A la veille de sa mort,
il écrit encore le scénario adapté de son roman « Thomas L'imposteur » pour le cinéaste
Franju.

Le parcours de cinéaste de Cocteau a été fortement marqué par son temps, en
particulier le traumatisme de la Grande Guerre qui, en Occident, va remettre en question

les fondements de la civilisation.
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1. Le traumatisme initial

1-1 La guerre de 1914-18 : une revanche & prendre

On peut considérer que la guerre de 1914-1918 a été une dynamique forte dans le
rapport de Cocteau au cinéma en particulier par sa volonté d’'en faire un moyen
d’expression d'avant-garde post-traumatique, une revanche sur 1’horreur qu’il a vécue et
qu'il raconte dans ses poémes et romans. Cocteau s’est engagé comme ambulancier. Un
jour qu'il part en mission hors de sa tranchée il revient pour constater que tous ses
camarades sont morts.

Avec cette guerre, une nouvelle vision dhorreur est née : 1’homme, longtemps mis en
danger par la nature et par 1'homme lui-méme, est soudain mis en danger par ses
propres inventions : la technologie appliquée a la guerre.

La Premiére Guerre mondiale est le moment ot 1’homme réalise qu'il ne se bat plus
contre d’'autres hommes, mais contre des machines : les mitrailleuses, les bombardements
aériens, les gaz toxiques et les tanks. De fait, le nombre de morts et de blessés a
quadruplé en comparaison des guerres napoléoniennes. Dans ce contexte, prétendre,
comme dans les guerres passées, a un quelconque honneur gagné au combat n’a plus de
sens. L'absurde est partout. On peut plus étre artiste comme avant. On ne peut plus faire

du cinéma comme avant.

1-2 L’industrie du cinéma de 1'époque :

Depuis le début du siécle la société Pathé domine 1'industrie du cinéma dans le monde.
Ses gros succeés viennent du « film d’art », c’est-a-dire de 1'adaptation pour 1’écran de
classiques de la littérature, de 1'opéra et du théatre.

En réaction a « 1'écranisation » des classiques, se multiplient les films des avant-gardes.
Ils ont leurs propres réseaux de diffusion dans les ciné-clubs : Le Vieux Colombier, Le
studio des Ursulines, Le Studio 28, Les Cine—clubs de Louis Delluc et Riciotto Canudo, Les
Amis de Spartacus de Léon Moussinac. La fédération des ciné-clubs de Germaine Dulac
diffusent les films hors de Pathé-Gaumont et font échos aux débats qui animent les
artistes avec les textes suivants : « Cinéma pur et cinéma commercial » de René Clair

(Les Cahiers du Mois, 1927), « L'usine aux images » de Ricciotto Canudo, 1927 ; « Le
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cinéma contre les beaux-Arts » de L'Herbier, 1921 (Comaedia). Picabia, par exemple,
écrit : « Le théatre est au cinéma ce que la chandelle est a la lampe électrique, 1'ane a

’automobile, le cerf-volant & 1'aéroplane ». (Instantanéité, Comaedia, 1924)

2. Foisonnement de la pensée et des pratiques du cinéma

2-1 Les idées : l'influence du Futurisme et de 1’Esprit nouveau :

Cocteau admire Apollinaire qu’il a connu a la guerre. Pour le chantre de 1'Esprit
Nouveau, le lien entre cinéma et guerre est fort. Il parle des « mitrailleuses des cinémas
» dans un poéme de guerre (« Obus couleur de Lune ») et du cinéma comme « synthése
de tous les arts » et revanche des poétes sur le romantisme et les romans. Apollinaire
écrivit un scénario, « La Bréhatine », mélo étrange, jamais tourné, oll une jeune femme
a demi-folle prisonniére d'un phare est confrontée a 1'innocence perverse d’'un marin.

Mais c’est le coup de tonnerre du manifeste futuriste de 1916, en pleine guerre
mondiale qui va marquer les conceptions de Cocteau et des surréalistes pour longtemps.
Voici des intentions qui seront reprises par Cocteau : « L’analogie cinématographique
(--+) par exemple, au lieu de décrire la douleur d'un personnage nous trouverons une
impression équivalente comme le spectacle d'une montagne découpée et caverneuse. »
(Dans « Le Sang d'un Poéte » ce sera une cheminée qui s’effondre) ; L'univers sera
notre vocabulaire ; discours et poémes cinématographiques, nous ferons passer toutes les
images qui les composent sur 1’écran; simultanéité et compénétrations des temps et des
lieux (voir la célebre scéne du « Chien Andalou ») ; drames d’objets ; drames de
disproportions, etc. Marinetti, Bragaglia, Illuminati et Ginna qui seront les plus actifs
dans le cinéma futuriste ne produiront que peu de films mais changeront la face du
cinéma en Russie en influencant Eisenstein, Vertov ou encore Kuleshov qui eux seront
plus prolifiques et dont les films arriveront - illégalement - a Paris vers 1926 par
I'intermédiaire de Léon Moussinac (Les Amis de Spartacus) ami de Louis Delluc (et du
mouvement des Ciné-clubs) pour étre vus et célébrés par les surréalistes et Cocteau. En
1958, a 1'exposition universelle de Bruxelles, Cocteau classera « Potemkine » d’'Eisenstein
comme meilleur film de tous les temps.

Les surréalistes, adhérent aux idées des futuristes sur le cinéma, il y ajoutent des
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variantes : « Ce que nous demandons au cinéma, c'est I'impossible, c'est l'inattendu, le
réve, la surprise, le lyrisme qui effacent les bassesses dans les dmes et les précipitent
enthousiastes aux barricades et dans les aventures ; ce que nous demandons au cinéma
cest ce que I'amour et la vie nous refusent, c’est le mystere, c’est le miracle. » Soupault
écrit : « Le but du cinéma est de nous faire accomplir un voyage dans l'espace et le
temps, dans le domaine de linconscient, ou du moins de nous faire assister a mille

péripéties, en un mot de nous emporter en un mouvement.»

2-2 Les films avant-gardistes réalisés :

La déconstruction dadaiste : Dada se livre a un jeu avec la mécanique du film
(technique) Duchamp et Man Ray en particulier. Alors que les surréalistes Bunuel, Dali,
Kyrou, mais aussi Cocteau (qu’on peut qualifier pour son ceuvre cinématographique de
symboliste) ou les impressionnistes comme Abel Gance et Dulac vont s’attaquer au
langage cinématographique (fixé dans le muet vers 1920 et vers 1930 pour le parlant), le
montage, les effets narratifs.

Autre différence : Dada cherche a provoquer par des effets directs sur les sens du
spectateur (hypnose, vertige, etc), et aboutira au « cinéma abstrait » ou au « cinéma pur
» alors que les surréalistes cherchent a passer un message et des idées, des symboles
inspirés de la psychanalyse a travers des représentations. Dada cherche aussi a animer
les objets par le cinéma, en écho a un certain refus—condamnation de 1’homme, de
I'homo-centrisme humaniste qui n’'a pas pu éviter la guerre mondiale. Moins nihilistes,
les surréalistes remettent 1’homme au centre, en image et en sur-réalité.

L’'image pour les surréalistes, comme pour Cocteau, est une vision, un bout de réve qui
peut devenir réalité, qui est une part de la réalité (voir les expériences de demi—sommeil
de Desnos). L'image est une extension de 1'étre, une valeur ajoutée inséparable. On peut
interpréter cela comme le résultat d'un refus du réel, celui qui a conduit a la guerre, mais
aussi comme une vision plus optimiste : changer la langue (poésie) pour changer le
monde, changer la langue des images pour aussi changer le monde. La critique de la
représentation platonicienne n’a pas cours ici. Contrairement a ce qu’écrit Ranciére, la
critique moderne de la représentation n’est pas celle de Platon : la mimesis est liée au

monde sensible et donc éloigne du monde des idées cher a Platon, tout ce qui joue sur le
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sensible est négatif pour Platon, ce n’est pas le cas pour les avant-gardes qui jouent
entierement sur 1’hypersensible et lient intrinsequement le sensible a 1'idée au sein de
I'étre. La critique de la séparation sera d’ailleurs clairement mis en avant dans les
années 1950. La représentation moderne consomme-consumme 1'étre en ce qu’elle
entretient - entertainment - idéologiquement le status—quo social et sert de substitut a
la critique et a la proposition d’'autres visions. L’approche moderne de la représentation
par les avant-gardes (toujours intéressées par la création) est une création aliénée
momentanément, par les « montrants », les puissances qui contrblent les représentations,

celles—ci ne sont pas condamnables en tant que telles.

2-3 Idées de Cocteau sur le cinéma :

En 1951 Cocteau fait publier « Entretiens autour du cinématographe » un peu comme
un adieu a un cinéma qui ne peut plus se pratiquer en poéte. Mais il tournera encore en
1960 « Le Testament d'Orphée » et écrira plusieurs scénarios pour les autres. Surtout, il
va influencer fortement la Nouvelle Vague de 1959 et surtout Truffaut. Il a une approche
poétique du cinéma qui, d’emblée, se présente comme une critique du cinéma dominant

de 1'époque.

- Critique de l'industrialisation du cinéma :
« Le drame au cinéma est la nécessité ou il se trouve de réussite immédiate. Handicap
terrible et presque insoluble qui vient des sommes que cofite un film et de 1'obligation

de recettes massives. »

- Critique de la recherche de plaire au public :

Cocteau a souvent mentionné le public des films. A la différence des surréalistes qui
espérent conscientiser les spectateurs, et qui ont donc une vision plutdét positive de
ceux—ci, Cocteau, en héritier du romantisme, critique le public incapable d’apprécier les
ceuvres nouvelles et innovantes.

« Déja toute particularité dérange le public. Tout ce qui sort de ses habitudes lui parait
ridicule. »« Ce n’est pas a nous d’obéir au public, qui ne sait pas ce qu'il veut, mais

d’obliger le public a nous suivre... Il faut employer des ruses : images, vedettes, décors
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et autres lanternes magiques... »

- Critique de 1'esthétique réduite au scénario :
« C'est un drame des films que 1'habitude, prise par un public jeune, d'y attendre une

histoire, rien qu'une histoire. » « On ne raconte pas les choses, on les montre ».

- Contre le cinéma de 1'époque, Cocteau propose des idées pour fonder une poétique
cinématographique et ce qu’il nomme a la suite de Salvador Dali une « phenyxologie »,
comparable a 1'entrée des médiums dont parle André Breton passionné d’ésotérisme mais
mélée a la culture mythologique de Cocteau fasciné, lui, par la frontiére entre la vie et la
mort (le Phoenix, Orphée, Eulesis). Pour Breton comme pour Cocteau le cinéma semble
habité d'une puissance « médiumnique » unique.

« Le cinématographe est une machine a produire de la beauté par explosion. C’est une
arme considérable dans les mains des poétes. La seule qui puisse répondre a la bombe
atomique. Grace au cinématographe, la beauté se propage partout et fait son travail
mystérieux, sans méme que le public s’en doute. » « C’est une encre de lumiére avec
laquelle j'ai le droit d’écrire ce que je veux. » « Une arme puissante pour projeter la
pensée méme dans une foule qui s’y refuse », « Un film est une source pétrifiante de la
pensée », « Un film ressuscite les actes morts », « Une film peu donner 1'apparence de
la réalité a l'irréel », « Le cinématographe considéré comme hypnotiseur », « Il n’est pas
impossible que le cinéma puisse un jour filmer l'invisible, le rendre visible, le raméne a
notre rythme, comme il raméne a notre rythme les gesticulation des fleurs. L'opium qui
change nos vitesses, nous procure l'intuition trés nette de mondes qui se superposent, se
compénétrent, et ne s'entre-soupconnent méme pas. » « Le privilege du cinématographe,
c’est qu'il permet a un grand nombre de personnes de réver ensemble le méme réve, et
de montrer en outre, avec la rigueur du réalisme, les fantasmes de 1'irréalité. Bref, c’est
un admirable véhicule de poésie. Mon film n’est pas autre chose qu'une séance de

strip—tease consistant a oter peu a peu mon corps et a montrer mon ame toute nue. »

- 198 -



Jean Cocteau et le cinématographe

3. Analyse du film « Le Sang d’'un poete » au regard des idées des avant-gardes

Deux films vont marqué cette époque des années 1930 : « L"Age d'or » et « Le Sang
d'un Poete » réalisés la méme année sous le mécénat du Comte de Noailles, deux films
qui ont beaucoup de points communs, notamment 1'usage d'un symbolisme personnel ou
d’initiés et 1’ouverture vers une autre vision du monde qui demande a faire table rase des
anciennes valeurs. Mais « Le Sang d'un Poete » est aussi un film de transition pour
Cocteau, ou 1l essaie de faire le point sur lui-méme en tant qu’artiste romantique issu du

19e siécle pour devenir un avant-gardiste de son époque.

Un choix de moments clefs du film « Le sang du poéte » :

- Le symbole de la chute de la cheminée (1'30), une analogie cinématographique telle
que la congoivent les Futuristes. La voix dit « Premier épisode :La main blessée ou
les cicatrices du poete » sur le plan d’une cheminée d'usine qui s’écroule (elle finira
sa chute a la fin du film). Ce plan est proche de celui des maisons qui s’écroulent
« parfois, le dimanche » de Bunuel dans « L'’Age d’or ». Un monde s’écroule, celui
de la ville, celui de 1l'industrie. Sans explications, soudainement, le monde moderne
tue le poete pour Cocteau, il s’écroule de lui-méme pour Bunuel. Dans les deux cas,
il v a une critique de la société de 1'époque, une rupture et une opposition. En méme
temps, le plan de la cheminée est continué a la fin du film. Comme si toute 1’action
du film s'était déroulée durant 1'effondrement de la cheminée. Ce décadentisme issu
du 19e siécle est propre a Cocteau. Mais la distorsion temporelle est une idée
commune aux surréalistes.

- Le mystere de la main possédée (5'). Le poete se découvre une bouche vivante dans
le creux de la main. C’est la métaphore de l'artiste possédé par la nécessité de
s’exprimer. C'est plus fort que lui, il a en lui un univers qu’il doit mettre au monde.
Il ne peut s’en débarrasser. Ce monde mystérieux qui parler a travers ses mains le
fascine et 1'effraie. L’artiste est une victime de son inspiration. Cette bouche veut se
libérer s’exprimer « De 1'air » dit-elle, c’est a dire qu’elle cherche la libération dans
un monde qui 1'enferme et la réprime a 1'image des poetes. Cette bouche, c’est aussi

celle du désir, une soif de la vie et du corps. On la retrouve dans le « Chien Andalou
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» ou Dali a introduit la main percée par des fourmis symbolisant 1'ennui et le
soudain désir-fou de 1’homme, le désir est inséparable de 1’expression créative (la
psychanalyse freudienne a son influence ici). Comme pour les surréalistes, il s’agit
pour Cocteau d’agiter les tabous de la société sur le désir et la création. En tant que
romantique, Cocteau voit dans cette possession de la main la douleur de 1'artiste
incompris, maudit, condamné aux tourments de la création.

L’auto-reflexion - (9'40) : la présence de Cocteau dans le film est permanente. Son
effigie, sa signature, son portrait, son masque, ses textes écrits sur 1'écran
manifestent 1'idée d'un autoportrait. Cette auto-reflexion va de pair avec une
auto—analyse, a la maniére des écritures automatiques des surréalistes : sa pensée
s’exprime sans le controle du logos. 1l écrit sur 1’écran : « Ol comment j’ai été pris
au piége par mon propre film. » Et signe de son nom et de son étoile symbole. Puis
on voit son masque écouter les paroles silencieuses de la bouche incarnée dans la
main. Il a d’abord les yeux fermés puis, ouverts. C'est le monde intérieur qu'il
renferme qui parvient a s’ouvrir sur l'extérieur grace a la création (la voix sans
mots sortant de la mystérieuse bouche).

La critique de l'art classique (10’30 - destruction en 27'30): Le poete réveille la
statue d'une sorte de Vénus de Milo, embléme du néo—classicisme grec. « Tu crois
que c'est si simple de réveiller les statues en sursaut aprés leur sommeil séculaire ?
» dit la voix de Cocteau. Ce n’est donc pas un néo-classicisme, la reconstruction
d'un systéme, que le poéte d’avant-garde doit rechercher. Il y a une blessure qui ne
peut se refermer, dit la statue. Cette blessure que 1'on peut comprendre comme celle
de la mort absurde de millions d"hommes que la guerre a révélé a la génération de
Cocteau, celle de la défaillance de la civilisation positiviste techno-industrielle. Mais
cette blessure est aussi celle de la possession de 1'artiste moderne, il ne peut trouver
de soulagement que dans le passage du miroir, vers 1'univers mystérieux qui est a
la fois celui de la mort et celui de 1'inconscient. Le poéte voyage dans le néant mais
débouche dans les cases de sa mémoire inconsciente (séquence de 1'hdtel des
Folies-dramatiques).

Le monde de 1'inconscient révélé : la séquence de 1'hdtel des Folies-dramatiques

illustre une vision surréaliste du réve d'un univers sans haut ni bas, sans
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chronologie du passé ou du présent, hanté de fantdmes (I'exécution d'un général
révolutionnaire mexicain), et de métaphores de scénes traumatiques de 1'enfance (la
meére qui bat un enfant). Le déréglement des sens dont parle Rimbaud est présent
par l'intermédiaire de la fumée et de 1'ombre d'une pipe d’opium dans la chambre
des « mysteres de la Chine ». La drogue (dont Cocteau a souffert) demeure une
tentation, une possible voie d’'accés vers un autre univers, mais artificielle et

mortelle.

Le monde de l'inconscient chez Cocteau n’est pas innocent quand il se confronte aux
valeurs de la société « extérieure ». L'inconscient refoule les tabous et le cinéma de
Cocteau cherche a les libérer pour qu’ils se déversent dans le réel. Le final est révélateur
a ce propos.

- Les personnages « contraires » - l’ange noir (« gardien de l'enfant »), le travesti
(hermaphrodite), etc. sont des personnages absents du cinéma de 1'époque. Méme au
théatre, ils sont des personnages plutdt négatifs alors que Cocteau les montre
positivement. Par contre la bourgeoisie sur son balcon (35’50 et 44'52) est
ridiculisée, comme dans « 1’Age d’or » de Bunuel. Elle applaudi a4 la mort du poéte
jouant aux cartes avec la beauté incompressible et cruelle, sans « empruntes » sur la
neige (des romantiques) « Mais vous n'avez pas 1'As de ceeur, mon cher, vous étes
un homme perdu. » dit-elle. Le poéte a perdu son innocence (il tente vainement de
voler le ceeur d'un enfant mort, 1'innocence assassinée par la guerre ; mais aussi sa
propre enfance avec laquelle tout un chacun triche pour 1'oublier). Cependant, la
victorieuse statue est aussi condamnée a « 1’ennui mortel de 1'immortalité » comme

dit la voix finale de Cocteau.

« Le Sang du Poéte » ne fut pas diffusé dans les salles de ciné-clubs avant 1932. En
effet, les scandales liés a la sortie de 1'’Age d’or de Bunuel avaient refroidi les ardeurs
avant-gardistes du vicomte de Noailles, mécénes des deux films. Le film de Cocteau ne
fit donc pas autant de bruit que les films des surréalistes. Par contre, il fit scandale aux
Etats-Unis ot on modifia et coupa quelques scénes pour ne pas choquer les ligues de

vertu. Mais le poete su en tirer des lecons pour ses films a venir. L'adversité n’est pas
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un probléme pour Cocteau, au contraire, il écrit : « Un poéte ne peut travailler que dans

la lutte, et en quelque sorte quand il est contré ».

Bibliographie :

(Sauf indications contraires, les citations de Cocteau sont issues des « Entretiens autour
du cinématographe » édition augmentée de 2003.)
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2) d3n|FGrolat ojydold &2 Ud=d wEH(André Martin : 1925-1994)¢] 19590 Hl= &
F5 Wt o AW Zo]t}. Giannalberto Bandazzi, "Cartoons: One Hundred Years of Cinema
Animationy, Indiana University Press, 1995, p. 40.
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gk, 05Y FYA Fe <olg> W a9 olFol furol Al Fxtel
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2. 47kt AF W 24 AED
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HZEE Hl2Eqs 18930 HenjoH(d A AZ3st=o] dF)9 3 22 EA oA
T3 A 109 A ol 5 R Hojwth 2v 5YolE Tt Hauoldlo|ar, =
AzZszZnt7 ottt ddAold Zo =, B HoE 13} AAHAE old FHH
A o) oo @S wrobA W st AR FoHo|dv L gkt 19119, A5
FH3t7] 98 mldvel] $td 2 19 g wgolxt FHIAA0IUY &
(Hanslick)®] @3S ®H¢Ear, 12} AlAh dEtel dA Alg4Ql 955 A&gith +49
9, AL3|F] o] BE, FHUS Soldth Aol U 2= HupH M E
T-A(Institute for Cultural Research)®] ®&d AF-Z AT IXNA I&
¥, 23lE, FET, golyA, a2ga Fx ed IES FAFA He F 2ro=
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4N 1t

3) Hubert Arnault®] S1EH, wropx o] A4 81 William Moritz, <Bartosch’s The Idea>, pp.
93-103, "A Reader in Animation Studies;. Ed. Pilling, Jayne. London: John Libbey, 19979 ¥
2 zgdAoz A3 Ao|t},

4) Hubert Arnault, op. cit.

5 §<202 viE] vl2ESe] AdFd wE #UHS FHs7] Y vdyz gues A5t dgEEola,
499 B =(William MorlzJ Aee "Es FHEs] g8 vduzR g Aesta 3l
Ibid.,, p.93. HFE2 19110, & 7o 9 1913-1917:d Akolo] vlvtol] ARt _E}.
http://www.cineclubdecaen.com/realisat/bartosch/bartosch.htm
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http://www.imdb.com/title/tt0145834/
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Francis : Dreams and Nightmares)>¢|t}. o] ZFZ & A2 olF A& AAHAHS 213
o 7} o] m A E2 AR o] Al ZFA] A Aol 7} dbg-ste Al

Zgsfortt Aok 23 AAIO A T O F - #FYo] EF Exa, Iv 900-1,000mell
gote 55 HF37] ARG o] FF GA] ofx SUIAY ALFEEHN0] FEH A

o}, ARSIE A YA el s HAAE 19404, o] FEL] 92l WAL Y ¥

AEBE F250 9713 5k <o) 4> oazw g 9P -5 9
SRS A Ao 2AHAt T 0A AES B ARSolRuE vEER 23
EE G0, 4 AANA B SRWIGAT, S5 ek BE AT <olE AL

3913}

SR IEAR £ W$7) AAHE
warlolrl Sde] EFE AeolN ARHS ARYrlo] Wud FHo] QAW 1&
19504 0] Hojxof Zakxs F4< A5

e Al HA el
1

fumold AHdE s+ FHASY Sdvk
oflE o] AF L olF AR H7IA XAk AP A = 2R A AN AR5
o] Folgls Wolth, e} o]t o|uAEL BA| Ht2ESS wFEE T & Ev
2~F(Jean Tedesco), & E=9Z(Jean Renoir), A3 v|&H|H 7l YAE 26 (Wilhelm
Uhde) T2 Z5H #HAS WP Ao Hol 4I3s] Sras Z2AETI Kl
ok 19689 2= A Wdo® I8 R GAoldzelA 1 AFel tig Ags

7) ZeFao A glold 292 ARl e[ AE duHeldY AlEEEHS Ao AdstA] &t
ool oz nfEESRY <old>3 <A Z@A|az 0 FI oE> g1 19439 J=d 9
FolZ= wE(André Edouard Marty)e <7}e]l2E, tholopite] 2 W (Callisto, la petite
nymphe de Diane)>2] Ab2E=ETE Zargic) kel F ZEo] tiald tf29 FaatgolA whA
9l Abe) o]t} http://fr.wikipedia.org/wiki/Arthur_ Honegger

8) o oJ=rlo]l B Zhugd B A AR drESLS Ay} 43 vEr “YEfva
AT 3 ol oM A/ E3tE AT /o]l °ﬂ§}°ﬂ L}E}L}#/Er x4 dertEdA
2 X E/ARJA A adE ggelw/2Z Tt AlE Fodol /ATt Al HWEE/ o = 2bol| Al =
o]4# ¢l Aotk Bendazzi, op.cit, p.39. ZF 1 Fx. WEQ AsFo] glon 19760 E43 =
Eol ofvt o] EW FluE wHo] otYA&/t FAY FE Art. Mol =t A FolA 23k
‘ﬂfﬂtﬁﬁ o] Fql o] HES whd & §lx, AMvtE A ZeFA| 27 def Ao 2 S Zolyith

o AFsta gk

9) Hubert Arnault, op. cit.
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233 AN B ATET 10, £ 13). o] 2 WolR AR Fo|Z

o] gtoll AhE oj4to]l Yehdth £& 2RI 3, ARIME 219 FAutEoly A1
Wue -2, B, welvt Bole-S WAt 3, 7o, ¥ AAEe 19 B
< 2o e =5l dEEd I ffdl B Hole ol £ER whh. 247
& RS YL AT 2UE wAEoR 3 FES ANEY YA 18 whge
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Grgel Agol BAER AFAD AAY, o)L s=el WA AFsle] ThAl wals
o W ozt & A AT, E O BE AREY AgE awe APAD, of
AR} ThAl U AAE o e2 BT ARASY HE wejFy 2o )
oo} HEo] T E o] Ro] 20| ofels HMAAE ANITHE SN, ZH o)
A8 A%A FESHE A} Aok

rlo

-

4. <o>e] %A 7}3] 84

A B ESY o] AFE ABo] FAF Lk wpage] <ol Folaith 2E
942 Zuolx BAW mlade <olg>L whzEHR] AFo) Ha § Az £AF 2
o 3 Ao Ve A Bolu A4S Fa BAC] Lold BAL AL FARA, 1
del clge 4§ Aok FEA) Al BAYE a1, 27} SR BEO
AT 282 AUA Fahn oA EAR Boteth A A8 Wesh BEde

d s} Bgd =49 @4 JEnte A BUsth A% FAANA SoheAw,

Tt o] Fuelee] & ThE o432 WS olFolth TE 1UES YAzt vhge} o
Ao W3, Fuviee] A ol g b Ao At

22 AAH BAE A%t Folk FHHT of WM BAY, HZERT

10) o] A¥E 2 SAF 239 g2 F o] FEYY 191899 Sdxgggel AdEs 17
Wi 9t H7|% 3t} Bendazzi, op.cit, p39. 2 1 F*%.
11) Williams Morits, op.cit., p.99.
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vpage] <old>g qUMoldo R SAtha WAL o Pk metd Gael A R
A B 5 Qe “mgs vpage] A <old>o] Wk, 19 Ego st AFE 95
o ejelg anlz HeE PHoR WA o@Ytke vl bt UEthl, =% 139
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(The City : 1925)>oﬂ SAsE oW AE, 283 <8l % (The Sun(1919)>4 533 A
AR el E21421 IE F9Y oA T AE&ATHIL et o)A ErpH “T19] B30

g <old>ole o] AFAME 19 o AES AL F UES duhe YR ¢S F
Aok =3 103} 13(vpAaE o] <o]4>), = 83 14(vpA™ o) <& Fate] dA>) w3 99}
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S A% BE Az AFolthe L AGtn Yk RY2E M2ERY 28 4F

12) =&~ vl Sy o]x|o A 71z oln|x]E o]t} http://www.frans—masereel.de/
13) Williams Morits, op.cit., pp.96-97.
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14) Bendazzi, op.cit., p.39., Williams Morits, op.cit., p. 95.
15) Bendazzi, op.cit., p.38.

16) Hubert Arnault (Propos recueillis par), op.cit.,

17) Bendazzi, op.cit., p.38.

18) Hubert Arnault (Propos recueillis par), op.cit.
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a9 FHCEMAE, Sl HFE BE AS T 5 Aok a8y 284 wEe] i A
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Hubert Arnault (Propos recueillis par), <Hommage & Berthold Bartosch a travers un
entretien avec Alexandre Alexeieff et Claire Parker>, ("Image et Son la revue
du cinéma,, n° 224, janvier 1969), http://www.fangpol.com/Bartosch.htm

Giannalberto Bandazzi, "Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animationy, Indiana
University Press, 1995.

William Moritz, <Bartosch’s The Idea>, pp. 93-103, TA Reader in Animation Studiesy,.
Ed. Pilling, Jayne. London: John Libbey, 1997.

William Moritz, <Resistance and Subversion in animated films of the nazi era : the case
of Hans Fischerkoesen>, pp. 4-33, fAnimation Journal,;, Vol 1, n° 1, Fall 1992.
Revised and republished as William Moritz, <Resistance and Subversion in
Animated Films of the Nazi Era: the Case of Hans Fischerkoesen>, pp. 228-240,
FA Reader in Animation Studiess,. Ed. Pilling, Jayne. London: John Libbey, 1997.

http://www .iotacenter.org/visualmusic/articles/moritz/naziresistance

http://www.cineclubdecaen.com/realisat/bartosch/bartosch.htm
http://www.frans-masereel.de

http://www.imdb.com/title/tt0145834
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. Hideya ARITA

Né en 1958, docteur és lettres ( Paris IV, Lettres modernes ), professeur a I'Université
Seijo, faculté des arts et de la littérature, ou il enseigne la langue et la littérature
francaises. Auteur de deux livres japonais sur 'Histoire des Juifs de France depuis
I'émancipation jusqu'au début de la Premiére Guerre mondiale et sur Drieu la Rochelle
et le fascisme frangais. Traducteur des Bienveillantes de Jonathan Littell et des
biographies d'Albert Camus par Olivier Todd ( Albert Camus, une vie ), d'Erik Satie
par Ornella Volta ( Satie through his letters ) et de Drieu la Rochelle par Bernard
Frank ( La Panoplie littéraire ).

R
FaoFolrista olds 5 yde =

£ A2EEC) FAFR 240 Jehd 2

jrojistuol A ZFelE stal ok A A

2 o 3oetel g
o ¥AL2 TSP} 892 otk @

- 225 -



b

"A20) A s MHAR, Fol Y, ANZEAZES PA,, A2EZ9) 75

’
AT R0l Ao

ks
=z A AY
Fokd QEY EEI wf
TR o] 2F, ol2E 5 L dAusIdT
2 A7
- <ZF2 3] oprlEE AFF 1E>, MuEsdT, A vuEsdTA, 2013
- <YEY ol2E9] WA etetFutet 7)) @3> Tz gash=F,), Szt
2233, 2013
- <A olevl~F e HlolH &2 H AFe] A TR BEEFAT,, &
E283], 2013
o

ool M dehS 3R 2 F LM dek vgs s, HEY FEE Y
Sholl A wlofwle] wiAlol27 HAE =Fo 2 v} 95 worh dA AEusta
ooty wag AAsta o AL Aog= MApolw i ol Althe] w]st,;(2006)
7204719 WA E 8t (2012)7F eH, &3 HoRe= B2 W] Tr|gte] AAE d
©15(2006)7F Atk o] floll Txe7|e s} Eatel &, (2010), TE=Al T3] ofw Ao} e,
(2010), MZE] Wlopwl: REUE| &} £A]5(2010), T8 &S Eohi(2009), TREY] &Al
SF WL (2007) S5 flol= B2 FA7F ok A deat wjA v sl =AS3E 2
WA= HIAE & OE b4 =&0] Aok dA okt N s TAHeE T
Aoz gtol] B3 A3

2y

re

MEW W&o} Mg AT LS Aol A Shab MALE wh3 A, 2012 vl
olo] @ 9} t8H(University of Iowa)Q] g3t} vluEstatol A 1997d o] %9 k- 3}
S} &, AL FEAF S F dlelviE Al ee] aH Lol ddlagHog A
Asl =8 <3 Hloj=9] 7] The Origin of Korean Trauerspiel>© 2 4rAlSHI =

- 226 -



1=
FA
Pal
10
=

10.

LT A7, S ek SellA Fskeh TH wlopwlo] thal Fel g, At e
H=o) ()73 A9 f7]d t AE Fxl Folot

olulA s B2E o2, WA L B e Bd ATE
=

2E, G olnlA,, e BEE A2 23 4

—_

zF2 g VIIY s E73 A & HASsIdon, dA g0 ga A48}
TAo A Folth, FA=F O 2=, "La facture picturale de Cézanne et 1'écriture

e la fragmentation chez Claude Simon, (Eo]E&stA 2010), "F 2= A% Z

F 227, (ZHRES &, 2011), FE2E AlE9 “TH Le Palace”3} ‘222719
A, (ZH=FId e, 2013), 2= A5 “4E9Y Le Jardin des Plantes”#}
7199l mAjola, (Zg2Estol&A+, 2014) o] Aot

IX
db
e

)

A7 =AU 0 &%Y wrE A Folth ALY NSRS FQstL, ZPs
Eefne ool A HEAE AAL HALELS S gtk B3R oke 9

g solu], @A) A2ARH A7} % Af7 J5el B ATl BAL AT
Atk ANZ TEIste E W&, (FA), A AL, (3A) Fol At

9|
g 2 weld (T Aol 3H AN G5 32 o2 o2 I WAl ge)g

Stk AME Tuatd 25, deo]5d et 1 (FA), =2l T5d=

- 227 -



11.

12

13.

14. ¢

Isao HIROMATSU

Isao HIROMATSU a étudié a l'Université du Tohoku (Japon) et a terminé son
doctorat a I'Université de Montréal (Québec). I est membre de I'Association
Japonaise des Etudes Québécoises (AJEQ) et de la Société Japonaise de Langue et
Littérature Francaises (SJLLF). Sa theése doctorale s'intitule « Mélancolie
postcoloniale : relecture de la mémoire collective et du lieu d’appartenance identitaire
chez Patrick Chamoiseau et Emile Ollivier » (2012). 11 est aussi lun des
contributeurs a un ouvrage suivant : « Les correspondances avec les éditeurs :
histoire éditoriale des ceuvres d'Ollivier », in Emile Ollivier : un destin exemplaire,

Lise Gauvin (dir.), Mémoire d'encrier, Montréal, 2012, pp. 119-142.

Antoine COPPOLA

Professeur au département de Littérature et de langue francaise de l'université
Sungkyunkwan, PhD és Lettres et Atrs de l'université Aix-Marseille, co-rédancteur
en chef de la revue SYNERGIE, chercheur associé a EHESS-CNRS Paris, président

de l'association des “Acteurs du Francais en Corée’.

B30 253, 2P sel3vis FesTeA b 912 A
Aok 201095 F 20129714 32 vshn § 8L ATLNN ATase ALon,
% L AF L, Gt B4 958 B PIse AW ok,

R
S,
=
_L?i_f
=
A
2

ek
=
O
b
Ee)
o
ii]

Folmieta nene destte Eeista, Fustn ot vshy A}, Zgs
shel 1 eta v ste) &8 wpALE vhiich @A AU QEALS Het e F5 2w
=8}3to] 2% Folt,

- 228 -



© TESY HIxIES
© 20| F-©7| ofsteis U Qates
© HHE st MEt Y 42
© 2EHE 7S Y AR 714t o2t
0 25 M7 He

© UstS7IN 2 HIXICHY (YZE2iHl0] BIXH

© sHOI0iY UM (RS STH, 25 HETA 0ot 2
© SHI/7I94 718 (20, ool 22|, 7%, 0l8 §

>-

ﬂm

(Z)HHA E0f

110-773 MEAl Z27 5227} 75-9 0|2{Ld 4075
TEL : (02)720-4177 / FAX: (02)720-4179

www.edufrance.co.kr




SO A NSA BET BRI 1-13 206194 1015
9|=0|EAfRlS T
s AL . .
AN | M3t 02)499-1280~2, HA : (02)499-1283
= = :
ol 0:“1:! E-mail : book1281@hanmail.net

oM £ =5t Z-A0| AIE3 BT A= TEAN HEZ
KBS HE== A 43t A5 / 18,0009 27 - dAE A/ 15,0009
DA 7|=0{F 2sjuy T2tAo

A7 - WA / 17,0009 /8% A / 15,0009
ol2igxiel iR TYA0| BXIMT|

Az Ag, 4% 4/ 15,0009 z3e "4 / 12,0009
HE0F HiR= ZYAO oPAQlS 9ISt E=20] 35t
A - FAWE / 12,000 4% A/ 13,000

HEOZ HiR= ZZA0(CD) Fojchx Z&A0{ 3|3HCD)
/s - B A/ 18,0009 o9 - ¥ A / 15,0009
ZYA0 B0 URARM ZHXIE 25t oA HEUZ
o]&% - A9 A / 28,0009 ej=rojst Bgel WA, 24t 14/ 12,0009
IEAO 3[SAI IAO-5H20] AAMH

97 A [ 23,0009 ol%8 - A7 A / 12,0009




MESEE . ciei= - XA - AAX] - M2 - XiE2E
S - SISIK| - Ficte - WEY

JINHEUNG PRINTING AGENCY
MEAl S317 AIE S(MES 501-1, 24 Y
_Ri=ol4umce= 184 217 MR 8(UES 501-1, S &)
= Tel. 02-812-3694, 7789
fEnaE O N & | ) 02-812-1749

www.jin3.co.kr www.Webhard.co.kr ID.jin6985/PW.698567 E-mail.jinh3694@hanmail.net




ol A - 2014 108 30¥
odral 20144 108 31

HE - o SYA RS0 253
Zube ol ¢ gl oA - IgeldEs

TEL.(02) 812-3694, 6985 FAX.812-1749
Homepage : www.jin3.co.kr

H|of =



