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1. Introduction

Le probleme de I'héroicité nourrit depuis bien longtemps des
questionnements dans la recherche en littérature, Ici, une perspective
est ouverte : au nom de qui ou contre quoi se bat le héros de
littérature frangaise ? Un premier €lément de réponse serait de dire
qu'autrefois le héros médiéval était en lutte au nom de la chrétiente,
mais que le héros réaliste contemporain l'est souvent contre sa

société, De tout temps cependant, on s'aper¢oit que le héros exerce
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plus ou moins une forme d'emprise sur le monde et les choses qu'il
est cens€ exprimer : il est le représentant des hommes et des
événements, il parle et agit souvent au nom et a la place du peuple
a un moment de son histoire,

Cette théorie conventionnaliste s'applique particulierement au titre
que j'accorde au héros dans le présent article : Le héros de combat
dans la [littérature francaise, Dés le tournant du Xle siecle on
remarque en effet que les écrivains reprennent l'idée de ce type de
héros, déja développée dans l'antiquité avec notamment 1'Odyssée,
mais en y faisant entrer cette fois plus amplement le combat
chevaleresque sous les traits d'une idéologie ecclésiastique, La
chanson de geste, les Chroniques de Saint-Denis et les premiéres
proses de Chrétien de Troyes présentent alors une nouvelle fagon
d’exposer certains idéaux de la chevalerie a travers des convictions
religieuses, Plus tard, le roman éclate en divers courants ol domine
la volonté de faire aller le héros dans un réel historique et social,
ceci notamment avec la représentation des guerres du XXe siecle ol
le héros n'est plus tout a fait un guerrier au sens pur, Mais pour
mieux en parler, revenons au titre de cet article sur lequel quelques
remarques préalables s'imposent,

Notons tout d'abord que dans le cadre de cette contribution
nécessairement limitée, ce titre pourrait sembler lourd d'informations.
Pourtant ici, il ne sera pas question de traiter du héros de roman a
travers toute l'histoire littéraire francaise, J'examinerai seulement
certains faits remarquables dans la constitution de ce héros en
adoptant un point de vue historique et social.

Ce que le titre nomme tout d'abord héros, clest le personnage

central autour de qui la littérature de roman, de théatre, voire de
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poésie s'est de tout temps cristallisée, Dans un sens particulier, le
héros est un combattant valeureux, vainqueur d'hommes, d'armées,
ou de monstres?), Dans un sens plus général, c'est celui qui affronte
de grandes tiches et porte a un degré éminent les qualités humaine
s2) @il est celui dont l'impact et le succés auprés du grand public a
largement contribué par retour a une physionomanie héroique de
roman, En cela, P. Hamon3 désigne avec justesse le héros littéraire
comme un individu non seulement placé au sommet de la hiérarchie
des personnages de 1'eeuvre, mais surtout comme un étre porteur de
valeurs dominantes et qui, de fait, suscite fortement l'adhésion du
lecteur, Il y a physionomanie dans le sens ol, selon M, Laroche, le
héros est plus exactement « /e personnage-point de vue, celui avec
qui l'auteur veut et fait en sorte que nous nous identifiions »¥_ Aussi
doit-on comprendre que dans toute cuvre romanesque, le
phénoméne de lidentification a lui seul laisse déja présager la
présence du héros comme celui dont l'agir correspond aux
aspirations d'une société a une époque donnée, ou plus
modestement aux qualités d'un peuple et d'une culture dont il
incarne le destin. Pour reprendre les mots de P. Boudrot, les valeurs
qu'incame le héros lui conférent en retour une emprise sociale a la

mesure de sa statured),

1) SOURIAU A, « Héros», Vocabulaire d'esthétique, Paris, PUF, 1990, p.826.

2) Ihid,, p.827.

3) HAMON P, 7exte et idéologie, Valeurs, hiérarchies et évaluations dans I'®uvre
littéraire, «Beriture», Paris, PUF, 1984, Pp.56-58.

4) LAROCHE M P, « Le héros ambigu et le personnage contradictoire », Voix et
images du pays, vol, 4, n’l, 1971, p.1. article consulté le 26/06/2015, disponible
sur : http://id.erudit. org/iderudit/600238ar DOIL: 10.7202/600238ar

5) BOUDROT P, « Le héros fondateur », Publications de la Sorbonne, 2002, p.170,
article consulté le 13/08/2015, disponible sur
: http://www. cairn, info/revue-hypotheses-2002-

-
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Ce que le titre nomme ensuite le combat, c'est le rapport que le
héros entretient avec des faits d'armes mythiques ou historiques.
Historiquement, c'est le guerrier chrétien de I'épopée médiévale, 1a
ol le récit remplit encore la fonction qu'il tenait a 1'age pré-héroique
du monde antique, mais ou désormais le héros apparalt déja
beaucoup plus sous sa forme moderne. Ce héros-1a fait son entrée
dans 1'Histoire en tant que vérit€ mise en fiction, une vérité qui est
aspiration d'une société tout entiére, Mais le héros de combat est
également celui qui, dans des A4ges plus modernes, voire
contemporains, lutte sans armes, Son combat il le livre parfois avec
lui-méme.

Ce que le titre nomme continuité, c'est une somme de moments
essentiels dans la genése du héros, que je situe depuis les origines
antiques jusque dans le processus d'une transformation qui se
poursuit pour ainsi dire jusqu'a 1'époque médiévale, sans qu'il n'y ait
de rupture radicale avec le sens originel du héros. Pour situer le
débat sur I'évolution du héros dans la continuité, nous pourrions
dire, par exemple, qu'avec le récit de Protée habillé de mille fagons
différentes, le héros s'épanouit dans une zone transformationnelle
assez large de ses virtualités essentielles.

Ce que le titre nomme enfin discontinuité consiste moins dans le
passage brutal d'un état achevé du héros - comme celui de 1'époque
médiévale - 4 un autre tout aussi achevé - celui de 1'époque
moderne -, qu'a un saut dans le temps comme temps de
‘renversement du héros ou si l'on veut, comme temps de
reconversion décisive du héros, sans que ne soient effacés ses
antécédents lointains, comme certaines symboliques mythiques et

valeurs incarnées, Avec l'avant et l'apres (continuité/discontinuité),
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c'est finalement prendre cas d'une certaine réflexivité du héros
épique et reconnaltre en lui ses potentialités fédératrices essentielles
dans son usage littéraire et social,

Dans cette contribution, mon analyse s'appuie essentiellement sur
des fragments littéraires renvoyant a un corpus réunissant dix-huit

euvres classées selon les titres suivants :

(continuité)

L'Odyssée  (fin du Vllle siécle av, J.-C)
La chanson de Roland (fin Xle siécle)

Chroniques de Saint-Denis ou

Grandes Chroniques de France (fin Xlle siécle)

Le Chevalier de la charrette (Chrétien de Troyes, fin Xlle

siecle)

Perceval ou le conte du Graal (Chrétien de Troyes, fin Xlle

siécle)

(discontinuité)

Dom Juan (Moliére, 1665)

Les Liaisons dangereuses (Laclos, 1782)

Courrier Sud (Saint-Exupéry, 1928)
Vol de nuit (Saint-Exupéry, 1931)
Voyage au bout de la nuit (Céline, 1932)

La_condition humaine (Malraux, 1933)

L'Espoir (Malraux, 1937)
La _nausée (Sartre, 1938)

Terre des hommes (Saint-Exupéry, 1939)

Premier de cordée (Frison Roche, 1941)
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Le Silence de la mer (Vercors, 1942)

Molloy (Becket, 1951)
Extension du domaine de la lutte (Houellebecq, 1997)

Comme le laissent déja entrevoir certains titres de ces cuvres
(pour autant qu'on en connaisse le contenu), mon approche se
focalise essentiellement sur le héros de combat comme sujet qui se
construit et se modifie au cours du temps par la dynamique méme
des transformations du social. Le choix des euvres littéraires
nommées ci-dessus se justifie par le fait que mon étude s'intéresse au
héros comme configuration du social en mutation, et que ce héros
correspond ainsi a des identités collectives changeantes (motivations
essentielles d'époque). Selon mon classement, je pars du postulat que
ce changement est continu lorsque le héros de combat se consolide
et s'affirme dans son identification a la collectivité sociale, et que ce
changement devient discontinu lorsque la société change radicalement

et que le héros affirme son individualisme,

2. Naissance de la représentation : le héros archaique

Rapporté a la notion de type de société, ce qui fonde le héros de
littérature francaise est sans nul doute a rechercher au sein de la
civilisation grecque, Clest elle qui en est le substrat, et c'est ce dont
témoignent indubitablement les c«uvres ‘a retardement’ des écrivains
de la Pléiade, comme Du Bellay avec son fameux « Heureux qui
comme Ulysse,.. », ou encore Ronsard qui puisera son inspiration
dans la culture de la Gréce avec ses Odes de 1550 qui fourmillent de

références mythologiques.
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Le fait est cependant que l'¢tude de la mythologie grecque ne
s'intéresse tres souvent qu'au parcours du héros, qu'a ses actions et
ses coups d'éclat, Ce faisant, la diégeése, les péripéties et 1'émergence
verbale du héros sont les seuls éléments pris en compte ; les
chercheurs s'assignent alors comme objet prioritaire la mise au jour
des significations, sans vraiment tenir compte de ce que le héros de
la mythologie grecque est avant tout l'archétype de la société a
laquelle il réfere, Comme l'explique O. Spengler®, « le Grec sentait
l'alogique, le hasard aveugle du moment » Comme le remarque
également ], Barraycoa”), le Grec avait alors le sentiment que « Jes
dieux agissaient dans les événements humains mus par des envies ou
des passions incompréhensibles, » Faisant ainsi obstacle a2 un sens
logique, l'arbitraire des dieux grecs pouvait étre contrecarré par
l'intermédiaire d'un héros. Celui-ci était alors con¢u comme un
personnage a double référence, scindé entre 1'humain et une
multitude de dieuxd).

Clest ainsi que le héros grec a treés souvent pour parents, d'un cOté
un homme ou une femme qui lui transmet des qualités humaines, de
l'autre cOt€é une déesse ou un dieu qui lui foumit des qualités
surhumaines, La construction de cet €tre se fait donc par « ajout »
d'une certaine puissance surnaturelle sans que n'y soit enlevé sa part
de faiblesse humaine, et ceci constitue un premier pas vers le

réalisme, Le héros est alors comme Héraklés, fils de Zeus, pére des

6) SPENGLER O, Le déclin de ['Occident, Paris, Gallimard, 1976, p.133.
7)BARRAYCOA ], La mort du temps, Trbalisme,  civilisation et
néotribalisme  dans la  construction culturelle du  temps, Limoges, PULIM

(bibliothéque européeenne des idées), 2009, p.80.
8) SOURIAU A, Op, cit, p.826,
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dieux et des hommes, mais également fils d'Alcméne® femme
mortelle, 11 se fait vainqueur des douze épreuves exigées par
Eurysthéel® mais il devient également celui dont Hérall), déesse des
phénomenes célestes, frappe de folie et qui, affaibli, s'attaque a ses
propres fils et neveux.

Le héros grec est donc a la fois un JE sociétal et un ILS de
divinités ; il demeure en cela un personnage archaique dont les
capacités humaines sont tout & fait disproportionnées, Voici un extrait
significatif de 1'Odyssée traduite par P. Jaccottet relatant la lutte

qu'Ulysse engage contre le Cyclope :

« [..] mes compagnons élaient autour de moi ;
un dieu nous insufflait un grand courage,

Eux, s'emparant du pieu d'olivier acéré,
l'enfoncérent dans 1'®il ; moi, appuyant par

en dessous, je tournais, comme on fore une

poutre pour un bateau [...] »2

Ici, le combat est livré contre un monstre mythique., Aujourd'hui,
nous dirions qu'Ulysse cherche simplement & sauver sa peau, Ulysse
représente cependant pour toute une société d'alors, une réalité
humaine face a un monde démesuré, celui des monstres et
finalement des dieux. Ulysse est I'nomme que la légende éleve ainsi

au rang d'idole, et ses exploits extraordinaires lui conférent une

9)Epouse d'Amphytrion (roi de thébes), JULIEN N, Le dictionnaire des mythes, Paris,
Marabout, 1992, p.46.

10) Fils du roi d'Argos.

11) Notons qu'en grec ancien Héraklés (HpakAfi¢ / Hérakiés) signifie "Gloire d'Héra",

12) JACCOTTET P (trad.), L'Odyssée, Paris, La Decouverte, 1982, I, 1-4.
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estime incomparable. Il fonctionne comme un miroir de la société
pour qui l'idéal militaire, la force et la vaillance sont admirés.

Ainsi peut-on affirmer que le héros des récits grecs est I'ancétre du
héros épique de notre culture occidentale ; il est avant tout le

meilleur des hommes dans une armée,

3. Héros épique et propagande religieuse, ou la

continuité

Premiers signes d'une continuité dans ['évolution du héros,
premiers balbutiements de la littérature frangaise : vers la fin du Xle
siécle le héros est celui dont la chanson de geste relate les exploits
guerriers, mais cette fois dans un tout autre registre que celui du
héros antique,

Désormais le destin du héros n'est plus soumis & la providence
arbitraire et illogique des dieux, Sa providence, c'est sa prédestination
par la grace divine de Dieu, I'étre supréme créateur de toutes choses,
Avec Dieu de la chrétienté médiévale, le héros est alors l'objet
d'aventures initiatiques ou il se trouve confronté a un défi
d'abnégation de soi ; le lecteur, quant a lui, occupe la position de
l'initié virtuel. Le cadre général ou cette relation s'établit est orienté

en sous-main par toute une société qui cherche a servir Dieu,

On remarque par ailleurs que bien souvent, le héros médiéval est
un roi ou un chevalier ayant réellement existé. Celui qui marquera
sans doute le plus la littérature de I'époque médiévale est Roland (ou

Hruodland en francique), dit Roland le Preux, chevalier franc, comte
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des Marches de Bretagne, né en 736 et mort en 778 a Roncevaux!3),
La chanson de Roland qui se constitue d'un long poéme de 4000
vers, raconte l'histoire d'un héros luttant jusqu'au sacrifice. Sa
bravoure va ainsi donner lieu a la premiére cuvre épique frangaise
dans la Geste du rol®, la guerre servira sa légende, Car si
l'arriere-garde de Charlemagne se fait réellement massacrer par les
Vascons (Basques) a Roncevaux, la mort glorieuse de Roland sera
l'occasion d'exalter le sentiment patriotique et religieux par la fiction,

Voici quelques vers, extraits de la chanson :

« Si vous mourez, vous serez de saints martyrs »

« Vous aurez des siéges au paradis, » (v. 1134-1135)

« Le saint paradis vous est grand ouvert »

« Vous serez assis pres des innocents, » (v. 15522-1523
« Alors Roland dit @ « Ici nous recevrons le martyre

L.]» (v. 1922)19

Ce qui differe ici du récit mythique de la Grece antique, c'est que
le héros est devenu un simple sujet qui cherche a servir Dieu selon
le principe de la féodalité chrétiennel® : psychologiquement parlant,

Roland est différent d'Ulysse en ce qu'il ne cherche pas a échapper

13) ROBERT 2, Dictionnaire des noms propres, Paris, Robert, p.1543. Outre la
chanson de geste, ce personnage donnera son nom a la breche de Roland, une
trou¢e de quarante metres de large et de cent metres de haut s'ouvrant
au-dessus du cirque de Gavarnie dans les Pyrénées,

14) 1bid,, p.1543.

15) Se vos murez, esterez seinz martirs, Seiges avrez el greignor parefs. (v. 1134-1135),
Seint paereis vos est abandunant ; As Innocenz vos en serez seant. (v. 15522-1523),
Co dist Rollant : «Ci recevrums matyrie [...]» (v. 1922), BEDIER ] (trad.), La
chanson de Roland, manuscrit de la bibliotheque Bodlléienne, Oxford, Digby 23,
1928.

16)Op. Cit., p.1543.
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a la mort ; il veut mourir au contraire pour atteindre la vie éternelle
aupres du Tout-Puissant,

Le Moyen Age constitue également une évolution par rapport au
monde antique, en ce qu'il ouvre sur une véritable historisation du
héros., Cela se remarque particulierement avec les chroniques
médiévales (Chronique de Saint-Denis ou Grandes Chroniques de
France) qui apparaissent vers le milieu du Xlle siecle et qui prennent
le relais sur la chanson de geste. Rédigées par les évéques et les
grandes abbayes, les chroniques présentent les exploits de rois et de
chevaliers embellis, purifiés et sanctifiésl?). Voici un extrait de la
chronique de Charles VI ou le narrateur exhorte les chevaliers a

combattre vaillamment pour le roi contre la flotte anglaise a Harfleur :

« Nul espoir de fuite ; déployez toute votre vaillance,
si vous voulez obtenir aujourd’hui la victoire avec
l'aide de Dieu et de sa trés glorieuse mére, dont
I'Eglise célébre en ce jour l'assomption, et a laquelle
nous devons recommander pieusement le succés

de notre entreprise, »8)

Comme l'explique D. Boutet, les chroniques « s‘efforcent de

présenter une société marquée par les vertus chevaleresques et

17) WIKIPEDIA, Contenu soumis a la licence CC-BY-SA 3.0, Source : Article
« Chronique médiévale » de Wikipédia en frangais (auteurs), article consulté le
2 mars 2013, Code
html:{a href="http://creativecommons. org/licenses/by-sa/3.0/deed. fr")

18

=

« spes fuge nulla ; et ideo « necesse est ut confugiatis ad strenuitatem
acqairendam ,ut possitis hodie adipisci victoriam, cum auxilio tamen Dei et
Sloriosissime matris ejus, cujus almum transitum nunc  universalis  Ecclesia
sollemnizat, et cui rei exitun censeo devotissime commendare, », BELLAGUET M.L,
Chronique de Saint-Denis, Livre XXXVII, Tome 6, Paris, Crapelet, 1817, p39.
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couronnées par un roi de type augustinien, soutien de 1'Eglise et
protecteur des plus faibles, défenseur de Ia justice »19). Les
chroniques ont surtout ceci de particulier, elles relatent et conservent
la lignée royale, ainsi que celle de la noblesse et du clergé de
France, surtout lorsque parmi cette noblesse se distinguent des saints
ou des conquérants, Si les chroniques sont 14 pour servir de
référence a leurs descendants29)) elles remplissent également le rOle
de propagande de la religion et de l'endoctrinement militaire2!), Ce
faisant, la fiction n'est pas en reste,

Dés la fin du Xlle siécle, la transmission orale de 1'épopée - qui
n'a pas cessée pour autant (ni les chroniques) - ceéde le pas au
roman, Chrétien de Troyes - dont 'essentiel de 1'eeuvre écrite entre
1170 et 1190 se constitue de romans en vers - est celui que le monde
des Lettres considere encore aujourd'hui comme le plus grand
romancier du Moyen Age, Certains de ces romans, comme Le
Chevalier de la charrette (1176) ou Perceval ou le conte du Graal
(1180), sont résolument tournés vers la fiction et le mythe. Les
intrigues se fondent sur la quéte de l'identit¢ et sur des épreuves
qualifiantes par lesquelles le héros se valorise. Sous la plume de
Chrétien de Troyes, Perceval, protagoniste du conte du Graal, est de
surcroit animé par la charité chrétienne, il en est l'incarnation méme,
A, Hoog explique que dans le Conte du Graal « Le christianisme

reprend [ainsil 4 son profit, dans le fond des images collectives, la

19) BOUTET D, « Chroniques médiévales », Dictionnaire des littératures de langue
francaise, (sous la dir, de J.-P de BEAUMARCHAIS, D, COUTY, A, REY), Paris
Bordas, 1987, p.485.

20) WIKIPEDIA, Op, Cit

21) Cela se remarque particulierement dans le Cycle de la Croisade relatant les
exploits de Godefroi IV de Bourgogne (dit Godefroi de Bouillon, né a Baisy,
prés de Genappe, 1061- Jérusalem, 1100).
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coupe, la lance, le plat de I'épée »22)_ Ici, le héros chevalier répond
exactement a l'image de ce que veut la société, Le conte, quant a
lui, joue le rdle d'un récit d'initiation chrétienne et d'éducation
chevaleresque.

Vaillance, choix et élection du meilleur, le chevalier doit alors se
transformer, sans quoi il risque de ne pouvoir survivre, Tel est le cas
de Lancelot, héros du roman Le Chevalier de la charrette, dont le
chemin est jalonné d'embliches, Se dressent notamment devant lui le
nain trompeur, les demoiselles tentatrices, ainsi que le passage
périlleux du pont de l'épée sur le fleuve infernal. Deés lors que
Lancelot se voit désigné comme le libérateur des captifs du royaume

de Gorre, sa mission prend un caractére résolument messianique :

« Afin que Dieu donndt force et vigueur,
Contre son adversaire,

Au Chevalier qui devait combattre

Pour délivrer les captifs,

De méme les gens de Gorre

De leur cOté priaient

Que Dieu donne la victoire »23)

La encore, Dieu est omniprésent : il est d'abord sollicité pour
donner force et courage, il l'est encore une seconde fois pour offrir la
victoire,

A l'instar du héros de l'antiquité, le héros médiéval a donc besoin

22) CHRETIEN DE TROYES, Perceval ou le Roman du Graal, Paris, Gallimard, (coll,
Folio), 1974, p.24.

23) CHRETIEN DE TROYES, Le Chevalier de la charrette, (Lancelot). Roman trad, de
l'ancien frangais par J. FRAPPIER. Paris, Champion, 1962, in-8’, vers 3569-3576.
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d'une force supérieure qui puisse lui offrir la victoire sur l'ennemi,
Tel un Ulysse, le héros médiéval suit un parcours performatif jalonné
d'épreuves, Mais ce qui change au Moyen Age, clest que l'aventure
meéne le héros dans un parcours expiatoire24) et rédempteur,
L'avenement du Christ, qui scelle la conversion, veut en effet que ce
héros soit doté cette fois d'une conscience et de facultés rationnelles.
II n'a plus la puissance d'un héros demi-dieu de l'antiquité, ses
erreurs et sa volonté le rendent plus humain, Ce héros fait certes
écho au héros de la mythologie antique, mais en s'assimilant a un
autre registre culturel plus objectif : étre un soldat de Dieu2>) pour
qui le Christ est un Miroir a double face, divin mais aussi et surtout

humain20,
4 Le héros et l'anti—héros, ou la discontinuité

La ou le héros littéraire manifeste un changement radical par
rapport au héros de la chrétienté, c'est dans Dom Juan de Moliére
(piéce en prose jouée a Paris en 1665)27), Ici, le héros n'est plus un
chevalier au service de Dieu, mais au contraire un personnage

sceptique, sarcastique et subversif, Lorsque Sganarelle interroge Dom

24) MADDOX D, Voix et textualité du schéma eschatologique, Limoges, PULIM, NAS
no31, 1994, p.39.

25) Notons que dans la société médiévale du Xle et Xlle siécles, nombre de
chevaliers étaient engagés au service de Dieu dans la guerre sainte contre les
Sarrasins, Ils étaient ceux qu'on nommait exactement les miles Christis (soldats
du Christ). Voir a ce propos DUBY G, MANDROU R, Histoire de la civilisation
frangaise, Moyen Age-XVle siecle, Paris, Armand Colin, 1968, p.124.

26) Op. cit., p.39.

27) Ici nous ne sommes plus dans la littérature de roman puisqu'il s'agit de théatre,
mais nous donnons Dom Juan en exemple car son influence dans le roman sera
tout a fait remarquable,
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Juan :

« -Est-il possible que vous ne croyiez point du tout au
Ciel ?

- Laissons cela [répond Dom Juan/ Oui, Oui |...]

Ah / ah ! ah [, [...) La peste soit du fat | »28

Dom Juan ne fait pas que douter de l'existence de Dieu, il le
dessert en combattant 'éthique chrétienne, Dom Juan représente en
effet le briseur de ménage par excellence, et ses proies féminines ne
sont que prétexte pour porter atteinte aux valeurs auxquelles
sattachent 1'Eglise et la bonne société, comme par exemple le
mariage, la morale, Pour P, Sollers, Dom Juan ne croit ni a Dieu ni
a Diable29), 1l serait cependant plus juste de dire qu'il ne croit pas
que Dieu puisse étre maitre du destin de I'humanité. Avec Dom Juan,
la loi des hommes comme celle de Dieu sont bousculées. I écrase
les plus pauvres et se moque de I'Eglise, Le personnage est
dominateur, manipulateur, pervers et diabolique, et sa conduite
dépasse de loin la dialectique hégélienne du Maitre et de l'esclave :
Dom Juan vit dans une sorte d'héroisme cornélien3® oll, en Maitre
régnant, il engage une lutte mortelle avec le Maltre supréme : Dieu,

Finalement, avec la mise en cause donjuanesque des biens
matériels et spirituels de l'ici-bas, la révolution frangaise n'est pas

loin, Le héros de Moliére ouvre sur un autre univers, sur d'autres

28) MOLIERE, Dom Juan, ACTE III, scéne premiere,

29) SOLLERS P, Eloge de l'infini, Don Juan et Casanova, Paris, Gallimard (coll, Folio),
2003, p.810.

30) Voir a ce propos : DOUBROVSKY S, Comeille et la dialectique du héros, Paris,
Gallimard, 1963,
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valeurs,

Tout autant tragique et révolutionnaire, mais plus pervers et
narcissique que Dom Juan sera son héritier @ le vicomte de Valmont,
héros libertin du roman ZLes liaisons dangereuses (1782) de Laclos,
Dans ce roman qui se présente comme un recueil de lettres données
pour vraies, lune des protagonistes du vicomte, la marquise de

Merteuil, exhorte celui-ci de la maniére suivante :

« [...] jurez-moi qu'en fidéle Chevalier vous ne courrez
aucune aventure que vous n'ayez mis celle-ci fin,
Elle est digne d'un Héros - vous servirez I'Amour et

la vengeance |.. ]V

Par un retournement des choses, ici le héros est convié a se
venger donc & se battre contre le bien, Le roman est certes congu
comme une pensée moralisatrice de 1'époque (exposition du mal),
mais le héros libertin n'en demeure pas moins a ses forfaits, La
société a changé @ Les liaisons dangereuses ne font jamais référence
a lexistence de Dieu. Aucun défi au ciel n'y est proféré, Aucune
provocation avec l'au-dela n'y est exprimée comme c'est le cas dans
Dom Juan de Moliére, Cette fois, le héros libertin se manifeste sous
une troublante humanité mélée de sadomasochisme, Ici, Dieu est tout
simplement mis a 1'écart. Dieu est mort ; le combat se trouve
désormais ailleurs,

En faisant un grand saut dans le temps, nous arrivons cette fois au
XXe siecle. Si j'évoque ce siecle, c'est que désormais la vis€e

initiatique & caractére religieux s'est complétement estompée au profit

31) Les liaisons dangereuses, Lettre 11,
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de la rencontre du héros avec lui-méme, avec sa propre confrontation
au moi dans un parcours parfois performatif, Clest le siecle de
l'expérience autobiographique par excellence, On y trouve par
exemple le héros du roman Vol de nuit (1931) de Saint-Exupéry,
récit d'une expérience vécue a 'époque ou 1'Aéropostale en n'est
qu'a ses débuts, Comme l'explique B. Valette, Vo/ de nuit est
I'épopée du pilote conquérant d'un royaume jusqu'alors interdit, Bien
que le péril soit omniprésent, ce nouvel Icare s'entéte a tout risquer
et & se battre avec son avion contre les €léments naturels pour
apporter & destination quelques sacs de courrier. Voici en substance

ce que dit le narrateur :

« Dans une minute il [I'avionl franchira Buenos Aires,

et Riviere, qui reprend sa lutte, veut l'entendre,
L'entendre naitre, gronder et s'évanouir, comme le

pas dune armée formidable en marche vers les étoiles
[...] 8% [Riviere] avait suspendu un seul départ, la cause

des vols de nuit était perdue, *»52)

Seule compte la mission a remplir. Avec Courrier Sud (1928)
notamment, 'épreuve de la solitude et de la détresse dans le Sahara
prend forme d'un véritable combat qui rend finalement le pilote
rescapé meilleur qu'il ne 1'était auparavant,

Avec un peu de recul, on se rend compte que le héros de la
littérature médiévale s'est cependant largement ‘dégradé” au cours
des siécles suivants, Etant donné qu'au XXe siécle le religieux n'est

plus un fait social déterminant, cela joue en effet au détriment de

32) Vol de nuit, Chapitre XXIII, in paragraphes 1 et 2.
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I'héroisme littéraire lui-méme. Cette fin de I'héroisme s'accompagne
¢galement de la fin du patriotisme ; cela se constate de maniére
flagrante avec Voyage au bout de la nuit (1932) de Céline, roman ol
le héros du nom de Bardamu est présenté comme une figure
radicalement opposée au héros médiéval. Aventurier désabusé,
Bardamu est trés exactement un anti-héros cynique, parfois lache.
Pour lucide que soit sa perception des choses, le regard qu'il pose
sur le monde est souvent plein de rage et de haine. Bardamu est
plus exactement celui dont Céline dresse le portrait & travers son
propre vécu. Pour lui, le combat est inutile, Aucune solution n'est
possible, Tout est perdu d'avance. Comme l'explique M.-C Bellosta,
dans Voyage au bout de la nuit <« la misére morale n'a pas plus de
solution individuelle que la misére sociale de solution historique,
»33)

Avec Bardamu (de barda @ sac et matériel que porte sur lui le
militaire), nous assistons dés le début du roman a l'irruption de la
guerre de 14/18. Avec la guerre comme phénomene littéraire,
Bardamu représente cette fois I'image du soldat qui déserte et refuse
de se battre, Bardamu est synonyme de déchéance, d'échec humain,
En qualité de rescapé de 14-18, il est celui pour qui le patriote est

un soldat gratuit (un appelé) qui viendra, comme il le dit :

« [...] engraisser les sillons du laboureur anonyme, »3%.

33) BELLOSTA M.-C, « Céline », Dictionnaire des littératures de langue frangaise,
(sous la dir, de J.-P de BEAUMARCHAIS, D. COUTY, A, REY), Paris Bordas,
1987, p.401,

34) CELINE L-F,Voyage au bout de la nuir, Paris, Gallimard (collec, Folio), 2013,
p.G8.
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Avec Bardamu, il n'y a donc plus de mythe ni d'épopée, ni donc
de combattant au sens de guerrier valeureux, mais la réalité de la
guerre avec ses absurdités, ses souffrances, ses morts et ces fous de

guerre :

« Perdu parmi deux millions de fous héroiques et
déchainés et armés jusqu'aux cheveux ? Avec casques, sans
casques, sans chevaux, sur motos, hurlant, en auto |[...]
enfermés sur la terre, comme dans un cabanon, pour y tout

détruire, Allemagne, France et continents |...] »35)

Ici, le héros isole un principe essentiel : la raison dans la déraison.
Avec lui, les hommes de guerre ne sont plus, comme dans la pensée
médiévale, magnifiés, mais représentés a 1'état brut dans leur folie
meurtriere, A 1'héroisme male qui jadis s'affirmait dans les romans de
chevalerie, se substitue ici I'héroisme des cinglés de guerre, La guerre
comme folie vécue par l'auteur, l'est également pour une société
entiere qui a subit cette calamité et qui n'en veut plus.

Dans la littérature frangaise du XXe siecle, la guerre suscite
pourtant encore parfois chez le héros quelques sursauts de sentiments
patriotiques que nous trouvons, par exemple, dans le roman Ze
silence de la mer (1942)30) de Vercors (pseudonyme Jean Bruller),
écrivain de la Résistance. Dans ce roman, Vercors raconte des faits
qui se situent au début de I'Occupation allemande : un officier de la
Wehrmacht, passionné de culture frangaise, occupe la maison d'un

vieil homme et sa ni€ce, L'oncle et la ni€ce s'opposent a la présence

35) Ibid., p.13.
36) Nouvelle publiée aux éditions Minuit.
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allemande par un silence de refus, A travers des monologues pronant
le rapprochement des peuples, l'officier, homme de combat, se rend

compte un beau jour qu'il s'est battu contre ce qu'il aimait :

« Son regard encore une fois balaya les reliures
doucement luisant dans la pénombre, comme pour
une caresse désespérée,

- IIs éteindront la flamme tout 4 fait | cria-t-il,

LEurope ne sera plus éclairée par cette lumiére | »7)

Ici, la scéne se déroule dans la bibliothéque de la ni€ce. L'officier
découvre soudain l'inutilité de son combat : demain, les livres dont il
caresse la reliure seront peut-€tre détruits,

Clest plus tard avec Molloy (1951), le roman de Becket, que le
héros touche un peu plus le fond des choses. Molloy est I'antithese
du héros qui se bat. C'est un clochard a moitié paralysé. Guidé par
une voix intérieure, son aventure le conduit un beau jour en lisiere
d'une forét, 1l s'y traine avec peine avant d'échouer sur le bord d'un

fossé. Au lieu d'essayer d'en sortir, voici ce qu'il dit :

« Car comment me tralner d travers ce vaste
herbage, ou mes béquilles tdtonneraient en vain ?

[...] Molloy pouvait rester 14 ou il était, »38)

Si I'étre beckettien est un héros qui va de moins en moins bien,

Roquentin, le héros du roman La nausée (1938) de Sartre est lui aussi

37) VERCORS, Le Silence de la mer, Paris, Albin Michel, (1942), p.réédition 1951,
p.47.
38) BECKETT S, Molloy, Paris, Minuit, 1951, pp.123, 125,
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quelqu'un qui finalement ne va pas bien du tout et qui éprouve
méme beaucoup de mal a se ressaisir. Son récit intimiste, plus ou
moins autobiographique, est celui d'un étre qui, du jour au
lendemain, ne percoit plus le monde de la méme facon. Pour tout
dire, la vie ne fait plus vraiment sens pour ce héros. Il déprime et
une forte envie de vomir lui vient parfois. Au miroir, son

image-méme |'effraie :

« Un peu plus, j'étais pris au piege de la glace

Je l'évite, 39

Roquentin refuse de se voir comme il refuse de lutter contre ses
propres démons, Avec lui, l'aventure se termine dans la
décomposition et la paralysie, Comme le souligne avec justesse J.-M
Rodrigues, dans le roman de Sartre « Je véritable héros clest la
Nausée [...] Il ne lui arrive rien hors I'éc = urant envahissement des
choses et le débordement paralysant de I'anodin»®. A partir de 13,
le sens du Aéros prend une tournure résolument tragique et
terre-a-terre,  Avec Roquentin, le héros devient simplement le
personnage de prédilection du roman. Il est celui qui prend le vertige
et qui tente de résister un tant soit peu pour ne pas défaillir, pour ne
pas aller se pendre. Il est celui qui s'évite du mieux qu'il peut et
autour duquel se cristallisent finalement la fiction et la signification du
roman individualiste de 1'époque moderne.

Dans cette méme veine viendra plus tard le héros dépressif du

39) SARTRE J-P, La nausée, Paris, Gallimard (Coll. Folio), 1938, p.53.
40) RODRIGUES J.-M, « La Nausée », Dictionnaire des e uvres littéraires frangaises
(sous la dir, de J.-P BEAUMARCHAIS et D, COUTY), Paris, Bordas, 1994, p.13062.
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roman Extension du domaine de la lutte (1997) de Houellebecq. Au
héros tragique célinien et sartrien, Houellebecq substitue un
personnage nihiliste qui s'obstine dans 1'échec social et le cynisme, Si
ce personnage observe méticuleusement le monde des relations
sociales hommes-femmes et le fond de libéralisme multiforme
(économique et sexuel) qui les anime, ce n'est pas pour lutter contre
ce monde, mais pour chercher & croire que ce monde sans Dieu et
sans chaleur humaine est sans issue, Pour le personnage
houellebecquien, la condition humaine et sociale se résume a 1'échec,
et il n'y a absolument pas moyen d'en sortir. Voici l'une des

réflexions que fait le héros narrateur a l'adresse du lecteur :

« Les pages qui vont suivie constituent un roman ;
Jentends, une succession d'anecdotes dont je suis
le héros, Ce choix autobiographique n'en est pas
réellement un : de toute fagon, je n'ai pas dautre
issue, SI je n'écris pas ce que jai vu je souflrirais

autant - et peut-étre un peu plus,

Cette fois, 'écriture elle-méme est prise comme moyen de lutter,
mais la lutte engagée l'est sans grande conviction, Force est de
constater qu'ici le héros s'investit dans un enjeu personnel perdu
d'avance. 1l écrit pour dire ce qu'il a vu, sachant que cela ne
changera rien. Ce héros-la n'est pas celui qui cherche a combattre,
mais a prouver simplement le bien-fondé de sa vision du monde.

Comme l'explique M. Pelletier, le héros-narrateur houellebecquien «

41) HOUELLEBECQ M, Extension du domaine de la lutte, Paris, ed, J'ai lu, 1994,
p.14.
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ne veut pas gagner, [mais simplement] avoir raison, »42), Ce héros-1a
n'est pas un personnage antagonique en lutte contre 'adversité, Clest
un héros omniscient qui - par narrateur interpos€ - veut conserver
son individualité ; pour y parvenir, ce héros triche avec le monde
qu'il est censé représentert3), Il n'est que celui qui joue le rdle
principal dans un certain nombre de situations et auquel le lecteur est
fortement appelé a s'identifierdd,

Au XXe siecle, le héros épique resurgit certes de temps a autre au
gré d'une écriture, comme par exemple dans L'espoir (1937) de
Malraux, Ici, Manuel, le héros, est pris dans la tourmente de la
guerre d'Espagne. Mais si Manuel choisit de se battre et semble ainsi
redonner vie au héros épique, son combat n'a cependant plus tout a
fait la méme fonction que chez le héros médiéval dont le motif de
guerre est de gagner contre les forces du mal avec 1'épée de la
chrétienté. Manuel place simplement son idéal dans le camp des
républicains contre le fascisme. A la fois combattant et victime, le
héros apparait cette fois comme le fondateur d'un nouvel ordre, celui

de la liberté, Voici un extrait du roman :

« Anarchistes, communistes, socialistes, républicains,
comme l'inépuisable grondement de ces avions mélait
bien ces sangs qui s'étaient crus adversaires, au

front fraternel de la mort. »5)

42) PELLETIER M, Extension du domaine de la lutte de MICHEL HOUELLEBECQ,
sociologie romancée et didactisme littéraire, mémoire de maitrise présenté a
'Université du Québec a Rimouski, juillet 2009, p.101.

43) PELLETIER M, ibic, p.46,

44) LAROCHE M, « Le héros ambigu et le personnage contradictoire », Voix et
images du pays, vol. 4, n" 1, 1971, pp. 27-28, article en ligne, consulté le 2
mars 2013, disponible sur : http://id.erudit. org/iderudit/600238ar
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Sous de multiples étiquettes (anarchiste, communiste, socialiste,
républicain), le héros est ici Un dans la fraternité : c'est un individu
qui meéne un combat politique pour ce qu'il estime étre le bien ; il
est surtout le produit d'une idéologie a qui il sert d'exemple. Du
coup, la vision héroique collective du héros épique se trouve
fortement réduite : nous ne sommes plus ici dans la logique du héros
chrétien dont 1'idéal religieux était beaucoup plus large que l'idéal de
telle ou telle autre doctrine politique qui ne fait pas forcément
l'unanimité, Force est de constater une fois de plus qu'avec L'Espoir,
le héros épique du XXe siecle ne sert absolument plus Dieu, il se bat
simplement pour un idéal de liberté qui n'est peut-€tre qu'un leurre
de la Liberté,

Il faut se demander par ailleurs, si un roman €pique comme 7erre
des hommes (1939) de Saint Exupéry n'est pas lui-méme un peu le
roman d'une certaine décadence de I'héroisme. Car T7eme des
hommes met en scéne le surhomme nietzschéen, idéologie dont nous
savons a présent tout le danger qu'elle représentait a 1'époque de la
montée de I'Allemagne nazie. Terre des hommes ne fait pas
seulement que raconter l'exploit de deux pilotes de 1'Aéropostale
perdus dans le désert libyen apres un accident d'avion. L'un de ces
deux hommes - qui faillirent presque mourir de soif - n'hésite pas a

affirmer a la maniere d'un Nietzsche :

« Ce que nous avons fait, je le jure,

Jamais aucune béte ne [l'aurair fait, »46)

45) MALRAUX A, L’Espoir, Paris, Gallimard, (collec, Folio), 1972, p.80.
46) SAINT-EXUPERY A, Terre des hommes, Pléiade, Paris, Gallimard, 1994, p.196.
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Avec Teme des hommes, le personnage n'est rien moins cette fois
qu'un héros pur, hanté par le dépassement de soi. Dans cette veine,
nous trouverons plus tard le récit sportif de ceux que I'on nomme les
vainqueurs de l'inutile, avec notamment Premier de cordée (1941)47)
de Frison-Roche, archétype du roman de montagne ou le héros se
lance dans des escalades périlleuses pour dominer son vertige et aller
au-deld de ses forces. Cette fois, la littérature n'est plus a méme
d'actualiser une €popée autrement que dans des valeurs fonciérement
égotistes, La notion d'épique n'a plus rien de chevaleresque. Le
héros se veut seulement étre parfait et supérieur a lui-méme, Il
combat pour 'honneur et cultive l'exces,

De ce point de vue et pour en revenir a I'époque médiévale, on
constate €galement que le modeéle culturel et idéologique qui fonde
le roman chevaleresque tient lieu parfois d'une autre idée que celle
de la chrétienté ou le soldat chevalier combat pour Dieu, Roland est
l'exemple type du héros médiéval qui ne combat pas exactement tel
celui dont la légende présente comme héros-martyr, mais comme
celui qui va jusqu'au bout de ses forces par pure vanité, Son sacrifice
vaut pour un instant sublime, pour un combat ultime. Ce qui saute
aux yeux chez Roland, c'est en effet non seulement sa vaillance
surhumaine, presque mythique, mais €galement son individualisme
moderne, d'avant-garde dirions-nous, Comme l'explique J. Flori,
Roland est « [...] bien plus attaché a sa gloire qu'ad la réussite de sa
mission [...]. En refusant de sonner du cor pour appeler a la
rescousse les armées de son oncle, Roland ne cherche pas la victoire

de la chrétienté |...], il est préoccupé par la seule gloire de son nom,

47) Roman paru aux éditions Arthaud (Grenoble).
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par sa réputation de chevalier qui ne connalt pas la peur”). Aussi
peut-on rapprocher 1'héroisme d'un Roland de 1'héroisme du héros

de 1'épopée moderne du roman de montagne,

5. En guise de conclusion :

A travers un corpus réunissant dix-huit titres littéraires couvrant la
période de [l'antiquité jusqu'au monde moderne via 1'époque
meédiévale, j'ai tenté de cerner l'image du héros de combat, A travers
lui, j'ai montré que ce sont les croyances et les idéaux de la société
dune époque donnée qui s'y reflétent étroitement. J'en rappelle
l'essentiel.

Au plan de l'Antiquité, je constate que le héros de combat de la
mythologie grecque a pour fonction d'assurer la jonction entre le
monde divin et le monde humain ; c'est souvent un demi-dieu, fruit
de T'union dun dieu et dune mortelle ou d'une déesse et d'un
mortel. Du point de vue de son usage social, le spectacle de ses faits
et gestes est la pour donner a la collectivité de son temps des
exemples efficaces d'énergie et de courage »49),

Au plan médiéval, un rapport trés €troit unit également la société
au héros littéraire : en lui se définit la société chrétienne ; en elle se
définit le héros chevalier mis au service de Dieu, Ce héros appartient
au stade précis d'un développement social et culturel différent du
monde social et culturel du monde antique. Le nouveau champ

d'action, en l'occurrence religieux, vaut ainsi au héros de la littérature

48) FLORI J, La chevalerie, Paris, Gisserot, 1998, p.104.
49) HUBERT H, « Le culte du héros et ses conditions sociales [préface] », dans S.
CZARNOWSKI, op. cit., p. I-XCIV, Paris, F Alcan, 1919,
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médiévale d'étre parfois un personnage historique, ou du moins tenu
pour tel. En ce sens, ses actes plus ou moins légendaires sont
conformes aux besoins de l'esprit de I'époque. Vis-a-vis de ses
origines primitives, le héros médiéval correspond donc a une figure
de formation et de transformation dans la continuité,

Au plan de I'époque moderne, le champ d'incarnation du héros
littéraire n'est plus celui d'un étre mis au service de Dieu, son
symbolisme social n'est plus non plus vraiment I'héroisme. Il y a
donc discontinuité dans la figure de combat et de rassemblement
héroique, ce d'autant plus que ce héros évolue vers une figure
d'idéologie, d'individualisme et de nihilisme. Le héros de combat de
la littérature moderne est finalement une figure de digression et de
rupture qui correspond @ une véritable révolution sociale de fond,

Un certain continuum est toutefois a constater entre le héros de
combat antique et médiéval et sa désagrégation actuelle., Cela se
remarque a travers sa réappropriation épique a des époques encore
tres récentes, et cela montre que les valeurs portées par le héros
littéraire appartiennent 4 un modeéle culturel de longue durée, donc
que finalement cette expansion est d'une certaine maniere réflective,
Nous avons pu voir en effet que si le héros exprime son temps tout
au cours de l'histoire littéraire, ce héros possede en lui un fond
“éternellement familier”. 1a ol le chevalier moyenigeux combattait
armes & la main, le héros moderne se bat armé (quand il se bat) de
sa conscience, Clest ainsi que le combat mécanique d'un Lancelot
lancé & la poursuite du Graal a laissé place aujourdhui a un combat
organique ol le héros, tel Roquentin de La nausée, se bat (ou se
débat) contre ses propres démons, Clest ainsi également que

I'héroisme d'un Roland n'est plus a saisir uniquement dans un rapport
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a la chevalerie et a la religion, mais dans celui d'un projet purement
héroique, susceptible de se manifester 2 d'autres moments séparés
dans le temps, comme par exemple avec les héros de Saint Exupéry
ou de Frison-Roche, Ce qui doit nous interroger plus précisément,
cest 1'héroisme existentiel de tel ou tel autre personnage de roman
pour qui ne compte que l'éthique de la Gloire et le culte du Moi ; un
culte du reste, ou les héros vont parfois jusqu'd y sacrifier I'héroisme
au nihilisme, comme au cas du héros houellebecquien qui s'ingénie a
ne vouloir rien d'autre qu'écrire un roman,

On peut ainsi se demander si de nos jours, le héros littéraire n'est
pas tout simplement qu'un personnage a travers lequel se manifeste
le génie tourmenté de 1'auteur. Depuis Proust, on sait en effet qu'un
héros de roman n'existe réellement qu'en fonction de l'auteur. Cest
ce quexplique B. de Fallois®® dans sa préface de Contre
Sainte-Beuve lorsqu'il dit qu'avjourd'hui « /'histoire d'un roman est un
roman let que]l le héros de ce roman n'est autre que ['auteur
lui-méme », c'est-a-dire celui qui confie ses expériences bonnes ou
mauvaises, qui transcende des valeurs aussi bien que des incertitudes,
qui lutte avec des mots et qui assume ainsi, par personnage(s)
interposé(s), le véritable role de héros. Ce héros-1a, c'est celui qui
combat, méme & perte comme Malraux dans l'échec final de Za
condition humaine, 14 ou surgit précisément tout ce qu'il a de plus

profondément tragique en 1'homme,

50) FALLOIS B, préface de Contre Sainte-Beuve, MARCEL PROUST, Paris, Gallimard,
col, folio essai, 2013, p.8.
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Les écrits du philosophe et écrivain Jean Grenier (1898-1971) sur
l'art sont peu pris en compte bien qu'ils représentent un aspect non
négligeable de son ceuvrel), En effet, de 1944 a 1971, ce dernier
écrira pour des quotidiens et de nombreuses revues spécialisées,

publiera des monographies ou des ouvrages de réflexions esthétiques

*Professeur & l'université Hankuk des études étrangéres,

(This article was supported by the Hankuk University of Forejgn Studies Research

Fund 2015)

1) Publications & ce jour qui font état des écrits de Jean Grenier sur l'art de maniére
détaillée : Jean Grenier : regard sur la peinture, 1944-1971, Catalogue du Musée
des Jacobins, Mortlaix, 1990 ; Une attention aimante, Jean Grenier. Ecrits sur l'art
(1944-1971), Presses Universitaires de Rennes, 2008,
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ainsi qu'un nombre important de préfaces aux catalogues d’expositions
en méme temps que, succédant a Eugéne Souriau, il tint de 1962 a
1968, la chaire d'esthétique et sciences de T'art a la Sorbonne, En plus
de rappeler la nature de sa contribution, cet article a pour objectif de
souligner ce qui relie la pensée du Jean Grenier, philosophe de la
liberté, et celle du Jean Grenier critique et philosophe de l'art. Son
attachement & comprendre et a diffuser 'expression artistique de son
époque peut, en effet, sexpliquer par lattrait pour le modéle de
liberté que lui offrait la création artistique ; cette derniére lui
permettant  d'approfondir son propre questionnement philosophique
puisque, comme nous le verrons, cest davantage le mouvement de la
pensée créatrice qui y est considéré plus que les différents
mouvements historiques de T'activité artistique,

Evoquer son regard en tant que critique, nécessite, dans un
premier temps, de considérer le contexte historique dans lequel et
par rapport auquel il prit position ainsi que de mieux comprendre ce
qui T'opposa aux différents dogmatismes de 'époque, Le moins que
I'on puisse dire, cest que depuis 1944, date des premiers articles de
Grenier dans le journal Combat, le domaine des arts fut riche en
bouleversements, Au sortir de la guerre et dés la libération de Paris,
les polémiques furent multiples et souvent séveres. Manifestes et
débats idéologiques occupérent le devant de la scéne artistique sans
discontinuer et cela autour de deux conceptions qui sont souvent le
propre de toute période de transition : celle d'une tradition que l'on

voulait frangaise et celle d'une modernité amplement internationale,
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1. Le contexte de I'aprés—guerre

Succinctement, de 1944 & 1947, l'on assista a un débat entre, dun
cdté, l'acceptation de l'abstraction héritiere du Bauhaus et, de l'autre
cOté, la défense d'une peinture dite de tradition francaise rattachée
plus particulierement a I'Ecole de Paris?), En ce qui concerne cette
derniére, il s'agissait de relever de 'humiliation les valeurs nationales,
de montrer en quoi elles perduraient et surtout, de montrer en quoi
ces derniéres ne furent en aucun cas 'entachées" dinfluences
étrangeres : « I'Ecole de Paris, écrivait alors Pierre Francastel, ne doit
rien & la culture allemande et elle sera, jen suis sfir, pour tous les
arts, la source de formules neuves qui laissera l'art de demain
échapper a I'emprise morbide du germanisme3), » L'abstraction issue
du Bauhaus ainsi que le mouvement de l'expressionnisme allemand,
furent donc rejetés au profit du cubisme et de son héritage, désigné
comme véritable fondateur de lart moderne. Art moderne et art
francais ne faisaient alors plus qu'un et l'on ira jusqu'a sappuyer sur

les valeurs de lartisan médiéval, constructeur de cathédrales, ou sur

2) Sur ce que l'on peut entendre par Ecole de Paris & cette époque voir de Laurence
Bertrand-Dorléac, "De la France aux Magiciens de la terre, Les artistes étrangers a
Paris depuis 1945", p. 403-428 in Le Paris des éuangers depuis 1945 A, Mar€s et
P. Milza, Publications de la Sorbonne, 1995/OpenEditions.org.

Pierre Francastel, Introduction a l'exposition Nouveau dessin, Nouvelle peinture, Aol
43, Avril 44. Texte republié en 1946 sous le titre Nouveau dessin, nouvelle peinture,
IFEcole de Paris, Paris, Librairie de Médicis, p. 2. Dans le n° 143 de Combar du 24
novembre 1944, dans un article intitulé "Kandinsky et Henri Michaux", Grenier fait
écho & ces commentaires qui, sils paraissent justifiés au vu des circonstances, sont

3

=z

néanmoins réducteurs : « Je ne crois pas que ce soit 1a "de la peinture abstraite",
Cest de la peinture tout court ; je ne crois pas non plus que ce soit un art dégénéré
et que le relevement de la France soit mis en question par Kandinsky pas plus que
par Picasso, bien que ce soit l'avis de certaines personnes, »
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lordre classique et ses valeurs d'équilibre, pour justifier cette
tradition,

En contrepartie, face a ce sursaut nationaliste se reconstitue
parallelement, autour de personnalités telles que Jean Fautrier ou
Jean Dubuffet, un autre courant qui devra attendre la double fracture
de 1947 pour éclater au grand jour. Double fracture, & savoir celle
qui brise I'unanimisme de la Résistance et celle oll débute la guerre
froide ainsi que le processus de décolonisation. Cette modernité fut
celle qui profita des discrétes expositions organisées autour de Vassily
Kandinsky et de Paul Klee (malgré donc les soupgons dinfluence
germanique qui pesaient sur eux), du retour dexil d'André Breton
mais, avant tout, dune nouvelle génération dartistes résolue a en
découdre avec les valeurs culturelles associées a l'idée d'une tradition
nationale, En décembre 1947, se tint a Paris, a la Galerie du
Luxembourg, une exposition intitulée « LTmaginaire », réunissant
notamment des ocuvres de Georges Mathieu, Hans Hartung, Camille
Bryen, Otto Wols, Jean-Paul Riopelle, Raoul Ubac, ou J-J. Marchand
dans sa préface définit la notion d'art « non-figuratif » qui parait étre
alors a la confluence de la « nécessité intérieure » de Kandinsky et
de lautomatisme surréaliste, En juin 1948, André Breton, Jean
Paulhan et Michel Tapié, pour ne citer que les plus célébres, fondent
autour de Jean Dubuffet la Compagnie de L'Art Brut, Le 8 novembre
1948 voit également la naissance, a Paris, du mouvement international
CoBrA,

Au coeur de ce contexte fertile mais néanmoins contrasté, quelle

fut lattitude de Jean Grenier ?
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2. De I'amitié

Le premier €élément décisif pour comprendre le fait que Grenier
consacra de nombreuses anné€es & la peinture, fut ses amitiés ; amitiés
en premier lieu littéraires ou philosophiques, Ce fut par exemple
Albert Camus® qui le sollicita pour animer la chronique « Arts » puis
« Les Lettres et les Arts » dans le journal Combat, que Grenier tint
réguliérement jusqua son départ en Egypte de 1945 a 1950,
Pareillement, son indéfectible amiti¢é avec Jean Paulhan lui permit
d’écrire des 1927 pour la N.R.F et de partager avec lui son gofit pour
Braque et l'art Informel. Enfin, on ne saurait oublier les nombreuses
correspondances qu’il entretint avec des poétes tels que Max Jacob,
Jean Cocteau, Edmond Jabeés, René Char, Francis Ponge, Henri
Michaux ou Georges Perros, peintres eux-mémes ou €également
engagés 4 défendre la peinture de leur temps.

Mais l'amitié entre pour une autre part dans lintérét de Jean
Grenier pour la peinture, Elle y entre comme méthode en ce sens
oll, rarement, il n'écrivit sur un peintre sans l'avoir rencontré, Ecrire
sur l'art est d'abord le résultat de rencontres électives ne faisant suite
quau dialogue. Sil nous fallait trouver un acteur équivalent, il
faudrait citer Marcel Arland>, Grenier et Arland, par ailleurs amis,
furent chroniqueurs de la vie des arts de leur temps, mais
chroniqueurs de style. Ils renouvelerent la pratique de la visite
datelier, Rentrer dans lintimité d’'une oe uvre nécessitait pour eux de

mieux connaltre les interrogations quotidiennes du peintre : « Parler

4) Rappelons que Jean Grenier fut le professeur de philosophie d’Albert Camus a
Alger et que les deux hommes entretiendront une solide amitié,
5) Marcel Arland, Dans lamitié de la peinture, Luneau Ascot éditeurs, Paris, 1980,
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des peintres, Cest juxtaposer des univers incompatibles et passer d'un
langage & un autre sans possibilités de les traduire,® » Face a cette
difficulté énoncée par Grenier, il devient nécessaire de s'introduire
par des voies indirectes, aussi bien en visitant les ateliers, en
décrivant le lieu oll les artistes vivent qu'en dressant un portrait de
I'homme : « L'art n'est rien sans les artistes, Le plus abstrait, le plus
impalpable se revét d'une enveloppe charnelle, Qu'est-ce que lart
sinon une incarnation ?7) »

Lart est affaire dhomme avant d'étre débat didées, Ainsi, par
exemple, suivra-t-il fidélement des parcours aussi divers que ceux de
Georges Braque, Zoran Music, Henri Michaux, Joseph Sima, Nicolas de
Staél, Arpad Szenes, Pierre Tal-Coat, Pierre Soulages ou André
Marfaing, Insister sur une notion aussi aléatoire que l'amitié n'est pas
ici convoquer de bons sentiments mais, au contraire, mettre en avant
un choix philosophique, une exigence particuliere quant au jugement
esthétique et A sa validité, Car, en effet, quest-ce qu'un critique d’art ?,
sinterroge Jean Grenier : « Un critique dart, cest par définition un
juge. Qui a le droit de juger ? Celui, bien slr, qui connait les regles
de Tart, Mais qui les connait ? Il fut un temps oll C'étit tout le
monde, Aujourd’hui, ce n'est personne ou plutdt ce ne devrait étre
personne puisquiil n'y a plus de régles. (+-+) Alors les écrivains sont
devenus des critiques. Ce sont des artistes qui ont jugé les artistes.
(+++) Le pouvoir de juridiction a fait place @ un don de communion, »
L'enjeu est explicite : ou bien on rapporte des notions extérieures, on

plaque une suite d'affirmations dogmatiques sur le travail d'un artiste,

6) Jean Grenier, Roger-Edgar Gillet, in Catalogue de l'exposition RE. Gillet, Galerie
de France, Paris, 1961. Non paginé.
7) Jean Grenier, Lesprit de la peinture contemporaine, Vineta, Lausanne, 1951, p. 22.
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ce dernier ne servant que de support a la polémique, ou bien on
tente de sapprocher au plus pres de la vérité dune démarche
singuliére pour laquelle on admet que l'esprit de systéme forme un
pur aveuglement, « La critique, conclut Grenier, n'est plus possible
que par l'amitié 8 »

Il en ressort une approche critique différente., Grenier est trés
attaché A la cohérence qui relie 'homme et I ceuvre, lorsque 'homme
ne fait qu'un avec sa pratique, lorsque 1 oeuvre est leffet direct d'un
tempérament, Cette cohérence est pour lui la preuve de lintégrité dun
artiste, donc de la valeur artistique de son travail. De plus, les écrits de
Grenier basés sur la rencontre sont non seulement l'espace d'un
dialogue permettant de transmettre et de faire adhérer le public a la
nouveauté des arts de son époque mais également fournissent a Jean
Grenier 'occasion de se connaitre lui-méme, Il se produit un véritable
jeu de miroir dans lequel il questionne la peinture qui le touche afin,
en retour, de préciser son propre questionnement d'écrivain-
philosophe, Jean Grenier semble étre aussi a 'école des artistes dans le
sens ol, au contact des peintres, sa pensée €voluera,

Par conséquent, pour mieux saisir la nature exacte de cette
évolution, il est nécessaire de se reporter a4 ses premiers essais. En
1938, il publie Essai sur lesprit dorthodoxie ; essai renvoyant dos a
dos les idéologies de masse du fascisme et du communisme, leur
croyance en I'Histoire et surtout leur volonté funeste de créer un
homme nouveau. En 1948, il publie Entretiens sur le bon usage de la
liberté ; méditation sceptique se concluant par une présentation de la

notion taoiste de wu wei (non-agir). Il est aisé de constater qu'a

8) Jean Grenier, Jean Paulhan, critique dart in Jean Paulhan, Guvres complétes, vol.
V, Cercle du Livre Précieux, Paris, 1970. p. 263.
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travers ces deux ouvrages saffirme le double aspect fondateur de sa
pensée : dune part, une volonté farouche de défendre la liberté de
pensée contre toute forme de dogmatisme et dautre part, une
interrogation rigoureuse sur les possibilités du choix ou « usage de la
liberté » pour lindividu,? 11 est possible de dire que cette chronique
de la vie artistique de son temps ait fourni & Jean Grenier le meilleur
exemple d'insubordination aux principes d'engagement et décole.
Dés 1944, dans une France a peine libérée, il confie son hostilit¢é aux
orthodoxies pour lui cause du désastre que fut la Seconde guerre
mondiale : « Je voudrais lire un livre - impossible a écrire car prétant
a déclamation - ou seraient rassemblées par un nouveau Plutarque ces
vies paralleles de Rimbaud et de Van Gogh, de Lautréamont et de
Gauguin, de Nietzsche et de Cézanne, du colonel Lawrence et du
Douanier Rousseau, tous ces aventuriers et tous ces naifs qui, par leur
singularité pathétique, ont jeté, contre les progres abominables de la
machine et de la tyrannie, les fondements dun monde libre 100 »
Plusieurs années aprés, vers 1960, dans une suite d’entretiens pour la
Radiodiffusion-télévision frangaise (RTF)1D), il reconnait que pendant
cette période sest « accomplie une des plus grandes révolutions qui
ajent eu lieu dans le domaine de la création et du gofit », mais il
sagissait dune révolution lucide, basée sur une série daventures
individuelles, qu'il approuva et soutint activement alors que,

parallélement ou par la suite, les critiques et les historiens

9) Pour étre complet, il convient d'ajouter que la méme année, en 1948, Grenier
publie et introduit une nouvelle traduction de Sextus Empiricus, Entretiens sur le
bon usage de la liberté est en effet un essai profondément influencé par la
méthode et la pensée de ce philosophe sceptique de I'Antiquité,

10) Jean Grenier, A propos de Paul Gauguin, Combat, n° 167, 21 décembre 1944, p, 2.

11) Republiés dans Jean Grenier : Entretiens avec 17 peintres non-figuratifs, Folle-
Avoine, Rouillé, 1990,
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regrouperent ces différentes individualités sous des appellations
diverses et mouvements davant-garde successifs diminuant ainsi
l'apport singulier de chacun,

Autre conséquence logique de son indépendance desprit : son
mépris pour le « réalisme-socialiste » soutenu en 1948 par le Parti
communiste francais (PCF) et représenté par des peintres tels
qu'André Fougeron (Prix national de peinture en 1946), Boris Taslitzky
ou Jean Amblard. Il en ira de méme pour la veine « mis€rabiliste »
de Bernard Lojou ou de Bernard Buffet. Cet « expressionnisme >
tapageur, de « collégien craneur », écrira-t-il, exprimant la violence
mais ne possédant aucune force, flatte selon lui la bassesse et les
modes : « A la fin du siécle dernier tout ce qui était miévre,
efféminé, 1éché, était a la mode, Aujourd’hui, ce qui est brutal et
sanglant, On dirait que du boudoir nous sommes passés a l'abattoir,
Etait-ce la peine de faire ce trajet ? Le résultat est boursouflure,, 12)
» De méme, a propos du peintre Francisco Bores, en qui il trouve
une attitude contraire, il livre le commentaire suivant sur les artistes :
« Rares sont les hommes qui présentent une surface lisse comme
celle-l3, plus rares encore les artistes, D'habitude ceux-ci présentent
au contraire des aspérités quiils se plaisent a accentuer (...) leur
expression est pathétique ou prophétique. Tel est, en tout cas, le ton
de ceux qui parlent en leur nom, La peinture est devenue le substitut
dune métaphysique, dune politique ou dune religion, On lui
demande et on attend delle ce quon espérait obtenir de toutes

autres disciplines, 13) »

12) Jean Grenier, André Lanskoy, Hazan, « Peintres daujourd’hui », Paris, 1960. Non
paginé.
13) Jean Grenier, Bor€s, Verne, Paris, 1961. Non paginé.
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3. Une esthétiqgue du vide et du silence

Jean Grenier ne devint donc jamais le porte-parole dune école ou
dun mouvement précis mais plutdt celui  dindividualités aux
sensibilités différentes, Malgré cet €éclectisme, ses analyses possédent
une constante, celle dun golit pour les artistes qui font fi des modes
et ont pour exigence d'élaborer une oeuvre qui ne laisse rien A la
gratuité, Les oe uvres ainsi retenues sinscrivent dans un temps et un
espace oU se lient sans séparation un attachement parfois des plus
concrets a la matiere et une transparence de I'étre aux choses, Cette
approche spécifique, Jean Grenier la définira certainement le mieux
au contact des penseurs chinois, Cest en effet 4 la méme période ol
il entreprendra sa lecture des classiques taoistes - qui aboutira a la
publication en 1957 de LEsprit du Tao -, que débutera son attention
réguliere au monde de la peinture et aux problémes esthétiques. Sa
préface écrite en 1948 au catalogue de l'exposition Georges Braque

est en cela significative :

« Comprendre la chose cest en effet comprendre 'homme,
Cest supprimer le geste pour retrouver le tempérament (...) La
violence des contrastes doit finalement s'assouplir en une
harmonie, Pour comprendre cela, il faut que 'homme se fasse
chose parmi les choses, quil perde son rdle dagent pour
prendre celui de patient (...) sfil soffre, en un autre sens que
celui ol le prenait Pascal, aux inspirations par les humiliations,
il éprouvera la compassion universelle, et la communion
sétablira entre des termes désormais univoques par une
transparence et, mieux par un contact (...) Les choses ne

deviendront pas semblables car leurs différences sont
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irréductibles ; elles se révéleront échangeables parce que

communes, Cest [esthétique du vide et du silence, 19»

Cette « esthétique du vide et du silence », en méme temps qu'elle
traduit la sensibilité de Grenier, qualifie sans en forcer le trait la
nature profondément méditative de la peinture de Georges Braque -
aspect qui se renfor¢a notamment pendant I'occupation, période des
natures mortes et des vanités, Cette « esthétique du vide et du
silence », mise a jour au travers de I'euvre de Braque, insistant sur
la compréhension des choses, la communion, la transparence et le
contact, qualifie certes pareillement 'harmonie suggérée des maitres
de la peinture chinoise mais est surtout le trait qui associe nombre de
peintres de cette époque, tels quHenri Michaux, Pierre Tal Coat ou
Camille Bryen, Lorsque nous évoquions plus haut une évolution de
la pensée de Jean Grenier au contact des peintres, il est temps de
préciser que ce dernier cultiva d'abord une curiosité pour I'Inde ainsi
que pour le néoplatonisme, C'est durant la guerre quil découvre les
maitres taoistes, Sil demeura perpétuellement inquiet de l'existence
d'un  Absolu, la conception de ce dernier passera dun Un
transcendant & ce quil nommera une « Nature » immanente et
dynamique, rejoignant ainsi la vision « adhomme » de Camille Bryen,
cest-a-dire celle d'un « monde sans 'homme. Sans 'homme que nous
connaissons, Le monde tel quil fut au départ avant quon [lait
compartimenté, classé, humanisé 15 » Camille Bryen est un peintre

avec lequel Grenier partagera de nombreuses affinités, convaincu

14) Jean Grenier, Georges Braque, Peintures 1909-1947, Editions du Chéne, Paris,
1948. n. p. Je souligne.
15) Camille Bryen et Jacques Audiberti, Louvre-boites, Gallimard, Paris, 1952, p. 27.
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comme lui que « la peinture est I'expression de la vie profonde et
[qu'elle] sorganise comme une fonction cosmique, » Les nouvelles
possibilités d'expression dont la peinture sest dotée, ouvrent sur un
univers d'une plus grande richesse expressive : « En dehors des
langages et des messages, nous aurons enfin un espace imaginaire et
sans images, déclare Bryen, (:+) Loin d'étre ressortissante & la seule
émotion sensorielle, elle [la peinture] agit comme une oeuvre magique
abordant la vision paroptique, non seulement la dimension des
formes et des couleurs, mais celle des absences, des dédoublements,
des souvenirs, des ambivalences psychiques et physiques,10) »

En définitive, contrairement 4 bon nombre de commentateurs de
cette époque, il ne sagit pas avec Grenier d'une interprétation
historiciste ou formaliste de l'art, En témoigne cette autre citation de
LArt et ses problémes (1970), extraite du Journal de Marc-Auréle et qui
nous semble faire la synthése des réflexions du Jean Grenier
philosophe : « Toutes ces choses que tu vois vont étre transformées
par la Nature qui gouverne le Tout (...) Mais de leur substance la
Nature fera d'autres choses, puis de la substance de celles-ci d'autres
encore, afin que le monde ne cesse détre jeune, » En effet, Grenier
conserve une vision de la création fondée sur le renouveau perpétuel
ol, a limage de la réalit¢ phénoménale du monde, l'art subit des
métamorphoses qui, malgré ce changement permanent, garde une
indicible constance qui constitue sa beauté, Il poursuit en ces termes :
« Sentiment de la métamorphose, (...) panthéistique qui est aussi un
sentiment esthétique (...) Cest une vision esthétique en ce sens

qu'elle prend origine non seulement dans la vie des formes, mais

16) Jean Grenier, Entretiens avec 17 peintres non-figuratifs, Op.cit., p. 30.
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dans la résurrection des formes, sous des apparences extrémement
différentes. (...) Ce monde tout entier sera toujours et ce sont ces
deux mots tout et toujours qui nous permettront de prononcer le

nom de beauté, 17)»

Le rdle et la force de l'art en général, et de la peinture en
particulier, sont par conséquent de nous mettre en contact avec
cette réalité du monde qu'est sa beauté mouvante et cela par le
moyen de la suggestion (terme emprunté au vocabulaire de la
poésie). Dire que le moyen de la peinture est la suggestion
veut dire qu'elle n'est plus soumise aux lois de la mimésis, et
quelle peut dautant plus nous captiver, « Braque, écrit-il
encore, vise a intégrer l'art dans la vie et par conséquent il tue
par avance leffet, (...) Désormais l'espace sera imaginé ; il ne
sagira plus de limiter mais de le suggérer (...) la peinture
semble devenir ‘"superficielle" ; elle devient en réalité
"profonde". Quand les peintres classiques représentaient des
paysages que faisaient-ils ? Ils peignaient un espace purement
visuel, ils donnaient des "vues" (...) la grande découverte est
celle de lespace tactile (...) espace moins abstrait que le
premier, plus riche, et plus complexe 18 » Le toucher ou le
contact, chez Grenier, sassocie a lintuition naturelle des choses
et cette notion, trées présente chez lui, recoupe la pensée de
Henri Bergson!® quant a ce mode de création et de
connaissance, plus propice selon ce dernier a saisir la vie dans
son mouvement, Face a limpuissance des systémes a «

reconstituer avec la fixité des concepts, la mobilité du réel 20»,

17) Jean Grenier, Lart et ses problémes, Edition Rencontre, Lausanne, 1970, p. 414,
18) Jean Grenier, Georges Braque, Peintures 1909-1947, Op.cit.
19) Henri Bergson, La pensée et le mouvant, Skira, Genéve, 1946, Chapitre IV

: « Lintuition philosophique, »
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le poéte ou lartiste devient un modéle pour le philosophe, du
moins la recherche du philosophe s'identifie-t-elle a celle de
l'artiste lorsqu’aprés avoir saisi un point, un point « infiniment
simple, si extraordinairement simple », l'artiste se confronte sa
vie durant au probléme de l'expression : « Et il n'a dit qu'une
seule chose parce qulil n'a vu qu'un seul point : encore fut-ce
moins une vision qu'un contact ; ce contact a fourni une

impulsion, cette impulsion un mouvement,,, 2D»

Dés lors, lui-méme de plus en plus convaincu par cette contiguité
de la pensée artistique et de la pensée philosophique, Grenier ne put
qu'écarter une vision trop historique de lart et, notamment, toute
notion de progrés. Pour concevoir la naissance d'une nouvelle forme

d’expression, il préférait 'usage d'une métaphore géo-climatique :

« Car cest dun climat qu’il sagit, et cest la métaphore qu'il
faut employer au lieu de la métaphore du courant. Lorsquon
parle de "courant" on pense & la marche de Thistoire, au
"progres", etc., a tous ces attributs sous lesquels nous apparait
le dieu moderne (...) : I'Histoire, (...) L'on tombe alors dans
cette conception hégélienne qui est venue & nous jusqu’a Sartre
et qui est responsable de toutes les sottises que T'on a pu dire
sur ce qui est "moderne", sur ce qui est "avancé" et
"d'avant-garde". Or ce sont des alibis providentiels que ces
appellations-la. L'absence de talent y trouve son refuge quand
lartiste est jeune, comme elle trouve une protection dans la

"tradition" et le "bon sens" quand il est vieux, 22 »

20) Idem, p.203.
21) Idem, respectivement, p. 119 et 122,
22) Jean Grenier, Entretiens avec 17 peintres non-figuratifs, Op.cit., p. 18.



Jean Grenier critique dart Lhe autre fecon e fberté 1 51

4. Liberté et art

Si nous rassemblons ce qui vient d’étre évoqué, nous pouvons
constater que le contexte historique est loin d'étre neutre, Plus
précisément, les débats didées qui se prolongeront bien aprés
l'aprés-guerre autour de la question de la liberté et du mal - la
question de la liberté engageant celle du choix et donc celle de la
responsabilité - paraissent déterminants, Inutile de rappeler, quau
cours de cette période, C'est la réponse apportée par l'existentialisme
qui prévaudra, Lexistentialisme, affirme Sartre dans sa fameuse
conférence L Existentialisme est un humanisme (1945)23), s'oppose au
quiétisme, il prone l'action, 'engagement : « La premiére démarche
de lexistentialisme est de mettre tout homme en possession de ce
quil est et de faire reposer sur lui la responsabilité totale de son
existence,249 » Nous y retrouvons une affirmation de I'autonomie
totale de lindividu, un individu « condamné a étre libre » puisque
sans Dieu et pleinement responsable de ses actions. Grenier, pour
son compte, cherche a4 montrer qu’il existe une autre possibilité¢ de
concevoir la liberté, dont la formulation est plus complexe car, pour
lui, lindividu est engagé dans une réalité aux plans multiples, plus
large, dans le sens ou elle dépasse non seulement les réalités
socio-politiques  mais également la tradition humaniste encore
assumée par Sartre, Jean Grenier, au risque parfois de la mystique,
sessaie & une ouverture philosophique ol 'homme ne serait qu'une

composante d'un ensemble plus vaste, la « Nature », dans lequel les

23) Publiée a Paris en 1946 aux éditions Nagel.
24) Jean-Paul Sartre, L existentialisme est un humanisme, Gallimard folio essais, Paris,
1996, p.24.
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questions du choix et de la liberté ne se formuleraient plus contre ou
en opposition mais en accord et a lintérieur de cette Nature,
Précisons qulil ne sagira pas tant d'une opposition directe a
I'existentialisme lui-méme qu'a sa vulgarisation et & cette nouvelle
croyance aveugle en I'Histoire source pour lui d'un dogmatisme
nihiliste. Néanmoins, les termes choisis apparaissent comme autant de
contrepoints : a la notion d’histoire vient s'opposer celle de climat, a
celle d’engagement celle, sceptique, de suspension du jugement
(époché) et de dégagement, a celle daction celle, taoiste, de
non-agir (wu wer).

« Tobey s'efface devant l'univers qui sengloutit dans son sein,
écrit-il dans un article de 1961 consacré au peintre américain Mark
Tobey ; il triomphe dans cet effacement, il affirme sa personnalité
dans cette annulation. Sa maniére de procéder est opposée a celle
de '"Tacte de peindre", elle ne fait obstacle a celui-ci mais le
subordonne : /fa contemplation précéde laction quelle engendre, (...)
Cest la marque des grands hommes de donner plus qulils n'ont, et
des artistes de révéler plus quiils ne voient, ® > Pour Grenier
laction, nullement condamnable en soi, posseéde une valeur
lorsquielle reconnait sa source. Lindividu n'est nullement isolé mais
plongé de maniére organique au sein des constantes transformations
de la Nature, Lenjeu, pour la philosophie de lart, est donc de
démarquer le geste du peintre de toute valeur a priori. 11 devient dés
lors primordial d’accepter et de défendre la nouveauté picturale parce
qu'elle est Texpression renouvelée d'une singularité, Cette puissance

de la singularité que met en valeur, par exemple, I oc uvre de Tobey

25) Jean Grenier, Rémrospective Mark Tobey, revue Preuves, N' 130, décembre 1961,
p. 70-72. Nous soulignons.
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et que Grenier retrouve pareillement chez Braque ou les peintres
non-figuratifs du moment, dépasse toute référence culturelle ou
croyance quelconque. Selon lui, ce geste doit étre entendu comme
une pratique créatrice commune a ceux dont le souci est de retrouver
une spontanéité autant que possible antérieure a toute histoire des
formes et des idées.

La volonté de Jean Grenier de défendre les nouveaux partis pris
esthétiques de son époque illustre le fait quiil y voyait la possibilité
dun renouvellement salutaire, une liberté dinvention et un
mouvement créateur plus proche selon lui, de l'existence : « Il faut
souligner, écrit-il, combien le fait que le peintre n'ait plus a se
soucier de la ressemblance lui donne une grande liberté. N'étant plus
assujetti & l'imitation il peut consacrer toutes ses forces a la création,
(...) Les exigences de lart croissent avec les libertés que s'accorde
l'arttiste, (...) Grice a lui nous ne reconnaissons plus ce que nous
croyions connaitre, Nous le découvrons ou le réinventons,2®) » En
définitive, si les positions de Sartre et de Grenier divergent, elles ont
pour ressort premier un identique questionnement quant a la nature
et les conséquences de la libert¢é humaine. Si, avec Sartre, ce
questionnement prendra une orientation €thique, avec pour question
centrale celle de la responsabilité, avec Grenier, il prendra une
orientation esthétique, ol la question centrale deviendra la créativité,
Mais les deux ne feront autre chose que de tirer les conséquences de
la phrase clef de cet autre philosophe de la liberté que fut Jules
Lequier (1814-1862), A savoir « FAIRE., Non pas devenir, mais faire et

en faisant SE FAIRE. 270 » Horizontalité radicale offerte a la pensée,

26) Jean Grenier, Entretiens avec 17 peintres non-figuratifs, Op.cit., p. 24.
27) Jules Lequier, Comment trouver comment chercher une premiére vériré, Editions



54 1 2015 Z2tAZSI0|&=iT 547

Cette assertion traverse de part en part Lexistentialisme est un
humanisme, puisquon y lit que, pour lexistentialisme, l'existence
précéde lessence de méme quelle anime, nombre de réflexion de
Jean Grenier sur lactivité artisique et sa méditation sur
I'impermanence du monde, Jean-Paul Sartre interroge la question de
la liberté & partir de la suspension théorique de l'existence de Dieu
avec, pour conséquence logique, la suspension de lidée dune
quelconque nature humaine : « il n'y a pas de nature humaine,
puisquil n'y a pas de Dieu pour la concevoir. (-*) Lhomme n'est
rien dautre que ce quiil fait,28) » Grenier, quant a lui, en tant que
philosophe de Tart, interroge la liberté de lartiste a partir de la
suspension de l'imitation (mimésis) avec pour conséquence la fin de
la conception platonicienne d'une quelconque supra-réalité des Idées,
En effet, la pratique de la représentation suspendue, au profit d'une
peinture  informelle, laisse libre cours & lexpression des
métamorphoses et revient a libérer une succession de motifs
immanents au détriment des formes classiques de la représentation
picturale que nous é€tions suppos€s reconnaitre car considérées, par
la tradition platonicienne, comme simples reflets dune éternelle vérité

métaphysique.

de Téclat, Paris, 1985, p. 109. Rappelons que Jean Grenier consacra sa thése
(1936) a Toeuvre de Jules Lequier.
28) Jean-Paul Sartre, Lexistentialisme est un humanisme, Op.cit., p.22.
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Conclusion

Grenier est un amateur de subtilité, II préte davantage attention
aux nuances quaux oppositions systématiques et & la violence
délibérée. Le raffinement dans l'effusion est pour lui la preuve dune
force authentique et linstant de capture du regard, lorsque le
spectateur se laisse saisir par une ocuvre, est une introduction
privilégiée a ces autres expériences de la vie oll : « Lhomme entier
devient un diapason vibrant ; les barrieres qui le séparent des autres
parties du monde tombent, il n'est plus qu'une de ces parties, la plus
sensible, puisque, I'espace d'un instant, il arrive enfin a ce miracle de
ne plus sappartenir,29) »

Clest pourquoi la peinture abstraite, qu’il préférera nommer
« non-figurative », lui offre une qualité de suggestion qui reste, selon
lui, sa force poétique majeure, En outre, la véritable connaissance est
le fruit d'une expérimentation sans cesse renouvelée, Toute création
véritable nécessite une destruction non moins véritable, Ce dégagement
face aux valeurs, autrement appelé « libert¢é dindifférence », et qui
considére la création autant comme un faire que comme un recevoir
ou un faisser agir, est un temps dénergie « an-archique »30)
quautorise une certaine forme de lyrisme, Lorsque cet accord se
produit chez le peintre, la troisieme dimension de la peinture n'est
plus alors illusion de profondeur mais poésie.

Création et vie ne font plus quun au regard de la liberté congue

29) Jean Grenier, Les Gréves, Gallimard, 1957, p. 438.

30) «Mon réve, écrit Grenier, est comme celui de beaucoup, une an-archie, »
Correspondance Albert Camus/Jean Grenier, Gallimard, 1981 (lettre 217, 11 mars
1958).
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ici. La justification immanente qui sous-tend cette conception est a ses
yeux un « acte de foi » injustifiable tel un pari, car si la création
dans la Nature est une spontanéité, elle demeure le plus souvent
chez Thomme une préconception de par les choix auxquels elle
oblige. A nous peut-étre de nous souvenir quavant toute
classification d'ordre culturel, il existe cette « effusion raffinée » dont
parlera Antonin Artaud3D) et que cette derniere forme la part
essentielle de l'art. Ce dernier est précisément 1a pour nous le
rappeler dans un dialogue silencieux mais néanmoins complice : « La
revanche de l'art sur tant de choses qui paraissent aux hommes plus
importantes, écrit Grenier, cest qu'il contient le secret qui fait tout
réussir et faute duquel tout est condamné a la mort. Ce secret,
comment le définir ? On parle toujours "d'atmosphére" (...) parlons
plutdt de connivence, d'accord réalisé, a la faveur de la nuit entre
des @tres qui semblaient a la lumiere du jour étre parfaitement
indépendants et qui se réveillent misérablement et glorieusement liés

pour toujours,32) »

31) Antonin Artaud : « La culture cest une effusion raffinée de la vie dans
lorganisme en éveil de T'homme, », Messages révolutionnaires, coll, Idées,
Gallimard, Paris, 1971, p. 117.

32) Jean Grenier, LAt poétique de Max Jacob, in Combat, N° 131, 10 novembre
1944, p. 2.
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1) Morin, Christophe: ‘Les grands prix de '’Academie Royale d'architecture(1671-1793)
in La Premiere Oeuvre, arts et Musique XV-XXIe siecle, Presses Universitaire de
Rennes, 2013, p.146
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2) Drexler, Arthur ed.: 7he Architecture of the Ecole des Beaux-Arts, Cambridge, MIT
Press, 1977, &8k, Middleton, Robin ed.: 7he Beaux-Arts and Nineteenth-Century
French Architecture, Cambridge, MIT Press, 1982
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4) Quatremere de Quincy, Antoine Chrysostome : Essai sur la nature, le but et les
moyens de l'imitation dans les beaux-arts, Paris, 1823, op, cit., p.3: “ce n'est pas
se livrer & une stérile analyse; on verra au contraire que c'est ouvrir a la théorie
une source féconde, s'il est vrai que de ses conséquences doivent dériver les lois
du gofit qui régissent les beaux-arts, (...) Imiter dans les beaux-arts, c'est produire
la ressemblance d'une chose, mais dans une autre chose qui en devient 'image.”
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5) Quatremere de Quincy, Antoine Chrysostome @ Considérations sur les arts du
dessin en France, Suivies d'un plan d'Académie, ou d'Ecole publique, et d'un
systéme d'encouragements, Chez Desenne, Paris, 1791, pp.135-136
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6) Quatremére de Quincy, Antoine Chrysostome: Encyclopédie Méthodique, “Type',
Tome 3, p.544; "Le mot type présente moins l'image d'une chose a copier ou a
imiter complétement, que l'idée d'un élément qui doit lui-méme servir de régle
au modele."

7) 1bid, op. cit. Tome 1, p.83: “Lartbre est le type primitif de la colonne.”

8) Lavin, Sylvia: Quatremére de Quincy and the Invention of a Modem Language of
Architecture, Cambridge, MIT Press, pp.169-172
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9) Amprimoz, Frangois Xavier & Pinon, Pierre: Les Envois de Rome, 1778-1908,
architecture et archéologie, Rome, Ecole francais de Rome, 1988
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10) Segré, Monique: L'Ecole des Beaux-Arts, XIXe et XXe siécle, Paris, Ed, Harmattan,
2000; Chapitre 1, Le Salon des Refusés, premiére bréche a lautorite des
Académiciens, pp.15-31

11) Violletle-Duc, E. E: “L'enseignement des arts: il y a quelque chose a faire”,
Gazette des Beaux-Arts, t. X, 1862, pp.393~402
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18) Viollet-le-Duc, E. E., Raoul-Rochette: “Considération sur la question de savoir s'il
est convenable au XIXe siécle, de batir des églises en style gothique”, Annales
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44) Daly, César: “De l'architecture polychrome naturelle, Exemples de décoration en
lave de monuments siciliens” dans R G A., vol, XV, 1857
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(Résumé)

Etude sur la signification de la réforme
de 1'éducation d'architecture et des
concours d'architecture a 1'Académie

d'Architecture en France: Grand Prix de

Rome et Concours d'Emulation de la fin

du XVlIlle a la fin du XIXe siécle,

KANG Sanghoon

La création des concours académiques en France, dans le domaine
d'architecture en 1720, signe l'avénement d'un corps d'élite qui joue
un rOle déterminant de faire évoluer l'architecture frangaise aux
XVIIle et XIXe siecle. Ces concours académiques consistent du Grand
Prix de Rome et de Concours d'Emulation, les deux processus
essentiels dans le systéme d'éducation a 1'Académie, Parmi les
systemes de ces deux concours, celui du Grand Prix de Rome,
gouverné par une esthétique normative, était surtout critiqué en ce
qu'il étouffait l'originalité des éleves dont les productions artistiques,
sans esprit philosophique, ne satisfaisant plus aux besoins nouveaux
de la société moderne.

Pourtant, le Grand Prix de Rome occupe une position
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prépondérante dans l'enseignement artistique depuis sa création,
Cette persistance du systéme apparait dans les rendus de concours
qui manifestent un systeme doctrinal académique, Quatremere de
Quincy, un grand historien de l'architecture au XVIlle siecle, résume
sa position sur la valeur non insignifiant du Grand Prix de Rome, en
imposant une conception de l'imitation. Il définit l'imitation dans les
beaux-arts comme une production de la ressemblance d'une chose,
mais dans une autre chose qui en devient I'image. Sa conception de
l'imitation, un des principes de travail des éléves dans le Grand Prix
de Rome, pourrait se traduire comme une notion qui oblige les
¢léeves a connaitre 1'étendue des connaissances du pass¢é et de
l'imagination, le sentiment, et & traduire les normes idéales grecques
et romaines, Cela permet eventuellement aux éleves de faire de
l'originalité l'expression architecturale caractéristique pour percevoir
l'idéalité du beau.

Pourtant, malgré le fait que le Grand Prix de Rome apparait
comme un systeme d'éducation par excellence ol les éleves faisaient
les réalisations idéales qui s'accordent avec les positions prises par les
académiciens sur la question de l'originalité, une série de critiques
sévéres sur le systéme du concours académique par quelques
personnages clefs dans le domaine de beaux-arts engendre la réforme
de I'Ecole des beaux-arts en 1863. la réforme était importante dans
I'histoire de l'enseignement artistique, non seulement parce qu'elle
incarne un changement d'état d'esprit dans le systéme éducatif et
culturel, mais aussi parce qu'elle manifeste une reconnaissance
officielle de la valeur de la créativité comme critére pédagogique et
aspect nécessaire a l'enseignement artistique,

Le Concours d'Emulation, en revanche, est une intermédiaire
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importante qui se référe aux consultations ouvertes d'architectes
invités et fournit ainsi aux académiciens 'occasion de juger du gofit
en architecture. Les projets du Concours d'Emulation démontrent plus
de faisabilité de la pratique pédagoqique, car il s'agit du déroulement
pédagogique mensuel qui fournit aux éléves des nombreuses
occasions pour découvrir des programmes variés, Le cadre du
Concours est marqué par le rOle joué par les professionels extérieures
a l'Académie en vue du jugement et du débat, La formation en
ateliers des architectes dans lesquels les éléves se regroupent autour
d'un maltre de leur choix incite & confronter la réalit¢ de société et
discuter des phénomenes sociaux et de la question du gofit en
architecture, Ainsi se met en place linstauration d'un systéme de
discussion entre les éleves et les architectes professionels ainsi que
les académiciens. Ce phénomeéne trouve progressivement ses marques
et sa raison d'étre dans les procédures de l'enseignement
d'architecture et en fin de compte, indique la maturation des éleves
face aux programmes de l'architecture dont les contenus sont plus
réalistes quant & l'usage de matériaux, l'expression de la nécessité
pratique et aux qualités plastiques requises.

Cette étude porte justement sur l'histoire bref du systeme
didactique de concours académique en France notamment de la fin
du XVIIle jusqu'a la fin du XIXe siécle. Notre attention s'est portée
surtout sur le rOle capital joué par les deux concours d'architecture
dans le changement du systéme d'éducation d'architecture, Le débat
sur l'architecture a 1'Académie a rejoint le débat social, politique,
technique, et la diffusion en a été assurée par les concours
académique d'architecture, notamment par le Concours d'Emulation,

Ce qui retient notre attention dans l'analyse du Concours d'Emulation,



o

ZYA 2% opido] w= st 1 o] B 101

ce n'est pas le débat sur le style ou les doctrines d'architecture, mais
l'analyse des ¢léments d'architecture qui constituent les projets
architecturaux: les rdles économiques, politiques, sociaux de
l'architecture au sein d'une société en pleine mutation. Ainsi, le débat
d'architecture s'articulerait autour d'un comportement plutdt qu'une
doctrine, et cela a entrainé et joué un rdle considérable de
l'avénement de I'éclectisme comme une conséquence inéluctable au

XIXe siecle,

F A o] TS5 oFFdv|(Académie d'Architecture)
2r} 132 2)(Grand Prix de Rome)
FTF2 "EEFA]-3(Concours d'Emulation)
249 7ld(concept de l'imitation)
E2(originalité), dl&nS78 (réforme d'enseignement

artistique), 52 (éclectisme)
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22 P 1947] 2 GRkerbEe] Ftol UMY AlAIehs vE Aol
ok & Ido] e T AlAIE o] AVdE s A =2E 5 gl
= Fo] ofUt}, 1 AAIE woll Hol= T4 AlAle) ojd Mo E
S B 9t} 1de] of2ofx] Fef HolX] = AlAlE woll Hole
AIAIE FsliAoptt ket 4= Qlat, A Al A AlAIE EsliAok



104 1 2015 Z2AZsl0{s0dT M|547

d
N

¢

kb
A

ek

4 St

Ao AA7RE A2 AL FZshe Algrol ofugl A2
AZ+e B8l BRg FHoll 7Hx Ag gl AR (1, 799.)Volot,
7o) FRIFES ol Hole o] AlAIg ol HolA] e nleze)
AlA Atole] ZBAIE vEdE HuE o k. 2efste] 292 A Al

Ak 7V AAZE MR vhis SRR #ils 7}114 a-le] 8%

2 A2 i HEE AT 7PES 2dete] e AR AdE AT
B dEed S9os vehdth 139 011*14 e Ik Al
ZollA M= dgEE A shuE #xE 99 dige dAehs 89
7} wigto] o} i},

‘el dxeh= Aake e adoAN 7] AAIgE B Al
o] AR, Fulol nigele] o] A 2d, FA &o] v H 5 o
g oFgog yepdtt ade] AAlE 7 AlAIRE el AAlIME A
ﬂ%%ﬂﬂ U= FHEo] FFE AAlolct. Lejste] 1le] AAlol=
o, Kol 97} HolR] eke o] FE3I), o]
Fﬁ& JdEEd S e HFor FHo] ME T2 74—% 43
3} ARES e TRkl o|u|AIER YT, ol A=
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S B =olA] 7R AlAIeE B7HAL AlA|, @A AlAIeE viEA A
A, gele] Jod7 vgtEe 99E Tl =eliE FA9)
FAN AL o) AL 2 P ofnlE HESRaA} gt o]E S5,
2= 2do] FHAN R HAsdh= FAY ow|AE Felr 53] (A)
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1) Green, J., Guvres Comp/éres 11, Gallimard (Bibliotheque de la Pléiade), 1973, p.
799.(ZFE ¢8-S B Gallimard S3AFOIA 71883 2F71e] pléiadedt A oA wh
& Aol oz sl B kol ] AT o] o Ars) Ere
Wrls12 @k
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AFSH= F7tolnl, ‘olg We wih oF2 ldsha WA Fet 3
3} %8 QPSR Agtelh. olefat F7HAYle] FAlsh olulA5e 1
W] AFo] Fag oJrlg Adrk

98] AFoI olefat FAET ol AE-L mE2 @A Hol

Yol 499 g @29 ojwd] Aejgt Al AAE D
upe) WAoo SAUT. FANE P Ul S Wi
7L shte] Bkt ARkl BEshE AR Yol Sdow,
Aale] Jeloie Brlse AL AL, AL 470 A3 o
2 T AR olFalei gureld Sk w sadl B ‘o]
(@2)'e] Alek A7\l el AP} AEA BEds 2@
Aelg A drt

ade] 87 BAsPHA, BHEE Raclors A AIA ofgflell F<l
Aol gk 2AH ] Azks 2ol Halja+= A2eleka walar gl
o, 1271 Gorkine B|S3F Wigtolla] TI-lo] 255 A=) A
Atole] A0 R WAl 9low ofolA]o] Eigeldinger=
K AT AR A Abelo] Gl AREOgka BAEkaL Qi o
Whee 55 o] AATE 7 le] MR gk AlATE dasku
&S SA O Fo Jlve ARE Holgr) fele ol 3
7holM Zxste] TRle] ZEAA I M= tiHE AAZE Tt 1
Afellr o o FEstaL IeAE HESH 2 Aol
olZ flall, fel= A IR AFelM FANTE | TiEE A
£ AEstaa} o g2o® el A, &, olaF Y, WAPEH
oe THeE - FsolM AT v He SR 9] ofm| |2k
FAS] FAAQ] Fd orlE AEstaA it viAEe R fEle S
DAL 2le] 2 ollM ofd £ ofn|kg-S sh=AlE HESH
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2) Raclot, M.(1988), p. 8.
3) Gorkine, M.(1956), p. 36. ‘lutte entre le réel et I'imaginaire’
4) Figeldinger, M.(1947), p. 42. ‘perpétuel combat entre le vrai et l'imaginaire’
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<l Ao] OME} o] FATEL WS AheH sh= A2 o]do] ofy
2t o] d3 ARl TEE ol Asd tisir zhs 12'(, 895~
6.)90lehs 17le] Q12)S wkdalal glrk, 2dle ol2fdt 912 U7t
x| e ellM FretaL gl Al ﬁﬁl Urel] sl AAlE
B2 53| ke olde] e
APE BETh 7HY, 2
watal Qe 2R AREAR] BAIE ol ARle] Aetal gl Al
el e St 2] 71 el v Zlol

QIFko] AR ok Sli= #A AlAloIxE ZHA] AlAIRE B7EA] Al
A7E Bl 5= glek. 2”le] FlFo] faol s 1nE-e oleet
skl B7Fs delM 7103 ol#d stelf B7FsAdellA wlolur] 2l
Tae] RIFEL MR ke F AAVE 2357 32 F dE F
AN E Ao = a0 s Yoptaat dnh I”lo] A¥éke T

N
=

Pamphlet contre les Catholiques de France.

I3 19409 119 11°4F A7JollA ‘U 19404Q0 25 o] AlthE Aol Ao
sttt v #stel we Al wgEel tis) T4 AltEel =4 W &
AFE =713 ek (v, 55102k sk QJet,

(&)}
N
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DAY M= & F s A
3 gleh ZHE prévosts -] o]dl S-S Bkt
“HolA| ek= Al tigk HI A Al gk AAE Tl =8
Wz lokar A gt
'8l47} Le Visionnairey @] vHA Maunel- 714 AlA|e} B7FA] A
Al Abole] e o2fskar gl ™9 ol2fdh AjZg & HojEr, =,
= EPF B vhal We AAlE EAHA] e, 372)2R=
te ol Hole & AlAPE ofd A4S AU J=AE & Hole
ol Bol= AlZlls ol Baet, “A2e] A4S Sl & 5 3l
A Ao ool Z7HAXL AIAZE AAshs AlAlold. %7 e
o, o] AAE olsld = 7] Hsir= 27k 7kA] AlAleE B71A] Al
Joll 273 % ]'X]EH 7F oJd A AY=AE olsfsiof itk
ade] BE FRIFTES 7 A BZRA] AlA|, &l AlAIe vigt
gl AAPE & ?_5]'5 SA ol & Ha23 o 25 7 AlAE]
ool EAsl= B7HA AIAE HAEolE & ok 252 AR ke
Ago] S om e 7Hx e A AAN 1E-E =11t spARE,
50| Wle S 25| &3] AFsle FHAW AN e
z2e 7A s s PR ARt st} =31 ade] 2
o] "FAA] A VFFA Aol wEdhe FHAN = AKEE &
gkl ok 2Re) FEell] FAE vhdRh ofn] AU FAlel €
3l =eu=d], fele 2 tEA] Ao (A, (), (ol=F 8,
(RIAPEER) o] ofm]ol] thal A= HEs|Eaat gt

ﬂ]O

]

mEI

r1r Ky

)

7) Prévost, J-L.(1960), p. 150. ‘si les hommes ont aujourd'hui quelque chose a
apprendre ou a rapprendre, c'est le gofit des choses invisibles; c'est le sens du
spirituel.’
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A= ole} mix7IAL), = 2
o] ol g wu 7hiQE o g Eoyh= A floli] o]FoHts

a”e] FRAFE A AAE] dAE AL e AP wu F
o3 2 o yoprfax} it adld 25| AFgeHs T AlAl
T ARlEe] doplal Qe ‘o7l 93] frEjE thE 3ol e A
o] ofle} AAlEC] EAlshE vlE ‘7)o EAlgtt, 2L ‘7o)
F717F FHAA FAERE gaelA], o718 wd ol EAXskE Sl
ofict, ™A JofA “BE g Ze thE el 711, 599.;
I, 308.) wholl, 7}Ale] dA AAlE Fekd @& diidolet. o] uk

8) ololl tfelirE F-¢, "deld e 2o vehd Seflme] 2lshrz, (TEeleE
BFATs 357, 1997, pp. 185~10.)8 =T A
9) a2 1931 109 15%AF L]z ofsh 22 BZE A glh.av, 127.)
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DAl F AAE 25 22k g iAo e
2J2Ql Aane] ofFnte® Ueht= Ao ofye} wolu 30 FEH=
e gty A2 349 o] F el offah= de] Fdgh 3t
Al o]FolAE W e T AAY whdelgls 2/ Sl 7Y
SR A= AAT 0

o] o2 HEsE AT FHI AlMe] AR Atelo] b 9ol
W= glom, T w2 &5 Fste] FAdE 4%k 1 53
A ollM= 7Hrlet B2, AR dde] AlAIZE wakskal glom, o
H Atolo] g e oftle g3 7Age] Hedolth muels At
HolE Eolele AFele =7 2 floll slofof ghrh. A 2-e]
FRITES 4 9o e Solett. 42 el 8485 7 B
AltEo] EAE ok she o R, AA LS WL v PES %
ofsh= tolr}t, glate] a7le] FRIFEL “ofdrtel F&Ho] At
A oo] () el g A, 8130l Tol=glel BFEl Adrenne
Mesurat; &) oF=g]el Adriennex]®d Z o] Ath= ARvto 2w 3B

= Ao
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10) wRA AelAIA UILZ2H 2 Negreterret= @A 3-8 331 vk HolA &3t
Ao 2 Telel Sube 2 PR e vLEHEE s 7] o
o} FolF v Aol A ZolN AzA T AL, sholA) o] 4l
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of simziEle] olgtel] B8 Q= FAF] Aol tht B4E B3
2228 AKT 5 e FOO WA e vlehREA TRl

1B AEARE AR Fol, £ B8 44
Y] W FPN T FATEL FS B PIe) 9EE #
FAG e Qe olHid FATHY &US HBANG. < WS
18] TRskE vThs gl Folehs Bke F IL ololFE e
2 SEAE Al 75e deh Fe B8 o sk Qs
B B2 gds) WA gtk 9 Aol B gus 30

fﬂo{

o
ol

E‘ —

o ok

v

R

R A2 es Wil H'k g3to] ofy

Hedlas Tholkhs AREAldN A& S8 e nletEe A
3L Qlet BEE=elA lefMA T I-elAl JleiM
= AN Ao AAE Hol AR Yok
T S ERtoltt. @7l A 23 S M= HAA adshir BE

= A

= 1
dl2s Folehar she Fito] A} Adde] makshs sRtde Hols

S

=
HAA o8 B F Qe A AV w0 B 5 e T AAR
O 4 Fesiths AME F HolEth
-] FRIEES ArblM B WS =, el F=

12) Baudelaire2] «Les fenétres»2l= Al B3 FS &3 vlglie 3 =319 ojopr|&
F& Fer Aofllar A%E A TSR oloprE Al Ad P Ale]
o] 4TI WAE Ao Tk Stk

13) Baudelaire, «Les fenétres”, Celui qui regarde du dehors a travers une fenétre
ouverte, ne voit jamais autant de chose que celui qui regarde une fenétre
fermée,
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g g2 w2 A dAE Wy M= dFAE R e 2
7he] S HoleEth I¥ Aok adedAN e HEE=AS] o]
o] el w7ttt ale] gl AT SAdhs el olvAl=
SUAUREA ] o oujE & HojErh s 8 3 nletEve
AL I AP dFe BdeE Fa vobrks dffolth. dik¥e=
AR Sollx] e om|A= e ofm|A|gl= EE o]FH< o]
£ At & o] &57Fe S AP A bt v AR gE AR
48] Zer7le Rk, 2 2573 BT T AAE A

A 27 B QlEk s e vk u}%— ofnlE A}, Folet
23] glol= Ue) ‘orel Bk o] Bxho] FRYL W B2 5
e Boleh el e ol HOIE shvel Aol v
BEA S W] el R AP Feh, 23e 3715 el
a%e) BT2Ae] Fo| G ofF Wt F, 2 1953 14

2694 71l =l A& W, A 957 skEeld 2= i}ﬂ:%
719k vEgo] A fte = Foj2u. (v, 13152k Fe] V)5

2 et
ol el ZRle] AEoA Ms S ve 25 WA
© Slold), Me feldHe 9e) T A Aoge 2elg olnls

14) Mallammé ] <Les fenires s A= WA 38 Bo A0l 928 Awshe
HAte] Be] 4 Fussha ik
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15) Tamuly, A.(1976), p. 10; Eigeldinger, M.(1947), pp. 84~5.
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16) “Z& el A A, e 2 Sl FE0] e EfEh ) 1 92 "Rl
old3l "ol Melxd Yol Zurks nlghEgit). o3k Aol Us =FHAZ
o} (1, 238.)

17) ‘9 GHT o olguen, W] /g Jz<l Wl v|3 By, ope] ek &
olgke Bgo] Hrh (1, 604.); “Alddk v tI2E Akl gle 3t W) w
= FHeS HREEUA, Y vFY 71 U] Uizl AR 5 gl ojd T2
T O 718e o 388 £ e A BTy, 481.); B vietE i, d3
A3 BRI Qe (v, 690.)

18) "HZxe] HFHTI=T)o] HAH, W] AAE 25 Aile aPAE FAEY, &
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e FEslas Aud vk Wsks AR, 17.)
19) " AlolE Wis o el Sk = A1) o] wHEo] Ui Bm|gk £
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woktt 24 224 gyd 7o) sl Ztth (A, 7606.)
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20) “mRI :LH% Soll B 9 4l 4 () BY &l Jve FHA &2
ok, & & Sl HelAle FHA l 1477} (I, 394.)

21) a7t B Tl ek ARYe] QloHW, BE Jde a4 ol 8siA & AW
AL 3 o] Algt A ARl QARIEA, 645.)

22). “EHE2 GAV} $& ' Aol Hojx] o F Fole ot a2 A%

2fafxf o7z %Z]”}, 3 Tl AgjellA AAsl= Aol #5171 wiEe)”]

oh.a, 3.)

23) Partir avant le jJour, Guvres Complétes V, Gallimard (Bibliotheéque de la Pléiade),
1977, pp. 649~876,
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W 43| T Aoz wEo] Mk A elulaith. 713, del Fuw

i Fe9 The EAdHone] Holg
S [e]

=
Qg A}l o d=BRto v RS SR Wolsol

24) 1933 29 23U7} U7

25) 19329 12¢ 294+ 7|

26) A2 WHH(Lles structures anthropologiques de limaginaire, Bordas, 1984, pp.
422, 469~470.)° o8k, el Hare] 75E (&3t 71T ol Stk el
ofabH, e g=st V)sold QIgte] @A 1F S AFIAIA Aol
A3t 2 APEE vl whso] e 7% gt} (o] diside AE,
fdely ade] 27| A7F-2E% A% FAE FHo2, ALy At
B, 1996, VY, p. 148 F=2E Z)



118 1 2015 Z2AZsl0{s0dT M|54%

gt} gt S5 2R-OAN tiydE 7 Aol B 2e SolF

T S
2 5 9l 5Ee AYL ) b, iS5 a F5ol e

Rojulseh, gle] FAFEE Folhe AReIAA el g o
ol Sk, dt Seo) WAAM Hobks Tahio) med vele
of AAIst F2o) AAE Qs F= EAolrh. Tk BE Ak
S8k ggo] ohjeh A A 1ke ol o) Eafshs 214
Al el Ul QoA Sl Aukek Akt F Al 7
A A5 Alrolr.

e 27 mRE 88 B

! ﬁ?a

-

3
o
8
rlr

Aol oj]

Eate
|

E} HHE A= Q1o olF & vk e Al ovlE Adu.
S50 A Sk v A2 o] Ade] odell EAshs A= AlH]¢]

AAE AR} s, WAPIEle] A3S Fake] FXEAIdl o) o]2ch Wl
APEIS] QITES: Ao} ol QIEE “FHe AIRET BT B
295 T, 371)8 AbrolH, "2 AREES] HY(, 372)& ¢
EAeE Algelch. 2elate] ARl WIAPIEe] AF(E) ZHE]
Aol Fels ﬁlshf} stch olx| 1™elAl glojr] WIAPElE SlE

2ol ZE AAE RE 5 A wHEe] Fi= FAY ek

Foe AN 15 v S gl J9ES F53hks B3 4|
o1, 177.)01H, “E2skA] £ zﬂ_e‘fﬂ ARAE AABRE oln]=|e] H|

27(11, 350.)27 e Zolth, -2 71A12] A4 AlAlCIAE wlets)
A Fe A=) 7zl ofuE EEMHE} Tejate] 17le] el
2o A Urze] wedlt gd22xr) oflzl F A7 Alelolx] F
AAle] AL BF TR & M sk =7elv)h A3l gEEe A

.

lf mﬁ

ﬂu

i) r> ﬁ
rsL'

27) “sous la forme d'images qui prennent la place d'une réalité insaisissable,”



Eriet 02l ZEoiMe] ‘SZRckel ekt ool 1 119

Aol A jhome] B ol @uiFolAel st “BlAle] 4]
o) s olekis 2aFel el b FA ek Aol 2l
oA Fge WA AAE Bl sk Zo] ofel W Al o
& ool efshe olth

T QoI FEe HolA ke A, AlHlE AR Yol
st =PeA T xﬂzue AZsh AFLA oJrE Adeh 2]
whitel] 191e] FAFOAN e slol & Aol ofuje} Al A

2 Uobbr] glah A0 sopEolet she Aolch, Fgeldt ot
ulo)ge] AAIE 2dels Ao, B Aol Frhow Vol
Frolth 288 Az ARl Felehs Pt Fedon 4l

2 % APIE ol Hile] el e BAldl RolEd 1l

FoFEe EPF Bde A AR LelBel? 3 :aﬂ
y

NHom R WAl ae A5E Sesl WA S A
AAE Baska s
T TR FAZEAA FEolet @] oe] 2L ¥ 5 9
4

T SR medy wiapdE o] oRbe A Hlﬂlow~ s
=7 AAIE Aok Sl Algeldh. aEe Saeld e v
F', 351)= =M, RPIRIR SEeli Tolddt sRFa, 352)&
etk Tsls el dRe] A, A AEE B Al B AR
aharat g}, A7l %Qoﬂﬂ e AR AR v S8
Al A= ALRA 7MAeE B A, @dat g AA Atelel H
Y FAA A, 2] FRITEE o FelelA Aol g A=
& A A Hh Sgoldt A3 Fe] ohet 23] BE g

Aol EAjshe the ol ol=7] 918 wold).

[e)
.

28) Raclot, M.(1988), pp. 750~1. o] Hol| dsix= 1ES, 2 AAI=S gt 8o
T 7 pd-ade] ZFe] dukgoel x@dFold B4, (TefFolngy 177,
2015, pp. 39~52)% #I=& A.



120 1 2015 Z2AZsl0{s0dT M|54%

6. SZHX[cHel 2|nof

TRl SJshY, QIRke ME s 98 G A oRraze)
FAjole, 1= ArlolA olFH EARAS QIRtel hs) sk et

I Qleh & Qe YR E AR SEHoR Adube 271 S0V,
1108.)0] &A=, 221 Aek(F 1 d2h o] o] &V, 1225)02
YeR7 = sttt QIke] BAAR] o]F A2 M= digd T AAY ¥
& SollA] =eidr}. ado] o]dd digde ks ol tEd
ARG Azst7] 215 Zlo] ofdEl & Alelg ddske SHAIge] Fa

A= AR 55 A= & 4

¥ EI 2R, %, o F R

R 11:4._ = [e =1

FolFo] SIAINE A= Ax 228 78S 3] HEHHOIE}

oIzke Mz Sz o g YyEs F FE-S A7 =it

5t mgo] AMEel ENANE A&t 892 BHZolgt
o

2
gl
H
o,
=)
N
N
N
A
[N

"
N
=)
Ao
=2,
12

o
2

&of Aol

Fol=glal maeh oM e WAl ok=gldo] 7l ak2 SA
o] ojujell thet T1%le] Y-S £l =elliEnt. SAdEA S 7
H e 2 e 80 s obd FelolA ArIME BE A
QA erlE ddsta A ojulE BlYA



Eriet 021 ZEojMel ‘SZRICHe| et oo B 121

Al o) 37t o] AlRHERIT. 2] gl B S
obd S AgH] Bl 2t 2k S gl aase WY

= Aol 2d7E ofv] &AL IS ¢
7 vl E7Fsshd Zlo] dado] H3lar, ARE Hd ¢ o]
YRS ApstA] S8 HAHA, 812.)

K
_l
:
3
+
ot
Mo
lo
2 fo i

o

A e AHR 7
“oPgE AP UHE T £4e BT EHea gt =
7+ 9le) eul} v, olAd ele] FAUE Azt AgEe] o
3} 7l5e) Asolet. 93} sl wet @]

o tgolTl Aol e Lol diHAdT rtEeS Hega
=

f
o
o
&
i
O
£
o
£
i

-~ 2
i

9 oy
FE
o
g
©

[
2

o
i

AR FrAle] BFeR olFoRit. AdHe] 93t Tl o8 A=
SaHo s o] shte] 3tell FHE gl Aol FLT FRtel
= g W Hh YR AVEE Skl kM 2dE 1F
e Jes R F2Ade SR Yot ol=dh ¢=3)
7150l elal qIzke] £33 Algte] o Al ‘o] gdolel= v =

i)
0,

h=]
Q) f7go] T9le] BE Fole FAANR FaEo] Vet
AR $els kol AN e BAkR Role 4

= oS

T =
vhdtt & T8bg7l o UoE #Z e Fontfroide?] AT 242 th
[e]

AEEC] HA o gd=e] sla, (L) RS s,
(...) 2f8o] ARRIAILL, (...) 927} o A= T3 7o) ¢l
7] wiEe] od Ax $2lE 2 F= e Aolgal Falsl=
FE3E TRy ZollA] Aol & AlA, () F Hale] mix
FAehE, o Hel= EAHA] ¢ 3 (1, 594.)

o714 A "ol ol EAEHA| e TS IdF FA



122 1 2015 Z2AZsl0s0T M|54%

of theh BARR Hlth A7 e 7] dds 7dske Alesol A
A Y ARl B BEs Adskal AAs W 7A@ AAL
e 23t FEIL A Lol A A9 o] ZheRl vidd
AAZE SR, of71A] Tob Stellm EASHA] = lﬁ}t e 3
A AAL] ode] A glo] ‘i‘ﬂfa‘/l AlZeldE & 5 8l =
ngith Yoz 2 e olSA, 32 SAIt | B Jﬁ& FHoR 7
71*15 = FA, a4 et =it
FUHANE B S e gdE F o] EXske otk 1
H2 =2A AZe Aol 7R AllelA Rt ot B E7EA] A7
2 Hold & Qv 2le 2 4oL ok agfEke] = v AAlE F
3 E7HA] AAIR detarat fivy, 2 A3}, 9] AlAellE 7HA] AlAIS
E7HA AAZE BAAA deidaL glvh 2@ g3 2 S
E F §go= yeital ok = FA AN ok gl gle
A Heks] vl AR Yol @ Rt §92 18 A
el e vkt e e 33 oW /‘]’EO]"]' gel ol
< Al 328 A AAle B AU o8 el gl
ade g AAE B3l vEd Hlﬁla, 7R AAE %EH E7HA] A
AE B Aok F Al 25l 2-g SolFal k. 237] g
R18] AAlol= A= ke Zo] AAA ek b o] $AA 1AL,
Bt ofio]l M= HA AL, 4t S0l A= HA ok -] 4]
i Hiz AAH, Ak HlﬁlS’Jr ERte] AZAIE Mz TEehA] o
AL BEARD Srg2e] gt A7ke] A =it Lelste] A7l

= RE o] Awe TR i Aol ket ofF] A} e
= glze] Bh &N selEr),

2
N
0 X

FAAA e FAD ) oigk Tele] A thREe] FoUF
So] fdvlsh 7)) 2, 2R HeNE 2 Zeda g 2

29) 8L ‘U= EFATHJE est un Autre)’2h= @Ko AFE = &2 & LAure
sommeily®] AALE A ot



Eriet 021 ZEoiMel ‘SZR[chel et oo B 123

o AAl Fdr]e 29, 2Wrt A sk A 2] AlATE
opz] of2jo] 3}etr] o e, v Wl gk IZke] o g o] gho] &
= 847} e o *Pﬂii sk AdEleol7] wheeldh, a-eAA
d71ek ARET s ARl BE 7heAdel obF 23t Al EAskE Al
2 zeidn 8N fd9 Adle BE vt 8450 S A=

deld 83 ofvlE Ad

el P AR AP AASE B AAE A= TEHA 9
2, A1) AP AARE AR Belse F Ee HE 22kl
)t ok Talok Minuin oA 83712 A= Elisabeths &
Tl AR ool TIAAR] FEE, 606,)2 AA=o] glomn
"Sd7 ks i -n-kiﬂﬂ At} AAR BAREAL Qi

] 8 FWIR FATL, o} ©
Ul ® AstmrE =34 ol Hgeh () 1 3
olgh=ul, A EAA e BHOR B 5 ol AME 4%

< Z3Ads wEnh A, 208.)

22 Mordl oJabd, 1 “e-g] AltiZF A o slojuigls Ao

Qe @A el gl ol Holx) gk AHS ek ol 5
ge 257] 9l 2ele FAN WAt ot we oled 1

2] weol s “Agel ANl e g Axeka W
SejpE 2] Bad Pk Wl ANl o) sebsh
Ao R4 ek @Ae] Slf Urlel 2K e Sefuih ofd
S5ejo] vk FA o that dolc

TR 7PIE] AL 2Rl A gl B A T <
Aee E3 elnlrh glow, Adolg Al AAE Sel vl IAEA

rlr

30) Mor, A.(1973), p. 9.
31) Ibid., p. 177.



124 1 2015 Z2AZsl0s0T M|547

v 2042 At aelAA FAN 7L 8 A A A
2 gAE o] Bl EAlek] T A2 4le) Az 5 )
solch, Qizbo] AlM] AR Uolz 4 gl Zbe 2 A ESHHOI
H, oloh iR B AR okt 5 Qs AL A1) AR
Aol 2871 sl Az el Aol shle B A
Hophele 49 A ARFEE BT I Aok Sitel gk
Z2=2
agle] FAE shie] Al The AR w ) Sig 2
o] ohjek T AL St 517] 9I) A= vk Afeleh. A7)ME
BA A} 2Eo] Wzl diiel Feld B FeE) e
£ F AR Az ST, el FU3EE o148 Ao
Sl gl 7b Ak 274 AL, @A AAlsh 1@ A

of g SoFL ek o L FUTES] e £ *17111‘{*,

HllA2] SEA el @A =obrtaL 9l
(e s 7 S i K I

ale| #ZFelN Tadt e A8
2R2lo] ofafd 4= Q= moll HolA| &

£ RORIPE 24 B Uolrb] agle] vha 3he Aujgchs AR

kv
o
w
2
2
>
u
'
e
Io
ol
1 ﬂ“
Q‘

ol
rlo

gl dxlehs s &

o
=
0,
Ko
N
o)
o
r o
an
|
flo
o
o%

PTER Pra, A R ¢
E.

[<)
B A A B A )



Eaiet 021 ZEoMe ‘SZRIcHe| el oo B 125

S 4 gir} of¥l Az ”lo] 200 Fubel whageh Aol oAt
Le voyageur sur la terres®] 1% TP DanieldlZIA] o]n] Yep}aL
011‘4—
M.

‘o] BE AkmEol velZlA, Wl wElellM o= Alof opdry
e of 27E0] UellAl BasAl Hdzk izt o ARle]
Zo] ohehs =RIZE Ul ol 1 2Re] SIS Blofus B
olEh= et HRIZF(, 46.)

a7 o ZAFoME ZHA] AAIRES 2E]aL QA et 1o ZE
< #E3HE T8 8487 AR NHE AlAle] FEot}t, 1% wiiE
o 1dle] ZF-g olalieh= dleoll oA A= e F o dEo] of
DA 7%, S Z53hAA skefel xslke ATt sk AlE o
a3t ol o]¥Z] Ugog Qg £dY AR aAS S835
7] 9gk v oA QixkzAe] Fad FAs e 1o e T =
it 2ejste] 29 FR1Fe] Fask of2]e] Wsh= ako] FAIHI
AdoA Hlojup A2 FdH ks whdstal Kok ‘SRR oA
olFo|zict,

ade] A= AR gAl 8% F o= shiirt e shys ¢4
3] Auish= AAIE ofyH, F So] ARl FAE Hole Xk of
Yk, 28] AAAE A= gy® AAICA] AAIE B2 AlA, §
2] AlAle}E vige] Al el AlAIe} efe] AlAD7E FEstaL ok tiE
H T A 2] AAA FEER] BAE REoZN MR T3S
Fskar ot olfel Al FE AAZF 1¥o] FFEHoR A&k
AlAeIH, 19 FRIFEC] TFZQ] &S Fohre Holt}, o]t
3 FHslrle] &2 FHHozE WY =2l FHAel ()7}
‘oF¥} wre] FEe] FZK GhHow FAslEa, ARFHozE Wy

olE'e] FUAUSL (O12E WF 4T Fge FUAU AR



126 1 2015 Z2AZsl0{s04T M|54%

gy = Zdstelo] yehtar Sleh

agjate] -] E3telM FHH o= (A (o] g2le], ARE
Ho gz (o]aF 8D (AP of AAjo] RIMeHA AR-Ert. 17l
< olggk FANE S8to] 7Rl 234 o gellx] ddEA F73
9 T=A] AR AAE =2aat Ao AU 7o Gt
E7H o] @, el AlAek vy AlAl, daa o] x38t &k &
T3 AlAlolet. 2R (), ), (o12F ¥, RhPdEh = &
AstEo] vehe ade) 59 AAleME dA AlAIRE &2 AAE
SLg 7S A a”e] Al dehs SR dAe]
AAR B = Ao AAlel. 1 AAlIME e Eeleh igo] &
2ot



E2|Y 21 ZEMC| ‘BRIl At op| | 127
AT
Green, Julien, cuvres Complétes 1, Gallimard (Bibliothéque de la

Pléiade), 1972,

----- , Cuvres Complétes 11, Gallimard (Bibliotheque de la Pléiade),

1973,

——-, Guvres Complétes 1V, Gallimard (Bibliotheque de la Pléiade),
1975.

-, Guvres Complétes V, Gallimard (Bibliothéque de la Pléiade),
19776.

Raclot, M., Le sens du mystére dans ['euvre romanesque de ],
Green, Thése, Univ, de Lille III, Lille, ANR.T., 1988, p. 8.

Gorkine, M., Julien Green, Nouvelles Editions Debresse, 1956,

M. Eigeldinger, /. Green et la tentation de !l'irréel, Portes de France,
1947,

Tamuly, A., J. Green 4 Ia recherche du réel: approche
phénoménologique, Naaman, 1976,

Mor, A., Julien Green, Témoin de ['invisible, Plon, 1973, p. 158,

Durand, G., Les Structures Anthropologiques de !'lmaginaire, Bordas,
1984,

Prévost, J.-L., J Green ou I'Ame engagée, E. Vitte, 1960,

e, deld ade] 27142 AF-dEd A%e] FAIE FHo=-
3, A& A=, 1996, WIREEY.

————— , T aRle] Mo YeRd Eelle] Alslrz,, TEolisted
T 353, 1997, pp. 185~199.

————— , (O AAE R 8] T A FEaRe Ae) Ekaeelet

Z82Fo) 54, Tel=olug; 174, 2015, pp. 39~52.



128 1 2015 Z2AZsl0{s04T M|54%
(Résumé)

L'aspect et la signification de la zone intermédiaire
dans I'ceuvre de Julien Green

KIM Jongwoo
(Universit¢ Nationale d'Education de Corée)

Les personnages greeniens veulent résider dans la zone
intermédiaire ou coexistent le monde visible et le monde invisible, Ils
souffrent dans le monde visible ot des choses contrariées se trouvent
extrémement affrontées, Mais leur peine se transforme en bonheur
dans la zone intermédiaire. Cet article a pour but d'examiner 'aspect
et la signification de la zone intermédiaire dans I'euvre de Julien
Green,

Les héros greeniens refusent de ne séjourner que dans le monde
réel et veulent vivre avec le désir d'aller au-deld du monde. Clest
ainsi qu'ils vont a la route qui se situe entre le point de départ et le
point d'arrivée, Dans I'euvre greenienne, la fenétre possede aussi la
double fonction d'enfermement et de communication, Méme quand
elle est fermée, la fenétre constitue la zone intermédiaire ou le
dehors et le dedans peuvent coexister dans un méme endroit,

Chez Green, des changements psychologiques importants s'accomplissent
pendant l'heure de la pénombre. Le monde mélange dans la
pénombre la lumiere et les ténébres, Les héros greeniens voient a
I'heure de la pénombre toutes les possibilitées de la vie humaine,
Clest la raison pour laquelle Green choisit fréquemment la pénombre

comme décor temporel. Nous pouvons aussi trouver dans 1'euvre
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greenienne des histoires de 1'état d'agonie. Pour un patient en agonie,
l'opposition entre la vie et la mort n'a pas de sens, puisqu'il a la
capacité de voir le monde entre la vie et la mort, Clest ainsi que les
héros greeniens sont a la recherche du mystére de la vie de 'homme
en agonie,

Dans la zone intermédiaire dont parle Green, deux ¢léments
contradictoires sont inextricablement mélangés. Les héros greeniens
veulent franchir la frontiére entre le visible et l'invisible. La zone
intermédiaire chez Green n'est pas le lieu du départ total pour un
autre monde mais celui de la rencontre de deux mondes opposés. En
conséquence, le monde visible et le monde invisible apparaissent
superposés dans 1'eeuvre greenienne. Dans cette zone, la frontiere
qu'on trouve entre deux mondes opposés dans l'espace rationnel n'a

pas de sens,

F A o] : IH(Green), =7FA|H(zone intermédiaire), Z(route),

Z(fenétre), o]2~E Hl(pénombre), RIAPIE|(agonie)

2 o3 42015 9. 25
olge] & 2015, 11. 3
AAZAL @ 2015, 11. 10
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(Résumé)

La Conjugation et la fonction des accessoires

dans LAppartement(1996) de Gilles Mimouni

YI Yong-Jou
(Université de Kookmin)

Cette étude a pour but d'analyser la conjugation et la fonction des
accessoires dans L Appartement(1996) de Gilles Mimouni qui surprend
par sa mise en forme sclérosée et son sens du récit non linéaire, Les
accessoires qui sont conjuguées dans son unique film dramatique se
diversifient comme la vague, le clef de la chambre d’hdtel, la caisse
de la poudre compacte, l'antinaupathique, le téléphone, le porte-clefs,
le briquet, le caméscope, les souliers rouges a talons hauts et le
carmet de poche, etc. Les fonctions des accessoires sont la
personnification de la vague, I'évocation de la souvenir comme le clef
de la chambre d’hotel, la caisse de la poudre compacte de Lisa et le
téléphone, l'analogie du fond intime comme le carnet rouge de
poche d'Alice, lindice de I'événement comme l'antinaupathique que
Muriel donne & Max, le caméscope, le billet du paquebot luxe et de
l'avion pour Rome, le clef de l'appartement de Lisa, les souliers
rouges a talons hauts que un talon sest cassée, la caisse de la
poudre compacte de Lisa que le miroir a cass€ et la suggestion
comme le briquet de Daniel et le porte-clefs avec la forme du crane

de mort,
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F A o] : A vFY(Gilles Mimouni), 2hH2ERH(L Appartement),

AT (accessoires), ZE|A|M(retour en arriére),

H X (indice)

E 1 d:2015 9. 25
elg <l : 2015, 11. 3
AASAL ¢ 2015, 11, 10
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L Océantume

1 Contents |

1. E°71H 4. A A8
2. Uk A 5. Wb
3. oA Al 6. FuE3

1. S07HH

nl27le BZUJ} LAvalée des avalés, Le nez qui voque 1|3l
LOcéantumes AHZD o 2 oL uj, o]a]st Aol ZAldl= ozl
oholrk ATk, A T T BERE Rk, of Aol A7) Al
5 Foufe ofal ofole] Al So] & APgel that Bo] A7te] v]
4 ooz Belsle] Uerdohs oA, 1 e olys @A

1) Franca Marcato-Falzoni, Du mythe au roman, Une trilogie ducharmienne, traduit
de Titalien par Javier Garcfa Méndez, Montréal, VLB Editeur, 1992,
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Aleloll 71 &A)e] A2 Yt} LAvalée des avalése] WEU 2=
o] EynlE wtye] FHom Fo|WD), Le nez qui voque®| BEZ
227 ol2o] 17 Solzko M wigke] Yo dsto g FIAFTE). o]
el BB HS A0l A5} dlvsiA Telast B etow
Ho| XA &7] 8l LOcéantumes] ©]2E FH|(ode Ssouvie)® 2+o]
T oRlEAE A dEE s 2 Aol

LOcéantumee: 1 AFGAMHE] o] Ade] F+= 55 ek 9l
o} o] Adol= HTtell o) o] A Fo] "t “FiEX IFRlHo]
Al He] v 2AY R Océan Tume), P2 B2 (la Mer Tume),
2 FHuElgle Tumerillon)©)HTE ™ 1E3 kel oujg Ad
I'amertumeol|4] mer7} océan® 2 thA|Eo] F=ZH, o|EHH JAHLE &
frobe e 2 L% BER ol 4 ok EH s B
< WA, 2] e arge] 7 HI gk Feo| a8 £-5(Tume
+ amertume?] oF|2A] 31555 Halal, rillonse riregARe] FAPASIE
olafd 4= Slct. —7’—501]*1 H|Zd %%Oliﬂr/})ﬁi TAAEAGL. o] 1T
o] w7} Al Foll 23, AR LFRIEAA 1 18-S A A
ofFEtTt. viA| °§%7é% olF HlFRlEo] HAlHela Eefl
< WSIE ZAE. AdE- Wl A= ofd ofelof . 3
RS B7] o] AES HxIdigt ofd ofolo] Aejol] vl 4 9l
1k, o] ofole] o] AR wE (e A1) Aelolze], Alh

)
o A= T < gls AL Zloftt sHARE FHARRS] Al of T

-lN

2 of

-

2) A8, g HXEERGean Ducharme)d] Aol A1 olQl(LAvalée des
avalés)y ©) AR Ay, TZF2RslelEdT; 7MEE 377), Zgaws)
ol&eta], 2011 =

3) Ad8, Tie ner qui voqued| W¥ate] Fopgel, | TP Rao&dT; oE5E
(A 527, ZRp2isle&sts], 2015 2=,

4) “Les trois navires de Christophe Colomb étaient /Océan Tume, la Mer Tume et le
Tumerillon,”(Réjean Ducharme, LOcéantume, Paris, Gallimard, 1968, p. 160. ©]3}
oC p.2 7))
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Folli= AN} ofgl ofole] AEoleaL 3] o= LT AAe 1
2] Hofuolit & o] AT = AA T e Ik T
A BB 7ol o] TEL ole ofolr}t ATl oKFEA @
o}, o] o] FeIF9l o] o= Ful7) of vik Skell A Itk o] 249]
ake] W7} o] 23 ofFg Ui 915 BAsiol & wxrolch. Aol oj
4 = o] WE o] 27} o E ek ofw
3 ARE Fol @) UolheAg masls Zlo] Rae] 2ol

2. Ltet M

o

o 2 o] iglofEfola} 14l o] = = & Ao LR A
S gk, je) e B4 £FHE vkl ot wlina Ssouvie),
APemRE AulHa AoFet #5 ook oAl vh "2 W
(Van Der Laine) 12|31 A4l Hleksl oml o] (Ino)> = F/d=o] STt
olero] Frol oml= B9 At

AR oF=lEe] ofmy]l oy FHlE Alstel g5 el AdE
of GolAt}. & F=o] FAARA ol H] 38A= g0l BAL v
L o] HE F fle obkE AFAF(OC 39Tt Ty o] ARIgE of
G ofEA el EE= A RS v "2 W2 A (EE) =A
o] zHAe] gl ARRjA o 783 EAle] AYoor SRR ol
A= 3R gol St ool ole=E FAES wl T4 4] ol
A 4] A o] IAHIT. FA AR Qs IAIFdE ot

SOl gl A W £F oA A BE ol T -

N

Bt

5) olrURl o]urt o]e=2] St o]FS ok A& Hie, HA 2710154 Inagt Ino
of o] FAME wiEolH, A 415k QlEeld Inost B2 olFo]7] wiEo|itt.
29 ol omhe] o] FS ol inachosE BHET), ol oluEeR= ol
o] o] BAY 595} 2lste] 5444 v & yeRitka AZ437] wiEe|th.(OC 33)

6) “Il est un reflet de ce qu’il n'avait pu &tre, un songe-creux, une chose aussi inutile
pour elle-méme que pour le reste du monde.”(OC 34)
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AR oll=E 7] flsiA Foll QFaL A A= Sk oy 7] 384
© JoRE oy ] 39419 F2of Ade] el Sl AAH o
=5 "FHQ, ARIA(OC 30)FHS 1 AHoE FU R o
ool EFATeE FEF olfrol7|= st} kx| “AY7] FA|aL 4
AP o]y} “ojzjulekst QIZF(OC 36) 22 et Zw o] H52<]
MRS GaL i o] FQH. o] QERE o] IAR FRelAM Holg.

s FFe] AES F= skl o] BAAESS] VIS A B =
F A 9l 71N A gl Al g=s AN < Sle e 9
3] 92 A= AbololM 71 vkEgalE] 9] At " ole=s 1
HA e Alspt ARIAIZ1E ulebA] et ol e=rt AAE sk ol
i ©ed] G AlsAEA 9] o whEnke ofdth. 72 aEd
& Aol thek o] BAH o] E ¥ Al Aufskar 3l7] wiE
o FAREe] FEEo] aBshRo] ole=e ARile] dAje]
P 21k o) ) A Solla el tidslr] %k dEoll
et St s o] A AHA e WeErh o] Al 1 A
ARE sl At Sgte Med A2 1 ARk F8/d¢0 o
S Aotk "TIUs Wt A7) FolE & F53EA B s

7HA Folu AEtaL 2elE Alet g sk A, (L) =Y

N o

<

7) waEHAl Bolke AAe] 38 SollA ot FHIE mEAE 3S thste] o]e=F A
Aol YJE ALk “Elle attrape par un de ses pieds le foetus agité, I'arrache d'un
coup de son ventre, l'emballe dans un drap et le laisse 1a.”(OC 35)

oln] 7]&3t AN, ot} olie o A| B tl2 o] opd ey o} Fu|e A
S w}Et} “Mon frére et moi nous appelons Ino Ssouvie et Tode Ssouvie, non Ino
der Laine et Tode der Laine,”(OC 11), “Ina est le chef de la famille, Cest son nom
que nous portons (OC 33).

8

<z

o

oleE=r= o]FA Al “Je suis née ; jai les membres brisés et jinaugure la
branche cadette de la dynastie des Ssouvie, dynastie royale dont personne ne
soccupe,”(OC 35), 5F 81719 o2 o]FofzQi= o] AAd9] A 17 koA
HalelEe o] 7159 SIS ot Zo| Hlfete] AlEditt. ov ] e |
A 2] A3 e ST vk HE el AuRdlM Aa it T1Ee At
g wytal, ofelx] Folel By Fo} T2 AAFEC] 4 B LopHol 7
32 wEdith 4o g HARE &, AFdEY 7150 2 orditt. a8
< FSHIAL] LFEY AR Lulle Y2 A Aojot.

=

9
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ofl Z18A Ad Zex] Zal | g d#FE deke iY77 (OC 9). st
e FEE ARERIE s 5Ho= s BE Ae #F
slel= Aol txd 7)ol e Ade] ABAREZE 244 $d
7hEE ARSle] Aol AaL, o] AP ARIsk=E Aol THXES dE

HEZE 9IS it g vl deir] 718Age dolx) o] A

2
2
o

lé‘)(:

Hd

ob

o

=

%

=

tott

¢ )
ot

jN

}4

fo

|

|

B

(o

1o
=

rr

ox
™
it

Mo

o | IV QIREEA} ol whe A
ZolaL yhe the ofm e, UEe| QIzko] FAIE ofw Zlo &k},

S HE AL 8 W B Ho] glrh niA] 1 &4
7hol B Qer], T I YR Fele unix 849 o

Q]
=
"(OC 20) 0] 9= ol SPHAIE 1]
:|

=gl it

Aol RaL, o] AkEle] o] st v S HoE whEE ot Alx
ek o] uiEARle] AoE A ¢ 2w AW PR (OC
23)doltt. AL AAE A Aol ARS Al vhel et
2 =S 87] e A Aojtt, o] aRE FAA doF Loyt
© AL AfHo g a7 ellshe vIe d9d Aelch LA o]
Q=E QA o shddl MEE ZS Addct Ui 4 d vl o
Hola o g 4kl Fojw o shded Aot} (OC 23). ¢ Fdo] AY
T 9ulE oj2E0] THEe] B BIQITHA]l APl Blolua] IzkE
A7 AHEAE FLA3 Aol ATk 9x]e] Fdoldh I Altie
FAEEe] o] ‘BaFalal gli= ofEl Aldolt) ofdl AlEe H|d A
Y= 5o Fgska, uged vls Beog olssi, B
3 o]X= Il & FF WAloR Flit & rltR /Tt 841
= Al7]olAL, o] Qe o3l oW o]x|of] %] ok= s|do] AA[sH=

A7lelk, oEe o 2R W ddselgon ® slaseeln Ul
3 AAZARAR, ofdl ool WEHA gheth ofd ofol= AalEe]

Soh Beal GRS oEEe] AMehs WRoR AuE Yolgka of
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N

] Ao}, x| o] =7} o] APl tiaiA &AL gl FhollA, of Al
g2 o] AYolAl AHeolg FaL gk aUE o] Aoyt BolF F gle

olgkal AZfskaL Q7| whitell, Aol gl APdo] =aid wi7hA] A=
< g AFA golol gthar Azeict, AE Ade] ol e A

P 2L 7 QRS 78k oAl o aBlaER HlfE7|7)
R=(OC 114) A9 B8 7ehe tiEdt 8718 U3lehe o
TR}, A2 SHIEAl We 7] $J8) okl SRR, o]

2L 90 o oy
oft o

NE

HA
o] 218 slsh] $1% shte] gma wH oleu}
Q= o] ‘W Aol A g Polrle
LT olomt AFolehe olBY BE AL AR
shetela gich 19 2 el wenel kg e 7}
Al el BHOC 114E o uolsl] Folth, T2aelEol
bol Maprablel wdeAks WA of vlel Apde el v
e A SolAE v S Zhe Tuisle] el Wolch, Egdolx
Zeo] BT, Ajele] nl= 1 FAP5Y Sol, RS 1Y
= 2 wskale Rl g3 Ve A FREEe) vlejHe] v
dje}. olo=v} oluje] ol A2l mAo|ast wAL s A%

.
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S,
o
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o
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2,
o

o
i
s
=
oY
£
o,
Yo

ﬂ
=2
)
ot
=N£
N
>
o

Q,

o7
M oft
o o
fo oy M
oo
S Iy o
BUN S

%

I K

(

1

o,
N
o}

o

T

2 AL Qi o] BEAolAs ol ARilo] vkE ZloR FAHEH. o
S o] gete] 272 Il Qe AFolnh “BE S| s}
ol, ouph WRESIFRE AR T8 =k A= SRR i ohY
oF(OC 113). Zle] obd QIZto] vh= Z#juy7} QIztolehd Fehe vt
E T e oFEteolet 58 Aw glon agr e A&d gl
T 5l Aol e kY #Ee) ofFrkgo] obe] Al

He 7ML glusitiehs, ole=oAlEs @] A Ak v @

10) Francoise Laurent , {Des jardins cérébraux) . L'oeuvre romanesque de Réjean
Ducharme, Québec, Fides, 1988, p. 49.
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oltk, 452 2 Ao tigk 2dll AFolA vFRHE vFo2HE 2
ot} oleoA o] WiEE Folil “o]AU= FUE WS ulyEh=
Z(OC 113)o|t}, ©el ofA] o}l ZE(Asie Azothe)7} HAjo]=o] AfA
71 FHjef 9 ARke IAFAIAL 8lA, 0] Q= o] ol EThR-e] B BT
E o Fealopritt, o] AldellA] BE AltElAl IS wom
sl T-ESEA ol gt dFo] Utk o= sk Al o] of
E_l;].%o]] zh;HxJo]j,_ 73@240] 7:1-51-0] E_;(H—s]_ﬂ uﬂ_‘?_.g o]_u 74011—4_ 1
B2 25 Adste S70x Yo, ga3ele o] 845 A
sl7] 9k o AelM BiREH, ole=o] A, 2R olgThzol
glofubr] flaixre matol=e] ofgthe-2 Folokit gt

vt EEZI(OC 9)& vigkaL olsthe-a APESt] 3l olstt
= ke S AN oleE-FARES I AVES dHe A
B wse] o]FA thstal vk olets= HEH I wEe Z|gie
ERRlS 5 (la Milliarde)!Dolgfal P2}, @l ofx] o}z EoA Y]
= 1 e EolEAt

i Aw 2A4 a2
ZHoE AAHo] 9A| sl ad A g
7oFk.(OC 50)

23231 (0C 960 U2 £= o] HEg fFsh=
F8 I shegeltt, shiw W4 g v e oot u}
=

A Al 298] REFOC S0t sHARE B flolle 7 o8 AW

—?5
ot
T kX
»
lo,

11) o] go= o] 55 71X Milliardol] s, FAEEO] whe Alzofr}, dwkxe
2 o] Ad 37gFRI SWo] opd R S =] Sl o3 A<
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o o] & % AYE o X olzEd PEE AA olAokt Bh=
Holelal SPIFAR, U tlE Hol WA A dow 4%

23t} 12 g g=E TR oY ofuk= TEe] AY'(OC 52)°]
so] Bigith, Al des Wske 7vsh] ofele AAE &3te] i
21 opA] vk dl2 dhe Aot FAH Agle EAH. S Sy
o thet 227 whzell &rel A4S & em olee 71 Bdeid
of et Al HIoR Ug & HEt olets FAEEY doe
gk o] 279 4 fJellx] A AE L2A] Y Wolgh= ARE U
ot v vjge] BAAY Ak fAdd SaE|2 A7) AsiMs,
LA A T ' Yeobr 715S muoltt 3k, o] F55 AU
TESRE ARRIE Blojuolrt gt krle] ojx]of osiA o] Al

E2 Mot sl ole= FHlE ARl AHAE oAl g,

o
B
3

=, 2 oA ofsdoln, o]e= Hlo] S5 &

o] Aol 1 o] Ak ot (OC 22) o]e=

FHIE o] =58 AFE7F FAIE71E vITHOC 22). 0] = S| ol

12) “Aprés nous pourrons pénétrer partout. (...) Ouvrant les maisons, nous trouverons
les unes pleines de papillons et les autres pleines danes, (...) En se retirant, nos
eaux auront semé la terre de merveilles, Des algues géantes draperont les foréts
blanchies de sel. Les rues des villes (...) regorgeront jusquaux toits de poissons
de couleur, de barres de galions, de jambes de bois de pirates, de piéces d'or
méconnaissables et de pierres précieuses, Marchant dans les marguerites, nous
buterons contre des baleines,”(OC 51). ©] 2AdA] o]Q 9] ghre] o}x] o} RE=
Q) JIEE vhet) 9] AlshE S 1hEska Sl oleEelA 9 F

A=o)7l= kAR, 0] =XH TR olaL 9l A& ofUnt. A= &t

F= ofA| okxES] el AEE AR ole=st Alske dlo] Hrt. Al
3745 4ol oAl 2 Zloltt,

13) Michel Biron, Zabsence du mditre, Montréal, Les presses universitaires de Montréal,
1963, p. 238

o rIr
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Avge] BiAe] obr(OC 84).

o] A& 7H3] fla E2EA7IE tHleke o]le=o] A v
T 7HA F9elA] olaE = Aok AA, & Gee] FEAR] ole=
I 9 S AR vhEolol ke o2 Atk =4, Aol BrEzt
S QAL Aoplelt sl = o] B 2lste] AYS ARl HHH
72 gste] A@sh= Zlo] oz, vkE 1 FA<te] g Bl
N2 Asta] Fx2E ol&d] Ulokgt it} &, onURRE Qlge v
2 B3k o] E= oluE U 4hS ¢ §lar Ex] 1 BA 9] Alsfe}
A Aelg Folopyt sk EAjon, #AF a2 o] vete] dAS
783 5= gl7lell, o] Azlgks dAl AAE galste] e Adem o
o}z Aol Az S5 ot sh= Zelth HAES Ao A
HE ole=Ule] AXE B ol TEE ¢AEkAL Sl

o] =Y} Al QlE FUIL F5E HshE A2 ] He 9l
i, o]f% 1 A3 oA “Folu}b Hoje(Mange-de-la-merde)’2 A
ojxch. & 1= it A Eoll JX|g o] vz EgF FHolA] KAl AlHl
ER 30| Hojolrt, ey V= 3 ¢ =g AAE o Al
HEZ AefatAl= Ut wEIIE Fxu o] AW o] wjE x|
1758 FugEoR S A, 1 S5 FY8S st Ao
2 vt gle T, 289 HY ol7kA] WslE o|lEA 1AW FE
o] A gt o] wje] W= A H7 B ol JF2] Ao
UG, 72191 =7} S2; A2 Flo] AL MEFet o ke &
t}, ofA] ofxE9} o We| emizial AV|E o5 2lsHH EAEo]

o AFE 229 oAH o] Ahle 35 52 7S] o vl 7Akle]

d

rlr

N

14) Franca Marcato-Falzoni, op.cit,, p. 37.
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ROH(OC 33), o}A] o}FE= W] BHlEAD e S4PoR, FAd
58t lofgho o g FolRtE ofd AJEE AVATE o|nAE &
A 2Efsiet, o] Aunke] olgh 2lskA ApEAO R <l ofA] ofx
Eo}l 3 Hule ARFES I dAIE wu o AJHe] fEd
Aol A ALE AT AAIBIL Qlrt =, gk TRl o™ Aldola}
ZE} Z7ke] 7)o 2A o] ofd AHR e SAR FE F Qe oA
OREE o]t FHU|Y] ol ¥ HtolFal & E Ert
23] ofA] ofREE BTt 71F(OC 442 AL, o] mies
FA(OC 45). EjAo] Fde] of2jo]7]of o] Aol A4l o2 3
of 71zt AP ARE Hd olfx, 2RE T olf= firh
Aol BEaHAl Bis AEE ofY S Bl e AES ARl
o s FIAAITIHE avtelrt, S5 AR ole=r) & ul¢
(OC 22), APE el wEeA @S 2AAD ole=rt a1 di9
o & mu BAS ZH | AOC 2% o] A9 nleE 715 9
oln], 0|7} o}A] ofxES} T A ThA EF dthe IS

F AOE of o] ZAMA Wi Zlolch Aol wakE 2]
31
=

o
K
o

O:

¢

Moo M
(3

il

#ol oo Y ofX olzEe] B5A AolE A YOWMEW),

olQrr} o] 2UE W FrhEl, 1Ale T olesolA el 2

15) “Asie Azothe est aussi légére quelle est pale, 1égére comme un nuage, si 1égére
qulelle absorbe toute pesanteur,”(OC 78)

16) “Elle a lair fragile comme un oeuf de Piques,’(OC 18)

17) “Ses doigts sont si small, si litle quil semble que je casserais sa main comme un
soldat de chocolat en la saisissant.”(OC 19)

18) “La terre est recommencée : et Cest Asie Azothe et moi qui, nous étant levées
plus Bt que les autres, 'avons recommencée,”(OC 53) ©]Q=2] Quol o]i=X o}
2 ofxES] E2-5 ol Al AAl, A7) gL Al 23l 23kl A, 5
7VdellA Bl €. O o] e=XE o EstAl 2714 7RIl Hok

19) “Al 28] F57¢] ol(FA 119 F2)olA & nle} o] o}A] ofxEdAlE 0|29
394 ALl T AL qiek. A9 o FE) o FAVEE Taidehs o
Qro] g oA olEE HEow AL “Dismoi quelque chose,
n'importe quoi, Mets des mots dans mes oreilles: il y a tellement rien dedans
quelles vont éclater, 1l n'y a que de la sérénité dans la téte de Asie Azothe, un
peu comme il n'y a que du néant dans un ciel serein.”(OC 53)
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B0l ABE S A Ash Bash) dEolth. 2AR o)
71908 B9k A Ashe BAS A vhres, B g A
=& Asje] Ao wEels oot 1 A A g o
%3 Q7] Wole), o 2 Wale] A= ] S olest: & 7}

WA o] == obA|e} I gaursEhal sl EAES SUMICR HY
oF AFS A A 7 83(York)7h 7193 e o] E
2 e o] ZFolA thid] A FER 7153t obote] H2
oA & ARt FE(OC 73)E Fouh= o] e A FolA
I AAZ o]FAR] FEolth oJAlE ok Alekxl Wellvk kAL gl o] 2
dEl Ao Foll7h A7) g o] B4 el R v dths o]
i st FEolele Bolw 7hsdith viR ol2fdk ojw]elA, o]
T AW 9A SAHEIDERE O FEES Bod] & WERIEA]
S7VdE AAPANHOC 60), et 3P Mg FHe] vk
_}_\_9/] x]}vl_O__ o};\]g 1 OL‘: ];].]E.o]7]l]:_ ‘3].@ _j_r“Qq_ o] = 1:5"% %
3 7 2UW7E dehe Al A= Alste X}°*‘~r~°— gHekal, 1 Al
ste] AHES fARlEE ol oA e 4
7HE dxU ] FjXo] A5S dS F 3ls A 2t o ﬂﬁ}ﬁ %34
o B o] nrte] BAS SoluAt

o}A] ofzEA, o] A= 7HIZAS] o Alde] A
A5kl HESHE FlolH, o2 Aol 2E FelAdd tiast
o] Brissl AES vistA)7] SsiA (L) @Al AVJ &
ofe] 71| S FARRE Aol E4E] F

E A% vlE o] A2 FIIel o } l ol2EY]
S 718 BAk (L) Hbdo) o] =olA] o] FEES SV %
AATZIE AL 29 2o drte] 7)ol 21 ame] oxte]
71¢el| gtgol Ql= 2lslE 3Bl dol), aE|a e AE
< AJQA L T2efste] Alske] Wit =A| dh= Aot (...) gk
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AoE ofal Ads 1 A1) PSS FBaE 47, de
o2 79le) AshEA PoE BAE Husks oz o B
A£5E TESE AL Wiold e T el RN
AU s AT B oulait o] BRSo] e wut
A A F7e] ARATNE AL HA Sol Al AsE 3

B &l 7ol of Uele] AR Zole Zlolct )

g uig weA, E4E 76 BEshe A& T e}t 2
3 3)8Eshk= dolH, o|As Mol BFEe &3} Qholl EolFe ol
ot e @A o] wielire] Fof7} el APdE ARt o] AL
AoR ol E50 R thEEo] &S WA Xt

kA U7t e gAY (Mandieulles)o#h 322 w314 A s
do] =R Tsshe S v EE Ao Yol o]3tella 1
= oAelrt A9 %ﬂﬁé_i ig=e H2 F=2 d(Faire Faire
Desmains)& Thdth o] AljAgAR= o] =9} g9 2IjiALs]E s
AI7171 18 SAR 5% o] Aorle IS A F88) o] F
[2go] QHATE EXY oz ATNSHHA “Fae] ¥(la corne
d’abondance)’(OC 87)S Hx] Ho|7|x &}aL, =}Falo] o]Q =] Hqel=
A& s3] flate] ofdloto|= e} AF4l Wl ofdolol]l
A21E 3% FHOC 80). diE HEo =2 FAl 25314 24l
th= oAle] 3%E =713] sh= o]|=ollA IXH *“;3‘9] o] Altfel]

Na1s] A SBAATHE ARE WLEAY, B 9E 54 9
7T e A ek
dEE o] @3 Bel ZAE WA & oldle] $IRAL B,

20) Franca Marcato-Falzoni, op.cit., p. 61.
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3
FAA A AAgk Aol o] =Ed oA A Utk Ve BE
Ao] AAto 7 Fr= olorES At (..) ¥hd, H]SHR] ofe}
718 (L) W v &5 gkarge], 7716l ARlE #aL, v Wela,
719t} (..) U= o}#] o}ZEV} Z7]E nlegt)"(OC 145)22), o] nlghe
Elgslal BaH d2dvte] HEow Qlal Fakel ofdl Aol A= vj=r
S Srold ute) glrhs o2fo] diFl Aot A 1 Aol
g AR gALex o] AFel 2 d2ote] P st AR

Bs712 ek A FA LI Aok, w3kl e
Algbo] A5 AESE F Qlrhs o] x9] oo WA ofZEE 2}1le]
3lel SRS #7171 flete] dAe] S53RE aERITHOC 112). ©] Al
g8 A dobar] S FAE she Stolgtal o] oA GAHE shA]
T Eotes A2 AVdelA 7P Z=k Holleh vl FoR Eobrt,
W 2rge] 2hl. Y o dofutolrt dkgtot. -of? - o] Stulel] 7ok
SHU7E7(OC 112) BE QIR Ade HWst Al7]a Auleste] 4
Qb 255 Solde tE U §le 4l gt o] e=vt ghjsfof

& 3 WA el )

21) 0]QE=F AR 93k BE wdo] EViFo] HAL, AMer Eof & 2 F2e
A ofEl AET} S3gsr] ol o2<l Alg i) e suis fatiguée de
jouer, La comédie est finie, (...) Oublie tout ce que je t'ai dit, tout ce que jai
fait avec toi. Efface de ta vie la Faire Faire que tu as connue : elle n'a jamais
existé, Je n'ai pas cessé de te mentir, de manquer de sincérité envers toi,”(OC
102-103).
oFA7E 715 vighe nha2 AfellA A oR Eol AF o2 ¥l HEe] Hrf
g 3Rl o] oo nle-g 73] sl Zolelg) “Tai envie, jai hite que
Asie Azothe meure, Jimagine son cadavre et je le trouve souhaitable : il
m'apaise, il me comble, il me fait rire,"(OC 104)
23) RO A olomr} A BA, W] AL B8] A% AL oh, of
#) ozEs) oot st el nhAe el Pelw el Qb 517
3 WA & Wk (OC 130) TE S-S ol Uit 2hde] £38 s

22

-
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Saje] MFe olomy} Frle WU WAL AR 7R A
A5, R BSEE Ped ow B 4 Ak 584 4l
o] A, o] olhe 1 el =71E Yt v @ AEle] 4l
sholl A2lg UFA Heh olemelA] olke @A sa] olele
S99 Sk Waka, S Q17to] 4%l 7kt FolEo] B Aol
t.20 Qzke] A4 s Eohel R ARER A7) gl oo
24 2 kel A ofsiaA ek B7A) tied el gl 1 54

o 712l ol Q=i xpale] olgl Aol Aol ol=gicka AZIeh
A e,

AR 2y 7 | AR EA 2 AL itk AU oo
=9l Vi Adslel @ Frlze A2 2] S8l AR Flo
ofgt Bl () I AUZ SaAdR 54 ki AFEAl
ool Zi}. el Sl Bt Arlel St &)
Ay, Sl A 2T @
Y a2 e gad, aud e U 24w
el wd Algolgirha s AR oAl EAISIA SR
t}.(OC 130)

f
ﬂm
3,1

(

olo o] waw, TAsh @A) Sl el EASA, A2 Seje)
o= Aol EA51A] er=tt, A= dAle] o] Aufsiorst Ao},
FA} A= FEHSIR] P olx] ofZEE ¥ 53] ¢lo]| o] =9} #F

Wk} 29 Abo] ArhE BAEA ohs Bake ods] el e

olop71E etk ool "igmE] gle AETolEkaL 3 whok obtd 8ol ¢l
o} I & &2Ego] yojgkt} Pourquoi ne sommes-nous pas en marche, rien
dans les mains, sans coeur et sans reproche?(OC 131)

24) Taime Asie Azothe. Qulest-ce? Souvent je la hais comme jai hai la reine-
marguerite de Ina. Elle me trouble : Cest mal. (...) Une personne quon aime,
nest-ce pas parfaitement inutile, n'est-ce pas bétement que troublant? Aimer
quelqu'un, Cest étre planté 14 4 ne rien faire. Si Azie Azothe mourait, je ne
resterais pas plantée 1a. Tue-la!"(120)



ST} OfAlo| E2I9} WA} : & SIARE(Réjean Ducharme)2] L Coéantume 1 181

ln

AREET PR 25 A HE 2L o] ofolSo]
t} 20)

-

BE o] FolFo] WA FAE AL ohfrh. T ofdl o
= e 5 Qe U W5 AU I e, o BUS
Fk. Alste] Aol ot wae Az

ol S waje] Mejole), vl el AT
o] ol3te] @Ho| WEAA ] whze] Wiok She Welolrt,
FelE elrlo] FolFrl? ok A gk, WESH %3 A

& EUZIEI(OC 119) o} olubast ol sals) sl ¢lgel
245, v SG el Aol 23 BT nheel] 29 A
¥ Aoplebe el wEe @A AhFShE Aol AR FEG Aol

25) 0|99} Wojzl o}A] ofzEL st AR AAG B v TR
T} “Asie Azothe arrive en courant et me dit quils veulent I'envoyer dans un
camps de vacances. (...) Elle pleure mais elle n'ose pas se révolter vraiment. Elle
essaie de me faire croire qulil n'y a rien a faire,"(OC 131)

26) “Les enfants de colonie de vacances, qui étaient gais, qui étaient joyeux, se sont
mis a défiler, et elle est partie avec eux.”(OC 149).

27) o] ge] Al & virl=R, SEjolAl 1FS T, 28 2Fskal BEATIE o
Aol ZE3 Ael= Aot} Wah= A= oJut}. “Ma mére me disait @ "Fais
des enfants, ma fille : Cest bien, cest beau, cest bon!“ La vieille idiote! (...) elle
ne sapercevait pas que ce n'étaient pas d'enfants dont elle avait accouché, mais
dadultes, de pareille & elle! (...) laisser des visages se former oll, comme dans
le sien, on pourra lire I'étonnement et l'espoir, puis le dégolit et le mépris!
Quelle dérision! Quelle farce! En faire d'autres & sa triste image et a sa misérable
ressemblance! (...) Btre mére! Pouvoir dire que ceux-la cest vous qui les avez
plongés dans linarrétable dégringolade lente, que ces deux ou trois-la cest
dentre vos mains tendres et douces et sous votre regard plein damour qu'ils
sont partis se faire écoeurer par les autres et écoeurer les autres! (...) Donner la
vie, ce poison! (...) Quil faut étre cynique méchant ou stupide! Ici, il faudrait
ne rien faire et ne rien dire. (...) Je naime plus vivre, mais 14 est le hic, jai
besoin de vivre, de m'accrocher a ce qui, je le sais, se brisera dans mes mains,
de me fixer dans cet océan ol volerait en miettes un quai en fer. Mais je ne me
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k. oRANE =8 Q= Z1EAte|H, Aol 2l wjgA"(OC 119)
Ad A9k ole == wWur|R A4ET o] &Y AAAY wue=
Aol oleh), o] rol= Aalxl Hale gl 7]dAkel Wl
AH 5] dUAE = 22 AL(OC 1550 19l =4E "3 |
AMOC 155)F F71A %71 Slsire ofd WA ogE wituololst,
o] k2 F3| 1 FAlell= wokE AR oAl 2ol H o
Qo] Sk, J70] Witk FHow AlLd Fol7] wiiel, & o
73] ofd mjefo] @AEE w7ke] Aol E Aok 8% A
Zolar, 11 el Azl AA7E ik dAE ghomx Ayt 2
L F gle vhE Aol I ol kT o] A4S AE
L5 Tk 2Ue ofdlofoled I vt FZE wd ofA| ofx
ES FAZ. Hol= A 2] A9F(OC 168)& F7E o=
= 719 & w7 Ao

o

¢

S e, QRS AR I e U, ol
FEEE WATFORM, e THOERE HolRu, Prssit

Fe e ek e w o) Wizl 914 2L, %

o] AR EAIA o] szte] &g 2 vHEsith o] =5, o

o], 2o FEAS olF7 A FAA, LA & WS

laisse plus enivrer par ce besoin (...) Naidez pas la vie & se moquer de vous,
Ne bougez pas : restez assis. Ne dites rien, ne faites rien : ne collaborez
pas,”(OC 58-59)

28) “Nous avons été crées pour partir,”(OC 119)

29) o]l oHge U7t Agk 2A& w8 Wl
A A dF LFolrt. olvfe ol=dlAN 7152 B 47 flvka vd3it
a1 ol2fdk BAgelA o ofe] 5o 23S °'§ T ] wiEolltt. A
@A a7 9 AE FAY o1, Fel AR ATtk “Dans mon cauchemar,
jétais assise dans un trone trés profond. La cour du Banc de la Reine) a

o;g
m}m.—'VL

annoncé [huissier & verge noire, (...) Ina parlait comme si elle voulait me faire
pendre, {Tu n'est pas gaie! Tu n'est pas joyeuse! Tu es triste!) "(148).
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of A9 o] g 1 el M ) Sk oo sk vkl o
Ade] B AR 0 T Wl Fale} B2 9 Folold mds
) 23 7)olo = Woluw, Wale] P A%HT :ua% A
olfmrssh wgo] WAR obx] okzEsh i Akl AAE el ol
Zik, e AlelAds o dast Az w2 29I Al
AAR olt, uh Hl2 A, Ashd 2l 4 WE B3 We] Fgel
P wWE A 03, 72 9] A% HA F=E FRAIL, o

o] 1517

o]
=

i

A Le nez qui voques IHPY AAH, npx] Ao
gl 7hokstthE As dEle X dE dEs v 2

o} ofzE il o] TFE Aok gt

=

LA

1‘
o

o]

o] F AE o 1 Ul EE EojBEAL. o] APde] B4l
Qe AelE =g, el 3 vk shsol, AFsabzt AkaLd]
ke AAH, Al el B0l F JEE FalS 5 dojr
Ag! BE S welEd F JuE e ne-g ol A7 1)
AL BE RS o 2R s 7 AEE YysiAAe. (L) Y
Yl Aoz v]-9+= Ank kA FFUTH 24 frdstrIvt
st AR U 7Skl tHE ofilE. ALl
(OC 185)

o
gﬁ
?"‘

O

F1ezjola nlZlol Z1m Akl els) AE Uge] Arhe] 412

g5 vz szl o] Qe TS qruan) ‘Al s 5%

HeIek."(OC 186) Tt o] “BIFoIA] ) ol o= A HU. B

o] B ole 7} o] AU AN WAL 45| ThaA vehdth &

o) AARE oloEr} T FAHE wite] ojulr) ojw e
) SoluA)

fjrt
filo

30) “Nous avons cessé d@tre des enfants,”(OC 169)
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HE e E3hE Psks Aolth RS A g v
3 AhE FLEA WHE7] S5 ARle] JEel Ba
§ WE ARKE FE Zelth wbs e X3 Fske Aol
o age Ale] Al B ek age] U shshist, A
Aol Eobl @ Sk Ael A shbshzl A7) vhegolet F
257 W 9E shbshte E331 Aelth (OC 189)

w1 ol el 3 Qs Aol YR olsiEA o
= A A BB it Wiks Ze of shiyel gh Al
A PR olslEA] eksilel, BEe 2, olslEA ghe 1e Tk
Aok, AHE o] AL o] Al Fafshs o] Aeje, of Aol
R23)7]0] 27} wiesks delth, 1 xjels of Ae] e} Holo)
Hlejshe] 2 S glek 1 S ek £ A Aol At 94
7] S, 2 Aele] EAE 9 AR Fk 3, Wik Ao
ohE Al ekl g4 2e] ohd A, DA SuE el 4
Ale] AU Y W WA el B Se 2 Azl Aol
of wiFSa P 252 AT 4 gich olese] nixE ofgel
A WA olkst S22k B e Ae A o]
ofith v 2vizerel GHIgR Akt A7) B bl Wz Wt A
928 WolEY Futel YR AAY TELUSEA, AF7A o]
TFE ool W olomt 1B A2 mekits) a5l 18 uet
Rk Zle 5E A3 WolSol Zoln, 253} 3 ARk o
o] Erolck, A7) FAQY W7k AQAE w3boleh, i
a5} A Mol St de

v

Sl e el ottt rivkes 28 AEs dWAE 1

31) “Je marche derriére eux vers l'océan, souffrant comme Léda quand le cygne a
introduit en elle son long bec emmanché d'un long cou, étant sire de me
tromper, ayant la certitude de marcher vers ma perte.” (OC 190). Z%= EA)
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o viths 2 oA ol Ao AX 2AEE 7153 £
S 92 wolahA] Ext, o g5unk o o) kAl H
Atk (OC 190)

¢

g Fol2 927} BT A ole=t sl 2ol g
788 Fe ohth BN ofA ofzES] WA FoE 3T oY,

U o]e]e] FFES U] AR olEd uf vho] 1R &g oAl

7F A 7 ok U] woltt, v A SdshA] k3
9 Zot}, awkE Euke] V)3 oA3] Ay o) o] 73+ dfAe]

7SS tdshe o] 2S5 AR SAld WHE u) ZFsditt.
ChA] e, mAl mlge] AR, "HARRS] o] ¢lEe] ARiInke] =3

Océantume- o] o] AAfeR= Hle} o] o5 &= ot} 1%
o] ool Aol o] =El= AUyt Y AUE o] AARS BAEY
5 &3] wREolth REFhe A EAMEAolt. Alde $HolA
Azlelgt gloy Wsls sgdahs 2ue] uhghe A9FA|
&3k Aol Fgstl tigsly] flste] 2= A5 of7]e] #e
g} SdolA|k ofdetele] e A3 1] SlEiA

o 5] Fo g AS vlekEy], of7)el el B4 Aojrt A
B

&

32) Michel Biron, op.cit., p. 246.
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33) A48, TLe nez qui voque?) B¥are] Folgat, | TZgrBaldledr, o235
(A 527, ZF2Es}e=33], 2015,
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Ducharme (Réjean). Le nez qui voque, Paris, Gallimard, 1967,

Ducharme (Réjean). L Océantume, Paris, Gallimard, 1968,

2 ATFM H ==

Biron (Michel), Labsence du mudirre, Montréal, Les presses
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Gervais (André), {Morceaux du littoral détruit : vue sur ' Océantum
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Laurent (Francoise). {Des jardins cérébraux) . L'oeuvre romanesque
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(Résumé)

La séparation et le croisement de la
réalité¢ et de l'idéal dans L Océantume de

Réjean Ducharme

JEONG Sang-Hyun

Comme la signification de L Océantume le montre, ce roman est un
livre sombre, le livre des déchéances et des tristes. 1l y a Iode, petite
fille qui navigue dans un monde quest 'Océan d'amertume, Elle a de
la méfiance absolue & 'égard de ce monde. Car il se tient immobile
et refuse la passion dlode qui veut le changement du monde, Sa
passion désespérée se fonde donc sur une révolte totale contre
l'inexorable réalité de la condition humaine,

Cette révolte commence par le refus véhément de tout systéme. Ce
refus qui sera réalisé par la destruction totale est un choix définitif
pour un recommencement absolu, Mort de T'école, mort de 'homme
social, mort du langage figé et mort de l'art dominant, ce sont les
facettes d'une méme optique de recommencement qui implique un
stade premier de démolition générale,

Cependant la réalité se composant généralement de la “Milliarde”
ne se trouve pas en sa faveur, La “Milliarde” qu’hait Iode ne lui
apportera pas son soutien, La lecon d'Ina -si on ‘laisse des visages se

former, on pourra lire 'étonnement et l'espoir, puis le dégolit et le
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mépris!’-, selon notre héroine, est le sort inévitable de tout le
monde, Le chaos de la nature peut étre l'ordre de la nature, mais
personne ne voudrait 'y soumettre, cest I'ordre du monde,

lode sapercoit de ce principe de la réalité, En voulant étre
ensemble avec Asie Azothe pour toujours, elle en vient a souhaiter la
mort d'Asie Azothe, La mort de la pureté unique du monde la fait
rire, Ce rire, comme Mille Mille I'a fait devant la mort de Chateaugué
dans Le nez qui voque, implique une attitude de dérision par rapport
au monde et 4 soi-méme, ME&me s'il travestit la propre conscience de
la douleur de I'héroine et la misére de la réalité, ce rire amer ne
raménera pas Iode a sa premiére place dIdéal, Tode suivra la
Milliarde en silence, Mais ¢a ne signifie pas la soumission totale. Si
Tode saifete devant l'océan qui “pue a s'en boucher le nez’(OC 190),
ce n'est pas le moment de conformité dominé par les contraintes de
la réalité, Cest un délai pour bien atteindre la maturité des épreuves
de Tenfant Iode sans rien changer de son essence, La métamorphose
de Tenfant Tode en adulte Tode est en cours avec l'aide de l'adulte

Réjean Ducharme,

F A o 1 FA(Réalitd), o]HIdéal), THE(Océan), ILF-(Amertume),
9}3)(Destruction), A|@(Epreuves), wZMilliarde), A&

AJ(Autonomie)

= 3 9 : 2015 6. 25
Ak 2015, 8. 3
AAEAL : 2015, 8. 10
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Aojeh= Aid#o|a P el Wetoa] Eelste] njEdo g six|a ¢
on AHRe] o]F& fHel AofrBlE Gl AEEEt 2Eo] AEe
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2R8It olF F8l e el dFAH FAE ANk 2B A
gk Fefzola o4l kst A& 7FssHAl ot

PEE 0130 e AR BHAE 2 < 9ol DAk o
B3 A SR 2 o] Sel B R Aol 4
el AN i e e U uds o] $7018
AART AAA viFE vlghks S Solgithveta +3)3c. vt
“of|&2] #38] délectation esthétique™z} HHE3 0|23k 7o o v A
7} hte] e B 8=R 1" Zlo| ofet AxAZ wstehe ‘ﬁ‘r_}
29| EA #elgle] Wskst & Stk 7he S WS 7)o, o8
AE B APde] Agka Q=28 A 9 reEs desicke 718
= ofmlgitt, wh glo] Man Raye= 7]Ad%oll ofte] WES 7k A
gtHlo]|= ready-made aidésE Agrsc}t, 19 'MECadeau; (1921)

7178% vheln] niete] XS ol Yol -5 velr] Hg theln o

|3s ls] F7igit
grrol=, FA4E grrlol=e] HAE ofollhe AT dwrt
2 1930ddoll ol28] eBAle] A WS o gdstela, olF =
HaFol o BAlgty Wditk 9 1931d  FErgel AR 2825
Le Surréalisme au service de la révolutiony A|ol] 2@ 2lFe] e B4 &
0] 80, el slol] ol 208 YPoH ke wok
ZaaFe) QAR o) 74 298] 1) ABHAEYHE T5E 7}

N eBAE), 2) FARNE=Zst/Ae = 2BA), 3) S

ol

1) Marcel Duchamp, Michel Sanouillet (éd.), Duchamp du signe - Ecrits, Paris,
Flammarion, [1975], 1994, p.191.

2) Marcel Duchamp, cité dans André GERVAIS. « Roue de bicyclette, épitexte, texte
et intertextes », Cahiers du MNAM n° 30

3) Marcel Duchamp, Michel Sanouillet (éd.), op. cit.,, p. 191.

4) A x@AFo 2vA= x=ME Giacometti®] ‘WEE F-EZE2] AIZF Boule
buspendue - L'Heure des traces' (1930)& ZFrEth & 2oko] vt v 9o nigd&l

S0l L WSl of g Bol olliiol F2 B3 BE Uo} ujgo} B

Lomx ,\eru o] o2 L] 5= 9J7 SEsit} AhlEE gal= HASe] Hoji
A BES ASAIRITRE oulelx] o] QHAE A QEAR EREh
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Askefor & e vA), 4) HHRES SHh=(LBAS), 5) we| el &
Sh=(2 2931 e84, 6) A=) Sl Eel=(eBAl-ZIADE
gsfste] AR o]2fdt AT QBAISS Eele] A ofs)
g oY gHelHel SelM Hw ¢hds] FgAlEelth e
FHjghe] S-S ZHAEA BER A BAAR] S B8 A
.70

8735 Yoo 719 B Hehe] Sks Fdhe AT 01
Al 43t d=, wWg 93 Meret Oppenheime €% FH9l
2JAF Le Déjeuner en fourrure; (1936, 1% 1)olA B2 FHHel 3kt
2ht AE weh epalgkal dgit) mEgk B ol Wolfgang
Paaleng AEAZ FYel £ TRA® FEE nuage articulé
(1937, 1% 2)& B3l Fad seke] S st kel wdA
73747 2EA| 0] A ] tizelA 2= A AR] LAlelA
B F R0 2@AAFo 2EAES EFHR APES BHden]
ot FEds Hojd 2 BAEL 7], $, F-oj2le] odddl digt wiz|

B2 AN Qg ARG Seige] WIH A2 mATle

5) Emmanuel Guigon, L'objet surréaliste, Paris, Jeanmichelplace, 2005, p.17.
6) Salvador Dali, La Vie secréte de Salvador Dali(1942), Paris, Gallimard, 2002, p.34.
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ZAF olwrled B Qe b AleEe] WA ok
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FE2 250] oA &S st SEAIEA g =&}
= dde] FAHe ok AzbEct
FAFAAZANA o] A dAo] HrE AEFsth 1A
2 QHAE F3l ws Aoldd vhA sl &9 -3 wAlsk
WHE Fote] AolE2eS TAIFeR At} st e HBA|
2ex B2 Ao 7 oo &S A Aledtal

sto] A538] 7HQ1AQ] ol ofEA e BAR B, 1 =4
H eBArt ofgA BAHR] Aoy 3 vhii=AlE AuE )
o}, 2T dlsrlEo] delM QBAIE APEASAL of7]el] 4
g Fofehe HgolA AtEEe thelR Q] et el e
| =3kt s Aot
oje} o] B =2 23T S BAe] S Fal 71 AdE o
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AAE=AE AR, O A F mEEE AR v 73l
7Fe SRR Mgkl P ol Sl 235 oAt
& Holo 7]odst upr} Folo)a, $2le o] o Whrlo g 283} &
DA A E AL S

2. 'W74=l @HX| objet trouve’| E7|SsXH7|Ss}

nips

wolld AlA Qs As T USTE weol dAd FFE vIAAl A
U, B2 Bl oAl A4S gvhd ofd wige] e AAler)?

2 AAE Fetsly] g =gHel AAE Hofur o] 7]YelA

T AR, ey Ee) ek A Vs Ed 2T
derFee 2AAFY] QBAE T8 HE TMskelaL, dddte] a4
AE BABHEA sk 23S Fdstat gty eBAle] $7]
Crise de I'Objet’el= 2ol HaF 2 tFdiEs Ao 2 BAE &
3 =SS FEshs 1Al tial vhaat o] Avggitt

B2 e oldl onAle] PAke Fal 1 oleHel f-84)
£9] o7} £% glolw)e] AMolet Pt Ao A15E 0w
AEe] AAEsE 7k 7} wlo] gieh. oleld Hrbdst
£ el v Ssl wHe] We fuslel duke Zow
o7z, ek #ol vl & 5 SR BE o] Lo, W)
3lo] Fel 7198 A7 orAls, gaE NAR ST 4%
oA mewgict. kAN T1eld e nAlSe] B Uz, Ut
Y BAe Fel Asle] Aw, Fel @xze] ool

7) “Certes jétais prét A attendre de la multiplication de tels objets une dépréciation
de ceux dont lutilit¢ convenue (bien que souvent contestable) encombre le
monde dit réel ; cette dépréciation me semblait trés particulierement de nature a
déchainer les puissances d'invention qui, au terme de tout ce que nous pouvons
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oo m=w tFALEE BAE] Yy A AAH 71=7}
HoJRi= £Xto] viR w3 P e] iR Eokehe wttelnt, 1%
Al =W fAolee =74 ZHXER ARG EIE e BA ekt
AA S 5S BT 5 e AR wiARE gulgeit), olgh
ol thgh 2 BEaFE AP walA & S Edslshal A2 &
i Aféﬁu}. aE %oﬂ*ﬁ L2 ofAGS Bolthtrt o dst 3
Fo] W7HA Ygl e Uo7t A
AL 11% %‘M FEe AL o g MEskE 19 Ho|Qlt}, 1 o]
AS AL sk Zh ZhellA] A7) Fnt, 2= frellA] o] AS AR &
Pos oS 75 old HeaiA dAe] eBAR e 5 fls
7 AZFsHA et
e AR EAPE St BES medle AHs Hojgrh gk
2 BE ZE 7Fse st el 7P vl s sl
A 7Fseich 1'ld] Ha%2 H&A Thsdld d8s S BAE §
3 AAZ Ao =M APile] 7Pt e wA%] Sde] Avshd
SEHS Azt gty olo] HaFd JUst AT &7 F-331] 4
8] vz 2 7Fest g wSelMT HERE, f82d0d 2ol A
S o] LEAE T 2 NE AAR vREolR Al vt &3|gi)
= o]E Bl At BH J gl ol QEAE Aikshs 7]Ee
W2l A] Blofut, ol ofn] =il F-of 2] AE-S #FH o)L o
THo 2 AAsletaa}l = Zlolot,

%H}E,E_ g 3 9 S5 Adsllee &8 ARl A1y

=7 v|HHPYparanoiaque critique’ oA T]EsPEA | AF2le] e BAIE &

o mlo
ru‘i
oll
E
i)
;

ol

savoir du réve, se fussent exaltées au contact des objets dorigine onirique,
véritables désirs solidifiés. Mais par-dela la création de tels objets, la fin que je
poursuivais n'était rien moins que l'objectivation de Tlactivité de réve, son passage
dans la réalité,” André Breton, “Exposition surréaliste dObjets (1936)" in Le
Surréalisme et la Peinture, Paris, Gallimard, 1965, p. 277.

8) André Breton, Introduction au Discours sur le peu de réalité, Paris, Point du jour,
1927, p.25.
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s Aol F&ska FelHel euAlE ‘diAlsAY Aoz o
AFskaat g9 ofe} o] 2FAFANEL HE EEH FH
2 FAskE 2BAE B3 EEAA] MFET ol Ask el A7
& HPPAI0RG, J8 A2 AES Alwdhs Al okt ol o
g Ze W7 ke Zlo] 2T euAlel Fad £ Aot

A2 ouAlol] ola) Aol Bl HAE A, 1

252 H¥A A" QBAE les objets trouvés'ol #ALS zb7| Ho}
Apple) Z@AFfA A 24 TUA} Nadjay (1928)04] 2 2l
TS st 9-938] sheol g el Hel ek eBAlE
< g AR Ao BEAES] £ QBAIE diE) olobr|gh
ok et e ordM e ZHE gl o] QBAIE, falldl FHo
7, 27, ARSE o glal Ae] FAE dolE 4 gl 1E]al 7t ¢

=8k U} Eolehs elulold ERael QUAIS IS I W o
BART WEEE glr) 3 WAE onAt AT Solde 2tu
glor] Fjole] exst Gupol BEshe WARlEks 54 2u gk
ols} o] ZAUFe} FEsHe Ao onAel W AXoltk
oBAE S22 e Aze P2 Qs 98 4L WA & 7159
9Ge gth ol Bel Holz e} Aln), Aol e Sehl 2

RE §488 97 8] PR AFdoF A 10T ), Wl

9) “Be4s) euAsel Fad W YA, s B P FA A5 BAo
2 Bete] QuAEE ATl FEIE A, 5 AT, Ao TS AR
ez Bo gl The ZWSI, Wale 2P WA RS s B
Salvador Dali, “Interprétation paranofaque-critique de l'image obsédante L’Angélus’
de Millet", Minotaure, 1, 1933, pp. 65-67.

10) Johanna Malt, Obscure Objects of Desire @ surrealism, fetishism, and politics,

London, Oxford University Press, 2004, p. 80.
11) “ces objets qu'on ne trouve nulle part ailleurs, démodés, inutilisables, presque

incompréhensibles, pervers enfin au sens ol je I'entends et ol je l'aime.” André
Breton, Nadja (1928-1962), Paris, Le Livre de Poche, 1964, p. 15.
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9 9 nAp} 2= olele e 47
o] Al L'Amour fouy (1937)¢]] U2

oA & =edr}, BEge P Y
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bego) A olopr] T
= syl 2o 71ofel e A
1 ol Aolt 7otk el
‘Algldel @9 le cendrier Cendrillon8l= el o]&# ), 12
e AN FEEE S8R LEAER F| TRl &
LBEAES Akl Atke S olFe, vis AkaE A 3t
fol, LFE 9ia), ke =, ke T, Ale Alddebt gopuld 7
& TFE vEolgEta ok AL Aegitt, e b
= HEAEE dvas wheolFA XE Y o= d T A}
HEAPEN 7hles A7 e R E 7k caillers
sh=tl, 77]oks E3tolol A2 -7 soulier7t €] UATH (ZH 3)

R o
to o
o £
R (S
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&
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2
lo

flo

o o
=2
jl1 =

a3
BaFo olg dstE wepitt HH ofe] 7HA] FEEo] el
He 27 ok ThFT Al ofE dreg A g1l oy IFd &
7FHe WESETR o] TR 2R fHiE S=deTt oW <7t

2ho] = HlolE #oll Fol7] #3 7IsHel Se aid Ad

7 R BlEAGe] 1 g B05 ZdA o) 359 1 Byle] ue%

=g
o vhge MR AW #TReRs WAE ouAl AN

12) “Toute épave a portée de nos mains doit étre considérée comme un précipité
de notre désir.” André Breton, “Exposition surréaliste dObjets (1936)" in Le
Surréalisme et la Peinture, Paris, Gallimard, 1965, p. 283.

13) André Breton, LAmour fou, coll, <Métamorphoses>, Paris, Gallimard, 1937, p.
48,
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9 znlAe) AjRlAl H9 te] B4 & e wEA w7

A 795 FumE e el ofs) o) dstEar, FEERl o<l
S TS & S AT Tge] ARy 2 mjEell ARile] oz}
e AFd 1} Jacqueline Lambas W §F -8k HoTo o5
TRl =t R E E7tehe] e-dgh iy Ll Ald ol el
w&e] AN F2 oPFAR] oo gk o E HaFof o3
AL Q= Aot

Ha232 o] oful7} i =g Awshy Atd S48 1L it

ZRO|ES] o]2e] A ek FAAQI Tt

A nnnzde] dd FE31A 3t} Cendrier-Cendrillon®] FARE- S 2

14) “La pantoufle de Cendrillon est ce qui prend, par excellence, dans notre folklore
la signification de T'objet personnel, de sorte qu'd me reporter au moment ol jai
congu le désir de sa réalisation artistique et de sa possession, je n‘ai eu aucune
peine & comprendre quelle symbolisait pour moi une femme unique, inconnue,
magnifiée et dramatisée par le sentiment de ma solitude et de la nécessité
impérieuse d'abolir en moi certains souvenirs.” Ibid., p. 54.

15) ZR2o|EX #o| o thial a3 2ol A3t} ‘Il se produit une sorte de
transposition que nous pouvons appeler travail de réve @ une pensée qui existait
sous la forme optative est remplacée par une image actuelle,” Sigmund Freud, Ze
réve et son interprétation(1905), Paris, Folio Essais, 1985, p. 65.
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o]HZl Aol A= o529 A el AFe] ot
A5 AT T4 Aoz wlg- o]dHl 2724 L BAE $
AlZiek, B3t AldjEet 37t A 3 VA vailol | Ao
FrejTE verre 2 ASHEIW o))l gollet, Hog it g
=7Ebolele 553 QHAIE Qo2 AT w AN doF-3<]
‘e=7}2cuiller-T-Fsoulier 7} $-¢13] ©AE7|% 3o}

oo} Zo] AT QBAlE U] WM&EFF Qo] FFEAS F
Aloll F83laA} gk, Tojokel ddo)] Bk 9= A4, o Hase
Aojol] thal] Zzgieh. "2l AlAle] gk 2R felo d=
S ZIQ1eH= Al obdrE? L] W7 ddoje] EME rbe Ales

S ek enAle Az dofe gt el Az o

WiE slgaA AN, Hege $al @del kol

= e AR S A7 Qg Aelm, AAE nhrd Bdsks o

= 7)E8hEe] gl AH) e Sele] A4S wE S ek 7
g} 17

16) André Breton, Introduction au Discours sur le peu de réalité, op. cit., p. 22.
17) Michel Ballabriga, Sémiotique du surréalisme, Presses Universitaires du Mirail,
1995, p. 105,
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Bago] HEAPFAA e E7iets sk drkd, AkaE ¢
Beels FEoR © dIFg Ak rlele M ad 9wt
o] 7hHe 27t BA| Adetar ANA 27 AF HolA| e 2HA
L'Objet invisible'(L¥ 5)¢] =g of9A| EA] AHA| x3te] o]
I AR FFolM ol AT Se FEE ATttt a2

gttt AaHE A BEAE 7S dARboldE RIFEe] A Téte
dHomme'¥k= th& 2245 v & S sh= d&e] m7iAIE Alest
ch= Aolnt, ofdf] el HEF-2 "2 HA|e] W of7]olx ﬁ‘%"a—ﬂ]
wi T s gty eBAe] o] iRIe R stelw F-EHaH
sh= A EFolA 3“‘%“]7]51 oA fRks FaL, 17} 9s

5 glrka g2e o & L7 HeFina 243 ol
& e Aol S50t U9E B Al 5 wAE Rom,
Ae) AL BAE N eNF 5 QIrhe Zizolo] Akl We 2
o] g} 19

BEEe MEA G WA SUA Aus Ay vhede] 35

r—lrL

At HolA| = euAl 27| datell AR vk B ol

2

18) “La trouvaille d'objet remplit ici rigoureusement le méme office que le réve, en
ce sens qulelle libére l'individu de scrupules affectifs paralysants, le réconforte et
lui fait comprendre que l'obstacle qu’il pouvait croire insurmontable est franchi.”
André Breton, LAmour fou, op. cit., p. 46.

19) Sigmund Freud, op. cit., p. 101,
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A % QA SR szl Aol glglo el AZEr RelA @
Aol Snst Be SAAL ol AmlEe] 22 nagol

=3ohs w & el TEHeE A AHA Y | Wl LB
[e)

Qg 1
aze ARede delols, 1 B Holw 2 4 gl B ¥
e -viEel A e - F woht wsle el el ol

Sk Hzkso] Wolt) kel Qe Ao BE H7)
b AR Zgs Aolnl, Fa =L vIS s 254,
sheho . A glold, 2.5lel shae Wstelole] ety B4
So golgkn Azl

1 8% Fak gla, 284 &

oS- whe o) 8 )
eAoR BE ¥ S 17 BAVL gl B2 24 A

20) “Cest une cravate grenat sur les pointes de laquelle se détache en blanc et au
moins sur la pointe visible - le noeud fait - par deux fois le visage de
Nosferatu qui est en méme temps la carte de France vide de toute indication et
dont la frontiere de I'Est, trés sommairement tracée en vert et bleu, si bien que
je crois plutdt a des fleuves, figures d'une facon surprenante le maquillage du
vampire.,” André Breton, Les vases communicants (1932), Paris, Gallimard, 1955,
p. 48.
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HAE oA AT 274 ofulido] ek Al Eoks 7]
Hho = & ko] o] Hrh, el os) A9x] ZRo|E9] b
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o2 Yehd ‘FH-284 l'objet-fantdme’e] Aldolt), of7]o= & Hl
B Y] o] Seleks 8 Bl A9 ofulA} SR, 1
| Vol 26 BEE o] 2z PARHS AFonH 1
9 Wol 2x2e) orlg ASRI neg A w4 ol

1 5%
=]
53
=]

023
ol
o

of
i

O::.‘

O 0:-‘

21) “Une enveloppe vide, blanche ou trés claire, sans adresse, fermée et cachetée de
rouge, le cachet rond sans gramme particuliere, pouvant fort bien étre un cachet
avant la gravure, les bords piqués de cils, portant une anse latérale pouvant
servir & la tenir, Un assez pauvre calembour, qui avait toutefois permis a l'objet
de se constituer, fournissait le mot Silence, qui me paraissait pouvoir lui servir
d'accompagnement ou lui tenir lieu de désignation,” bid,, p. 70-71.
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22) André Breton, Les vases communicants, op. cit,, p. 74.

23) BEFo] WFRo] “AIHQ o|n|AES] ZHlelt CtlEP o SHdlM 77 SlE
== 7]—01] OAe AFel euA sdE} 1 sagit bien 1a dun objet
poétique, qui vaut ou ne vaut pas sur le plan des images poétiques, et de rien
autre.” Ihid,, p. 71.
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=) g 7 a2l 8

Atz g, o]H ¥ Yves Tanguy, & OF23 Jean Arp2} 22
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Fragk QAo e} o 92 TS EEHQ o|u|AE F= ol2gh v
2 Fels 711Eel wixE Bl AAg) o8 wgrle] TdeF
Globe de glace; (1934, 19 7)< vRIA] 3la0A] Bm APRIA| &
e FFbell Al wQlA] EHollA], T2 AAlEEIA sk &
© 2BAIEe] EXo] W) k. o]} o] Hale} ©r|o] AP
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w58 Frle] onAE FAHA Ge Bl FolEs FomK thel
el olnjEs} shilel L Fuska Qo 53 enAEe 1 Ju
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A o oR Rl s, A&, B, A, AREE Al E1A17]1aL
JeIA el el ztal = T4

W] QuAE B AAE dol A Wl ANE st
HAe 53] g olmxe] F7)= ¥t} Lair est une racine; 29(Z1
d 8)zhs Al-adelM & =ejdt. TEHd] Balshs ATl 6
o A o] AFe Ul Aol 29 ddE AR FAH 9o, I
HF Ale S8R d2de A 2t
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d
£
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AL
=
Y0 .
v

[e])
A

les pierres sont remplies d'entrailles, bravo, bravo.,
les pierres sont remplies d'air,

les pierres sont des branches d'eaux.

sur la pierre qui prend la place de la bouche pousse
une feuille-aréte. bravo.
une voix de pierre est téte a téte et pied a pied

avec un regard de pierre,

les pierres sont tourmentées comme la chair,
les pierres sont des nuages car leur deuxieme nature leur
dance

sur leur troisiéme nez. bravo. bravo.

quand les pierres se grattent des ongles poussent aux
racines,
bravo, bravo,

les pierres ont des oreilles pour manger I'heure exacte.

24) Jean Arp, "L'air est une racine", Le Surréalisme au service de la révolution, n° 6,
15 mai 1933, p. 33.
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ofh ﬂllO

)

>~
>
K3

)

& ol el Ao zAe] QuAE FTuA el 270t
AgAAS FAF Yovf olnlAlel elge Feksa e Aol

I IRl sapE drpd HEolste] & Ef= AL tiddsk
bravo': QBASe| wWHeko] theh A= THex AdE o=

25) Eric Robertson, Arp - painter, poet, sculptor, New Haven, Yale University Press,
2006, p. 119,
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2719 B2 @RI, E ool Qi HolH 2 A5 gAlF A
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ua glek. AlellMes S0 AUt xskbge SARITE EellA vl
THAF AetaL Ee] Haeleh Bl Aol FAAWA T2 T
wsls Fuleta gk U T el Aloke UErbAIe A7k el
et Aol FESHA gie 2] Yt A Tl B AR
Bolv] it Eg ¢t wow I Y] HHe B 5 jlvke §
A etk Aldle] U vMEaL efHeR F o uds TUA
g 3k, e glo] wiojn], RAZRAE A ] eldjolghs &
o7}t 7hsdixiet. v B3 &l TdE TEe A R
e A, WE vt H8 AugE AR} R g Ao 2
o] FHAE AL Stk m=gk SR A, o] A, mel 9
& ol HolA] §A| AA3E] Ak ddE] SAE T 5H R S48
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At AloM= 7] £33 IAAAY] BHE TefuiHA A2 A
HE AT
THHOR nF R, FE, e, B, Ak BAVE ARAIAL, o
T g, A e Ade EebEh =gk A, AA], TIAE AR
A} HHH oyl SolE o]F= AR nlFHAL e a téte
‘29x13] pied 4 pied T2 ARSI ‘A MA] = toisieme nezEl= A48k
Fgo] oA HA sof9} Alxo]e] Hfto] ozt eSS
HEHE ¢ Jes: fEstal vk Ao SFEE A pe A
allitération®] THEo U= ¥Rl 2|5, i pol 5 Yol Ha
oF U0 24 uj-ollA ﬂl'?— HgAle £5] =43 3 Al FA
2l Wste] wAAE

Ll
o] HS webrh B ZAUFOL Tets) oA AL A

I WS FERAASCRE Awshs Aol obdE o & it of2z o] A
oA B Ro] 2EAFRELS HFshE 12)S dlojd AJ7te
A Zd?sﬂﬂr@ ]3 a1, 2 s AFo R Adstele, 1 4
e aial] LA, Alelolr)} zzbrto|) sl of=

e we A4 A *gﬁa Yo, oloja] Az A 34
dth ag-g-z7te] 422 Yo e o] YTHow o

26) ofz ol agmzhe Yuhst Aol vis) et el Wtk Ul o]
Aol 2t M2E, AZEE 7253 I} VR ojglojelrt BEolg 5
=AY dlolg ThEh Ui IS S Sow wAi, wED - 2AEA

= RS vlell F&5HA = B3l FoE Foldith Les mots ont
gardé pour moi toute une nouveauté, un mystere, Je les manie comme un
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eI 9lown, o] Alef dgldle vt ks Eofl ek Azke]
stapga o] o] aaeds] @A Aok aRs o] il &
o=y A el Fele e s @] AR 8 5 ¢l
AL Fe7h 2] e o}l Hol7|w shal, £F2 RYS Y% 8t
i, wolth & AR IAle] FeE wriw kA, SR g
L #]lglo] AlAle WstATE IS EFgit)

g AAZke] Agte] HAHR] LS Sl FRES doT]a FitE]
of7l= #ge 44 mie EER QEAIES] Q1A AFAH B
A& w2 Ee] M ® FUs vebdtt frel E40] 29 94
< a8 u};agg] 22 TgAe] F Vacances de Hegel (1958, L
2109 A9E B vhagEs 0o g 22 B AEe] 34
3%‘(1%1 9 =38k k.

¢

a2 9 a7 10

W He) age ohew e AR HEE ol9A )

I FASARE, FHolAE, ARl o)A e, A5 o] Ho

enfant des cubes. Je les palpe, je les contourne - comme des sculptures. Je
leur attribue un volume plastique qui ne dépend pas de leur signification.” Jean
Clay, Visages de lart modeme, Mulhouse and Lausanne, Editions Rencontre,
1969, p. 31.
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o] ofefel] YXIEHA =HIUrE AL vl ofgA HAH R =1
< 1 Zpehs A AR wig e s dgeldet. 1z
I YA Ui A T2 JAo] FAl B dEhA] o wA
(Es ‘“‘OME'W) g WolElIth (B8 Hethe 7 7K v
71 | 2 BAel i w9 RIZFsA vk Alolet Azt
et *ﬁ ZiEH a7} MiEFEAG (Frtell = AAF) Alnle]
& Flolgt Azta7]el vz o] a9E A Fdolgt W
t}.27)

ol I ﬂﬂO f

IL.

I

o] 2& ol Az Zo] ot FAL 1A shzold % Wolxl

FrrollA HIREE Zlo] ohdS HolEr), g Es A S &
Ae -] S8l WA FHsk £35S 1000 1508 =2YsfHe 17l
ARl WS dgit}, 230 EES AFs] SAIBEE Alolt) wix| &
2 ZAE S NEG) o= =7t 27k 7}]/\40] LolL= AHo)
AL, BAS AL =2 it} o= =7k B4 FAshs A

N 2R AR A $Are A He 74014 2 Qg $7t]
)\

vl 23259 dgrisoe] A2 99 hasard objectif olgkal 3k

o Sola A Welo] AAXE ol TE Ao thes
24 $7ve AAAN s AVl E Qe avlel] $25)
Bje] FEAT Aolgeo] Bat Aol WHlo] pieldlt), vhael=
o 7

=

=5 WolEola dojuls gAAQl MFHE s A
z bz
E =

s A9l ok

27) Lettre a Suzi Gablik du 19 mai 1958. in Bernard Noél, Magrite, coll. <Les
maitres de la peinture moderne>>, Paris, Flammarion, 1976, p. 15.
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ol¢} o] of=x e, ®7]o] H|gY LB A9} nf1EES] S
LBA 2L =dF 540 of A A FroR Yo l=AlE He

Fr}, Bl W e cheme] AlA WAl 9t 9] BxPolehe
u}:zalE«l quH AZe 9} olehe Fwst, sl A7 deiel

$Hol= A7 AAF A, AAE A% AIL=E A e ofRHe
wis et} oualo] whod wojAle 2T AR e Hol

=o) EAAY “wolsh golol AP Agoem Fuain
PG AHOE SN ZAUFY OBATE ZAUFN} T8
A S, @A P, A vlE, 25T 9t A g 2
o 2 e Ro] R AZE)E ke AAe ojd A
2 g

4. ‘N-2EH| poeme—objet’' 2| EgtEH D} HOJA|ZHE
=177

2 Pgatn, 2ozl AR HAIZ QnAle] AR SPsdn QA
WP WS 2 Q3L webd] 30l ool Qe Aok 43
Aelhe 23 gek, a¥E] x@0Fe dlerlEe o] B2 AFYOE
N QuAle] FAY, B, Felnl Tt Ao 4, BAH S,

28) Henri Béhar, Les enfants perdus - essai sur [avant-garde, lausanne, L'Age
d'Homme, 2002, p. 85.

29) “un certain point de 'esprit d'oll la vie et la mort, le réel et l'imaginaire, le passé
et le futur, le communicable et l'incommunicable, le haut et le bas cessent d'étre
percus contradictoirement” André Breton, Manifestes du surréalisme, Paris,
Gallimard, 1971, pp. 76-77.
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Aolge] falzieE WS Az 14, delaow Bersh g
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32

30) “L'expérience qui consiste & incorporer & un poéme des objets usuels ou autres,
plus exactement a composer un poeme dans lequel des éléments visuels
trouvent place entre les mots sans jamais faire double emploi avec eux.” Breton,
« Situation surréaliste de 'objet » (1935), in Position politique du surréalisme,
Denoél-Gonthier, 1971, p. 137.

31) “Du jeu des mots avec ces éléments nommables ou non me parait pouvoir
résulter pour le lecteur-spectateur une sensation trés nouvelle, d'une nature
exceptionnellement inquiétante et com - plexe.” /bid., p. 137.

32) “Le poéme-objet est une composition qui tend & combiner les ressources de la
poésie et de la plastique et a spéculer sur leur pouvoir d'exaltation réciproque”
Je vois Jimagine, Poémes-objets, Gallimard, 1991, p. 8.
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A Tintersection des lignes de force invisibles

Trouver

Le point de chant vers quoi les arbres se font la courte
échelle

L'épine de silence

Qui veut que le seigneur des navires livre au vent son
panache de chien bleu,

HolA] oke AN HAHES] BAZ A
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o] 52 7lee] e Wolae kdiehs Ade

HiEe] Flo] ARle] vt 7| S vl dElvlE deke

CER UL
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33) Ibid, p. 22.
34) Keith Aspley (ed.), From Rodin to Giacometti : Sculpture and Literature in
France, 1880-1950, Amsterdam, Rodopi, 2000, p. 148,
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35) André Breton, Le Surréalisme et la peinture, op. cit., p. 56.
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36) Octavio Paz (préf.), in André Breton, Je vois, jimagine @ poémes-objets, Paris,
Gallimard, 1991, p. XL
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37) Mourier-Casile Pascaline, “Le poéme-objet ou Texaltation réciproque”, La Licorne,
n° 23, 2006,



220 1 2015 Z2UAZSI0&ATE M|547

She el FAlEha BAFTh of7]oq AXE AR (s (3
Q5] gy, el Fokat £T), TR 717 o2, ST
WA o AR 717, Zadse] Relid SlEdSE Zok), okl
Folg GHE SUAUFE s dAFem AAFEAFeld tg
AR, Agel, mie] e F20] olollE wHEoluIThs Zlolth
171398 A B A 48 pea A 5 gl e
o Sl Ao oML WA= F Sobe WS, FelnlE o
sake A9e S ek, o) B3l Walel Fe] g, At Bl
g, FAI%} AAE AWAAIL Qe Aol
molEo] FARAo] ofshHl HEolE Aol dlole] g 8
Qo= % AHRER ARHR FAE AANEE Aol A} 5
Qg Pz ol Itk H2EL AonAE B Fo| puEe 3B
3 Agslsin FASA s, B2 $Assa d old olfw
_ouAle dPt ARE T A7l Aztel SEAeA ol 27}
& Bejgo, Ao &3t RS FUsH] VAR Fojum
Folaisl) sho] Falsl AAl Alolel] Q= A2lE T Tejste] Ao
BA] gkl S3hE ol TAY AL WA B 5 A-enAs
A - Theld o] wiedE FoiE TAHCR QAsle) nese
53] AMe12lel ARasg Qge] Ut Alhziel S SRS Sl R
ANTEA AN onAle] FEAE S-elst B, A A

o] =AY ¢l oloprE Foluzitt,

&

>

oo

)
o
X,

l-«O

U]

ZAAFE] deTteolAl LBAlE oA Aol AFE oL,

A7e] geaedt AR o, WA ol AllE Wi i Be

38) José Pierre, op, cit.,, p. 238.



FS{AlIZ0lo| QuF|9} AlAlzdo| J M| B 221

7R g el AdNbH o R e awlate] gl B whEeiAIaL,
ozt 27ke] Aetefzo] ofs) ety ad e dTods
o] eBAE Ao Ve vhsolxl drkmeM Fdete] ZjolH] &
T2 skl ES IR S Wine 4] moffe] A%E o
I Qe eBAPE s FuA S8 2 WivE Yshks dse 54
ol agste Zidolt 7iss Hold w Ste] e Aol T ©f
AR A2t on7h SHEHA efdlA EA .

AT dlerhee eBAE T TiRle] FHER] ol

]

= R
o, e AnHos THska, AvshE o

18
rO
>~
Ix]
fllo
N
=

QBAE Adojellest 2 dleo] Add doAAa FA7E AXF
o2X 53 A, iRl ko] 2= EAH AR vhefHSl ofne} B
Al ke ARt ol2jgk 2Tl 2B Ao @757
23}, ou]A] F3, AojAlbA A7) Eol A2 AP Aol
o] FEE= FAAY WS Tl ke ddidlEdie F2 A
= T oW Aol tide] Tls, FE, Svizh defFl dEdE
ol AARE v g AT Bol fleme, MAs} HE |

g Ao PARo2M el Holsh okl 7Psihe HoF



222 1 2015 Z2AZSI0|&ATE M|547

o 2@AFY onA YT HHe B4 T wASe] 2@

ol 2ol el 20 51 off) QUASR A Bk A,

AT oldHel oln|4Ee] FE] 710l

Feherlo] 2BAF] AEFES HHA AA w9 2T AeiHolehe

w1 Wl e, 29 2@ ATelA Sl

o, AR AN FAS WG PROZ, FUF Yol Hehe 3
Holshe Tg& depieh 1l emho s Wi e g

olUW vhg U iz BE oldHel HEAUSS SHTstel 4%

2 ol o] e WAl Erh WA emAl, HAPe] onAl,

ALoBA] ASAN B 5 gd¥e], AT onlA: Fol UgL
onAE TR, onAA Aae] Gue] GRES WAPRe
AAzele Fgolr] AT k.

S, Fol2jh 3, 9] oo Felge ol Gojel] uhiel
o% The AT AESE WAAAe| olstel] SR T
2 7bd 5 ek 23e] ZAAFIAELS QA
B RE APA WAWIS Holt QuAS Mskshs AR
AR, A%, R, B, QRoleke Fo BAE W, Z1A - Al - 1
Ao B D, PAYA, FHTIe] AAG AAHe |

=3
7}
°

N

o
>
52
-
i
jinss
o rﬁl

R te dAoR BaAR, a8 B theldel ojnse
ofthar giek. o) S Bah el S SAskar, 1 7y
Arictol ofnlg Holsha gl Hloltt XRUFoAGo] SHAS
ses), 9K, 24, WASHE e Pges Relae gole) mpd
AAT Aol Ye-s BT QoA B Fo4e g 9
Ao Ao} FolHel 4L A s MBI S
A, AT QuAlE el FHS AHeld Fusia glon
2@AFAE EG 25| vEhAel Felold 2Usivka 743
lovm, z@ATe] QuA oleEo] ol skl o
Ueke 492 7hd 5 ddek 23e] 282059 onaAl @

E

“gol

o
-

>



SAF0l0| Uit atalzo] Jix| B 223

54

=

Aol

g8 E v FAH

S Ad

£is

peow wepshs ARe A4 Folo] ) R

% o5 gol o

=

T
1A

o] A

=
=

dEF| o7

CEE DR

o].g)_

<23
=

o=



224 1 2015 Z2UAZSI0|EATE H|547

AT

Arp, Jean, "L'air est une racine", Le Surréalisme au service de Ia
révolution, n° 6, 15 mai 1933,

Aspley, Keith (ed.), From Rodin to Giacometti ' Sculpture and
Literature in France, 1880-1950, Amsterdam, Rodopi, 2000,

Ballabriga, Michel, Sémiotique du surréalisme, Presses Universitaires
du Mirail, 1995,

Béhar, Henri, Les enfants perdus : essai sur lavant-garde, Lausanne,
L'Age dHomme, 2002,

Bellmer, Hans, La petite anatomie de limage (1957), Paris, éd. Eric
Losfeld, 1975.

Breton, André, LAmour fou (1937), Paris, Gallimard, coll, Folio, 1988,

Breton, André, Le surréalisme et la peinture (1965), Paris, Gallimard,
coll, Folio, 2002,

Breton, André, Manifestes du surréalisme, Paris, Gallimard, coll. Folio,
1985.

Breton, André, La Révolution surréaliste (1924-1929), réédition en
facsimilé, n°1 a 12, de 1924 a 1929, éd. Jean-Michel Place,
1975.

Breton, André, Introduction au Discours sur le peu de réalité, Paris,
Point du jour, 1927

Breton, André, Nadja (1928-1962), Paris, Le Livre de Poche, 1964,

Breton, André, Les vases communicants (1932), Paris, Gallimard,
1955.

Breton, André, Position politique du surréalisme, Denoél-Gonthier,

1971.



F{AIZO|o| QuIF|Q} Aol J|H| B 225

Breton, André, Je vois, jimagine @ poémes-objets, Paris, Gallimard,
1991.

Clay, Jean, Visages de lart moderne, Mulhouse and Lausanne,
Editions Rencontre, 1969,

Colombet, Marie J.A., Lhumour objectif . Roussel, Duchamp, Paris,
Publibook, 2008.

Dali, Salvador, « Objets surréalistes », in Le Surréalisme au service de
la révolution, n” 3, décembre 1931,

Dali, Salvador, La Vie secréte de Salvador Dali (1942), Paris,
Gallimard, 2002,

Dali, Salvador, ‘Interprétation paranoiaque-critique de Iimage
obsédante ‘T'Angélus’ de Millet”, Minotaure, 1, 1933,
Duchamp, Marcel, in Michel Sanouillet (éd.), Duchamp du signe -
Ecrits, Paris, Flammarion, coll. Champs, 1975, 1994,

Freud, Sigmund, Le réve et son interprétation(1905), Paris, Folio
Essais, 1985

Gervais, André, « Roue de bicyclette, épitexte, texte et intertextes »,
Cahiers du MNAM n° 30,

Guigon, Emmanuel, Z'objet surréaliste, Paris, Jeanmichelplace, 2005,

Malt, Johanna, Obscure Objects of Desire : surrealism, fetishism, and
politics, London, Oxford University Press, 2004.

Marilou, Potvin-Lajoie, La poétique du poéme-objet chez André
Breton, Mémoire de malitrise, Université de Québec a
Chicoutimi, 2001,

Noél, Bernard, Magritte, coll, <Les maitres de la peinture moderne
>, Paris, Flammarion, 1976,

Ottinger, Didier, La sculpture au défi, Paris, L'Echoppe, 2013,

Ottinger, Didier (éd.), Dictionnaire de ['objet surréaliste, Paris,



226 1 2015 Z2AZSI0&ATE M|547

Gallimard, 2013,

Pascaline, Mourier-Casile, “Le  poéme-objet ou Texaltation
réciproque”, La Licorne, n° 23, 2000,

Passeron, René, Encyclopédie du surréalisme, éd. Somogy, Paris,
1975.

Pierre, Jos€, André Breton et la peinture, Lausanne, L'Age d'Homme,
1987.

Powrie, Phil, “The Surrealist Poéme-Objet”, in Silvano Levy(ed.),
Surrealism: Surrealist Visuality, Edinburgh, Keele University
Press, 1996, pp. 57-77.

Robertson, Eric, Arp . painter, poet, sculptor, New Haven, Yale
University Press, 2000,

Rouget, Francois, Poétique de l'objet : l'objet dans la poésie frangaise
du Moyen Age au XXe siecle, Paris, Champion, 2001.

Kiesler, Frederick, Artiste-architecte, catalogue d'exposition, Paris,

Centre Pompidou, 1996,



EHAFO| QUFQL Aalo| Ik B 227

(Résumé)

L'objet surréaliste et le processus de

I'imagination
CHO Yun-kyung

Les surréalistes redécouvrent les objets quotidiens et les revivifient
tout en les reliant aux champs du réve, du fantasme et de
l'imagination, Cet article a pour but d'observer le processus créatif et
I'imagination polysémique produits dans cette démarche surréaliste de
redécouverte des objets. Pour les surréalistes, 'objet n'est ni produit
industriel ni création pure des artistes : il sagit dun objet trouvé
portant un pouvoir magique qui relie le sujet a 'objet, le réel a l'art,
le conscient a l'inconscient.

‘Lobjet trouvé’, I'objet anamorphique et le poéme-objet sur lesquels
nous nous attardons ont respectivement l'ambiguité fonctionnelle,
I'ambiguité formelle et I'ambiguité sémantique, T'objet trouvé’ est un
objet sans code, privé d'une fonction normale, Les surréalistes font le
travail de recodage en y projetant l'inconscient individuel et collectif,
Dans ce processus, l'objet normal est transformé en objet spécial
portant le pouvoir de changer la valeur et la perception quotidiennes,
L'objet anamorphique, qui na pas de forme fixe, conduit
continuellement I'évolution des pensées, le changement du paradigme
et la diffusion des images pour aboutir au saut poétique, Quant au

‘poeme-objet’, il fournit 'énigme verbovisuel pour créer la polysémie
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et la plurisensorialité tout en entrelagant le hasard et la nécessité,
lindividu et le groupe,

De tels processus concernant les ‘sans codage-recodage’, la
diffusion des images, I'énigme verbovisuel peuvent inspirer nos
contemporains qui s'intéressent aux méthodes concrétes permettant
de déclencher l'imagination et la créativité,

F A o] : 2PAUF, AT eBA, BH oBA|, HAY &
BA|, Al-LBA]
Le surréalisme, l'objet surréaliste, T'objet trouvé, l'objet

anamorphique, le poéme-objet
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1. Introduction

Comme le temps et l'aspect sont étroitement liés au sein dune
catégorie grammaticale, il est difficile de traiter des marqueurs
grammaticaux qui appartiennent soit a l'une soit a l'autre catégorie.
En effet, aucune langue ne possede de marqueurs strictement
temporels ou strictement aspectuels, Pour cela, nous partons du
principe qu'il n'existe pas de distinction évidente entre les marqueurs
grammaticaux aspectuels et les marqueurs grammaticaux temporels,
Lors de notre étude, afin de prendre en compte la dualité des
caractéristiques  aspectuelles et temporelles des  catégories
grammaticales, nous privilégierons les valeurs aspecto-temporelle.

Le cycle des saisons et l'alternance entre ‘la nuit' et ‘le jour nous
invitent spontanément a nous interroger sur la représentation linéaire
du temps. Par exemple, le calendrier de la civilisation des Mayas est
de nature cyclique, Sil existe une orientation du flux temporel
comme le processus de « vieillissement », le temps linguistique ne
sarticule pas linéairement entre le présent, le passé et le futur,

Pour lanalyse aspecto-temporelle, il faut bien distinguer deux
notions du temps : le temps externe et le temps linguistique, Le
temps externe est celui des chroniques, des calendaires ou des
cosmos, Selon Desclés(1994: 58), une conceptualisation du temps
externe a conduit & un temps mathématique newtonien, idéalis¢ et
représentable par une ligne droite,

Le temps linguistique est celui que nous allons étudier et
conceptualiser a partir des marqueurs linguistiques issus des langues

en remarquant qu’il produit des représentations cognitives et qu’il ne
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sarticule pas comme lopposition entre le présent, le passé et la
futur, Ce temps linguistique peut étre exprimé selon plusieurs
référentiels temporels organisés par I'énonciateur, Nous rappelons la
découverte de Whorf(1956), traduction francaise 1969, a propos de la
langue Hopi qui souligne que la conception du temps des Hopis n'est

pas newtonienne :

« Je suis arrivé d la conclusion quil est inexact de
considérer comme allant de soi quun Hopi connaissant
seulement la langue Hopi et les idées culturelles de son
propre milieu a les mémes notions du temps et de lespace
que nous (...) il na pas de notion ou dintuition générale
du temps, selon laquelle celui-ci apparait comme un continu
sécoulant réguliérement et dans lequel toute chose de
lunivers se meurt 4 la méme allure, hors dun futur, 4
travers un présent, dans un passé; ou bien pour renverser
limage, dans laquelle [observateur est emporté continliment
au fil de la durée, d partir dun passé et en direction dun

futur >,

Benveniste(1974:73) a insisté sur la différence entre, d'un cdté, le «
temps chronique » ou le « temps physique » et, de l'autre coté, le «

temps linguistique » :

« Autre chose est de situer un événement dans le temps
chronique, autre chose de linsérer dans le temps de la
langue, Cest par la langue que se manifeste [expérience
humaine du temps et le temps linguistique nous apparait

Egalement irréductible au temps chronique et au temps
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physique, >

Selon Desclés et Guentchéva(2010:1), la conceptualisation de la
temporalité conCue comme un axe lin€aire dont le maintenant serait
une coupure entre le pass€ déja réalis€ et le futur encore & venir est
certainement un obstacle épistémologique pour décrire, structurer et
finalement comprendre la temporalité, qui est organis€e cognitivement
par les langues, et que la linguistique doit reconstruire d partir dune
analyse sémantique des expressions temporelles et aspectuelles,
L'observation des données du frangais (I'exercice peut étre appliqué a
d’autres langues) met bien en évidence la non-linéarit¢ d'une
temporalité catégorisée a partir des marqueurs grammaticalisés. Plus
généralement, la temporalité ne peut pas étre décrite dans un seul
référentiel temporel homogene et symétrique autour du maintenant
de I'énonciation, Il s'agit donc de penser la temporalité linguistique
d’une fagon plus complexe,

Les quelques concepts relatifs au temps et a l'aspect que nous
prenons en compte dans cet article sont les suivants :

1°/ La catégorisation aspectuelle la plus fondamentale se trouve
entre « état », « événement » et « processus », Elle repose sur des
principes  cognitifs de perception des situations référentielles
appréhendées selon différents points de vue;

2°/ Le processus énonciatif ne peut pas étre ramené a un simple «
moment dénonciation » ponctuel puisque chaque processus
d’énonciation « consomme » du temps, il suppose donc un
événement initial (le début de I'énonciation mais n'implique pas la
prise en compte d'une fin);

3’/ Les trois notions aspectuelles (état, événement et processus)

seront associées a trois types dintervalles de validation de la relation
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prédicative sous-acente aux ¢énoncés. Ces intervalles sont des
intervalles composés dinstants, Cependant pour mathématiser ces
notions aspectuelles, il faut faire appel a des intervalles topologiques
et distinguer expressément des bornes ouvertes et des bornes

fermées,

Dans ce travail, nous allons présenter la théorie aspecto-temporelle
en distinguant les aspects fondamentaux d'avec ceux dérivés. En
partciculier, nous catégorisons les trois notions aspectuelles en détail
: état - état permanent / état contingent (état descriptif, état résultatif,
état dactivité), événement, processus - processus achevé / processus
accompli / processus inaccompli, En outre, nous réétablissons la
distinction entre différents notions sur les aspects dérivés, Ce travail a
donc pour but de définir chaque notion aspecto-temporelle avec les

exemples pertinents,

2. Théorie aspecto—temporelle

La théorie aspecto-temporelle que nous abordons dans ce travail
sinscrit dans des traditions qui trouvent leurs origines dans les
travaux de nombreux linguistes comme Benveniste(1966;1974),
Cohen(1989), Comrie(1976;1981), Culioli(1999),  Guillaume(1964),
Jakobson(1986), Jespersen(1971;1987), Kury + owicz(1930;1949),
Pottier(1992;2000), etc. Nous rappelons ici quelques définitions sur
l'aspect, Pour Holt(1943:6), l'aspect concerne les différentes maniéres
de concevoir I'écoulement du proces,

Comrie(1976:5) qui sappuie sur cette définition, affirme que



234 1 2015 Z2AZSI0|EATE H|547

laspect et le temps :

« concernent le "remps (time)" de facon diftérente, (-+-) Le temps
repére des situations dans le temps (time)" (---) Laspect ne
concerne pas le "temps (time)" dune situation en ne mettant aucun
rapport @ dautre point du temps (time), mais il conceme plutdt des
circonscriptions internes temporelles dune situation, »

La théorie aspecto-temporelle propose une représentation formelle
et opératoire, ce qui la rend implémentable et simulable sur le plan
informatique. Nous allons nous restreindre ici, entre autres, aux
descriptions générales de la catégorie aspecto-temporelle en prenant
appui sur les travaux linguistiques de ces auteurs,

Le temps et laspect sont étroitement liés a une catégorie
grammaticale, En francais, considérer des marques grammaticales
suivant un angle uniquement temporel ou aspectuel rendraient
quasi-impossible  le  traitement des marqueurs grammaticaux,
Néanmoins, nous distinguons ces deux notions pour des raisons de
commodité : dune part l'aspect construit un proces a partir d'une
relation prédicative atemporelle ; dautre part le temps renvoie plutot
a un repérage du procés par rapport a I'énonciateur. Autrement dit,
laspect renvoie & une visée de la relation prédicative que se
représente I'énonciateur et le temps renvoie a des relations qui
situent soit le procés dans le référentiel de I'énonciateur, soit dans un
autre systéme référentiel, ou bien qui situe le procés par rapport a
I'énonciation de I'énonciateur et par rapport a d’autres proces,

Il existe plusieurs concepts fondamentaux pour traiter l'analyse
aspecto-temporelle:

(i) Une différence doit étre clairement établie entre les référentiels

temporels  organisés par ['énonciateur qui constituent une



Conoeptualisation e la théorie aspecto-temporelle - Notions distinctes des aspects fondamentaux et derves- B 235

modélisation du « temps linguistique » et les référentiels
chronologiques organisés a partir dune cosmologie externe qui est le
temps des étoiles et des planétes a la fois linéaire et cyclique ;

(ii) 1l est nécessaire de prendre en compte dans la modélisation du
temps linguistique, différents registres sous-jacents a toute référence
aspecto-temporelle verbalis€e dans un texte: le registre ou référentiel
énonciatif directement lié a 'énonciation et les différents registres (ou
référentiels) narratifs qui sont relativement indépendants de
I'énonciation;

(iii) La notion de repére origine du référentiel temporel de
I'énonciateur est essentielle pour organiser la référence temporelle et

aspectuelle ; ce repére origine est le premier instant du non réalisé,

2.1, Aspects fondamentaux

L'aspect ne se manifeste pas seulement par des morphémes
grammaticaux. En effet, ces derniers encodent des opérations qui
portent sur toute la relation prédicative, Par ailleurs, chaque lexéme
verbal encode une signification intrinseéque, ou plus exactement, un
réseau de schémes sémantico-cognitifs. Le lexique verbal manifeste
quatre domaines qui entrent en interaction avec des opérations
aspectuelles et temporelles; ce sont les domaines suivants : statique,
cinématique, dynamique et causation(Desclés, 1994:68). Parler de <la
> catégorie aspecto-temporelle et non pas <des> catégories du
temps et de l'aspect peut apparaitre aux yeux de nombreux linguistes
comme extrémement arbitraire, L'aspect renvoie a une visée de la
relation prédicative que se représente I'énonciateur; est-elle statique

ou évolutive? Lorsqu'elle est évolutive, est-elle appréhendée dans son
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développement ou dans son résultat, atteint-elle son terme ou bien
estelle stoppée avant davoir atteint son terme? L'énonciateur
sintéresse-t-il au procés dans ses phases antérieures, ses phases
initiales, internes ou terminales, ou dans ses phases résultatives? Le
temps renvoie a des relations qui d'une part, situe soit le procés dans
le référentiel de I'énonciateur, soit dans un autre systéme référentiel,
et dautre part situe le procés par rapport a ['énonciation de
I'énonciateur et par rapport & d'autres procés(Desclés, 1993:7).

Pour la catégorie grammaticale du temps et de I'aspect, nous utilisons
depuis longtemps dans notre conceptualisation théorique, des
diagrammes des intervalles topologiques qui représentent des zones
de validation dune relation prédicative, Les principales valeurs
sémantiques des marqueurs aspecto-temporels dans les langues
peuvent donc Etre visualisées selon des intervalles topologiques
(ouverts et fermés), Laspect caractérise une relation prédicative que
I'énonciateur se représente: relation prédicative aspectualisée,
cest-a-dire qu'une relation prédicative est le résultat des opérations
de prédication, de détermination, de thématisation et elle peut se
manifester sous la forme de trois aspects principaux: état, événement
et processus, Dans la conception que nous adoptons, l'opposition
d'état/événement/processus est essentielle et nous allons la définir

comme suit:
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Schéma 1 : Représentation bi—dimensionnelle de trois aspects fondamentaux

211, Etat

L'aspect d’état exprime une situation stable, Cest-a-dire qu’il n'y a
aucun changement ou mouvement dans la situation représentée,
Toutes les phases de l'état sont équivalentes entre elles, L'état ne
posséde ni premier instant qui exprime le début de I'état, ni dernier
instant qui exprime la fin, Par conséquent, contrairement aux autres
études sur laspect ol l'état nest pas borné(Kamp,1981;1984;
Vendler,1967), excluant simplement les bornes, nous soutenons que
I'état est borné, L'état représente une situation stable impliquant une
certaine durée du temps et il est validé, et réalisé toujours dans un
intervalle topologique d'instants ouvert ‘O, Autrement dit, la zone
temporelle oll un état est considéré comme vrai (intervalle de
validation de la relation prédicative aspectualisée) est un intervalle
topologique ouvert. Puisque tout changement est exclu, on ne peut
donc pas considérer qu'un état puisse exprimer un événement initial
ou un événement final, Surtout, '« état résultant », qui est considéré
comme le quatriéme aspect de base, est un état qui résulte dun
événement précédent et qui est un état acquis par le sujet,

constituant donc une nouvelle propriété, Cest la valeur prototypique
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du « parfait » ou de I'« accompli du présent » (en grec, en bulgare,
en albanais :**) qui exprime un état présent, car concomitant avec
son énonciation, Langlais utilise la forme de « present perfect » pour
traduire cette valeur, a lopposé du prétérit qui exprime un
événement pass€é, Comme étant un état, il est réalisé sur un
intervalle ouvert ‘O; cet état étant contigu et adjacent a I'événement
accompli qui I'a engendré, La relation prédicative concernée par cet
aspect est résultative, il est nécessaire d'en déduire qu'il existe un
événement antérieur a la résultativité, réalisé sur un intervalle fermé
F ('événement accompli) tel que sa borne droite d’accomplissement
‘8(F) qui coincide exactement avec la borne gauche ‘¥(O) de I'état
résultant, Cette borne droite de I'événement ‘6(F)" est une « coupure
continue » (sans saut et sans lacune) puisqu'elle sépare la zone
événementielle de la zone résultative ; elle appartient a 'événement
et nappartient pas a I'état qui en résulte,

Nous avons plusieurs sortes d'états, Pour la premiére distinction, il
existe I'état contingent et I'état permanent; I'état contingent est encore
sous-catégoris€ pour la deuxiéme distinction: état descriptif, états
résultatifs et état dactivité. Donnons ici quelques exemples selon

chaque catégorie d’état,

(1) ETAT CONTINGENT

Exemple, Maintenant, tu viens d’avoir douze ans, tu es grand,

: « Maintenant » est l'indication d'un événement de transition entre
létat antérieur « tu n'as pas douze ans » et l'état actuel « tu as
douze ans », concomitant a I'état « tu es grand >,

L'état contingent se subdivise encore en plusieurs catégories: état

descriptif, états résultatifs, état d’activité,
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1.1 Etat descriptif

Exemple a. Hier, il faisait beau.

: « Hier » et « il faisait beau » décrivent deux situations stables,
donc deux états, « Hier » est un marqueur déictique qui se met dans
la zone de référence prise en charge par I'énonciateur, L'état « il faisait

beau » est inséré a lintérieur de la zone de référence « Hier »,

Exemple b. Ce jour-13, le temps était beau,

: « Ce jour-la » détermine un état (une zone de référence dans un
récit) qui n'est pas repérable par rapport a l'acte d’énonciation, il fait
partie du référentiel narratif. Cet état est descriptif en constituant un
arriere-fond pour la narration., L'état « le temps était beau » est
inséré a lintérieur de la zone de référence « Ce jour-la », Limparfait

du verbe étre indique la valeur aspectuelle d’état,

1.2 Etat résultatif

Il existe plusieurs états résultatifs, Ces états sont caractérisés par
un événement explicite antérieur et contigu a I'état résultatif, Ce
dernier état est le produit de la réalisation de I'événement, Les
principaux €tats résultatifs sont : état résultant, état passif, état

d’expérience, état conséquent et nouvel état,

(1.2.1) Etat résultant

Exemple. Jean a obtenu son bac, il peut €tre inscrit dans une
université,

: Tévénement « Jean a obtenu son bac » conduit a I'état résultant
« Jean a (actuellement) son bac », qui est un état présent,

concomitant & l'acte d’énonciation : cet état est acquis par un agent
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et résulte de l'occurrence de I'événement qui lui est immédiatement
antérieur (Jean a obtenu son bac), Dans ce contexte, le Passé
composé focalise I'attention sur I'état résultant et non sur 'événement

qui lui donne naissance.

(1.2.2) Etat passif
Exemple. La porte a €ét€ ouverte,
: cet état affecte un patient, Il est adjacent au processus d ouverture

qui a amené a cet état de la porte,

(1.2.3) Etat dexpérience
Exemple. Jean a €té¢ en Allemagne.
cet état est contigu et postérieur a une classe non vide
d’événements, Dans l'exemple, il y a eu au moins une occurrence de

I'événement « Jean a été en Allemagne >,

(1.2.4) Etat conséquent

Exemple. Pierre a rencontré Marie au cinéma.,

tcet état est lié essentiellement a la signification du verbe. Dés
que I'événement a lieu, il en résulte immédiatement un état qui en

est la conséquence,

(1.2.5) Nouvel état
Exemple, Le conducteur n'a pas vu le feu passer au rouge et, une

minute aprés, la voiture se renversait:--1,

1) Dans cet exemple, la séquence « la voiture se renversait » utilisant I'un Imparfait
est commutable avec le Passé simple(la voiture se renversa) ou le Passé
composé(la voiture sest renversée). La différence aspectuelle est la suivante: avec
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: cet état est pris dans l'univers discursif a la suite d'un événement
transitionnel qui change T'état de discours narratif, L'occurrence de
I'événement donne naissance a ce nouvel état qui change

complétement I'univers sous-jacent au discours,

1.3 Etat dactivité
Exemple, L'armée est en marche (-) Larmée est en train de
marcher
le premier énoncé renvoie 4 un état dactivité alors que le
deuxiéme renvoie au processus inaccompli. La différence sémantique
entre les deux valeurs aspectuelles est subtile, et elle ne doit pas étre
ramenée a une simple distinction stylistique. Cet état « efface »
I'évolution sous-jacente pour opposer un état d’activité & un autre
état(par exemple de non activité). Chaque état activité est donc

associé a un processus évolutif,

(2) ETAT PERMANENT
Exemple. La Terre est ronde,
: pour chaque phase de l'état permanent, la relation prédicative

sous-jacente reste toujours vraie,

II.1.2. EVENEMENT

L'événement indique une discontinuité d'une situation stable, 11 est

le Passé simple, il y a simplement énonciation d’'une occurrence de I'événement
« la voiture se renverse », avec I'Imparfait, nous n'insistons pas sur I'événement
lui-méme mais sur I'état qui est conséquence de cet événement, donc un nouvel
état de l'univers discursif sous-jacent, différent de I'état de l'univers antérieur a
T'occurrence de I'événement.
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I'expression d'une occurrence qui apparait sur un arriere-fond stable,
L'occurrence d'un événement peut changer I'état de l'univers ou le
laisser stable, Un événement est une situation qui coupe I'état : avant
I'événement il existe un premier état, et aprés 'événement il existe
un deuxieme état qui est différent du premier, Le proces
événementiel implique alors nécessairement un changement initial et
final, ainsi I'événement est réalis¢ dans un intervalle topologique
dinstants fermé F. Cependant, il est validé uniquement a la borne
finale, Cest-a-dire quun événement est complété uniquement & sa
borne droite fermée. Sa durée est exprimée par la distance entre les
deux bornes qui séparent I'état avant I'événement et I'état aprés
I'événement. Un cas particulier d'événement est 'événement ponctuel
dont Tintervalle de validation est réduit & un instant unique (par
exemple, La bombe a explosé en un instant). Ainsi, 'événement n'est
pas nécessairement ponctuel mais il est plutdt une expansion de
I'événement ponctuel, Chaque événement peut introduire une
modification du cadre statique initial, Chaque état borné est encadré
par deux événements : I'événement gauche (éventuellement
ponctuel) qui conduit & l'état et I'événement droit (éventuellement
ponctuel) qui fait sortir de I'état.

S'il existe deux événements distincts, ils entretiennent trois types de
relations temporelles: soit ils se suivent dans une séquence narrative,
soit ils sont simultanés, soit I'un est emboité dans l'autre, Prenons des

exemples d'événements qui s'inscrivent dans une succession:

(1) Le temps était beau (ETAT1) pourtant Pierre était angoissé
(ETAT2). 1l admira une derniere fois le paysage (EVEN1) puis il

soupira longuement (EVEN2), Il enfourcha ensuite rapidement son
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vélo (EVEN3) et se résolut a se diriger vers 'embarcadére (EVEN4)

quand lui vint l'idée (EVENS) de refuser le contrat (EVENG).

Commentaire : L'état « Le temps est beau » (ETAT1) détermine un
état descriptif de référence. Cet état contient (au sens large) un autre
état « Pierre est angoissé » (ETAT2) simultané avec une partie de
(ETAT1). Les différents événements du récit viennent s'inscrire dans
leur succession a lintérieur de I'état (ETAT2), L'événement EVENS «
Il lui vient une idée » crée un autre référentiel des états mentaux de
Pierre (ETAT3). Dans ce nouveau référentiel (représentation mentale),
I'événement « Pierre refuse de signer le contrat » (EVENG) trouve sa

place.

Poursuivons le texte précédent (1) :

(2) (...) Tout a coup, le ciel sobscurcit (EVEN7) et trés vite 'orage
éclata (EVENS) Pierre se réfugia (EVEN9) dans une remise et réfléchit
(EVEN10). Son angoisse disparut (EVEN11). Il pensait aux heures

heureuses (ETAT4) qui s'étaient écoulées la veille avec...(ETATS).

Commentaire : L'événement « le ciel sobscurcit » (EVEN7)
introduit un changement dans lunivers de référence, dont I'état
antérieur était: « le temps est beau » (ETAT1); cet événement
(EVEN7) établit une transition entre I'état (ETAT1) et le nouvel état
créé par l'occurrence de cet événement, dou l'état (ETAT'1) (« le
temps n'est plus beau ») actualisé dans le récit mais non verbalisé
dans le texte, Les événements (EVENS), (EVEN9), (EVEN10) viennent

maintenant sinscrire & lintérieur de l'état (ETAT'1). L'événement «
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son angoisse disparait » (EVEN11) introduit un autre changement
dans T'univers référentiel, cet événement est une transition entre 1'état
« Pierre est angoissé » (ETAT2) et le nouvel état « Pierre n'est plus
angoissé » (ETAT'2), créé par l'occurrence de 'événement (EVEN11),
L'état « Pierre pense aux heures heureuses » (ETAT4) engendre un
état mental (ETAT4) (I'état mental des pensées de Pierre). D'autres

états (ETATS) viennent sinscrire d lintérieur de cet état mental,

Souvent, beaucoup dauteurs considérent que les dates sont des
instants ponctuels, Pour notre part, les dates ne renvoient pas a des
événements ponctuels mais plutdt a des états, De plus, un
événement peut étre sécant d un processus inaccompli ou sinsérer a
lintérieur d'un état, En frangais, le Passé simple renvoie toujours a la

valeur aspectuelle d'événement,

I1.1.3. PROCESSUS

L'aspect de processus exprime une situation évolutive qui a
nécessairement un changement initial, cest-a-dire qu’il y a un
événement initial indiquant le début du processus et toutes les
phases du procés ne sont pas identiques, car elles sont évolutives,
Cependant nous ne savons pas souvent quand la situation
processuelle se termine : ainsi, nous ne prenons pas en compte la fin
du processus et cette borne finale reste toujours ouverte, Le processus
est réalis€ sur un intervalle topologique semi-ouvert dinstants T,
Cest-a-dire la borne gauche de lintervalle est fermée et la borne
droite est ouverte, Quant a une situation processuelle, nous ne nous

intéressons pas au terme final oll lintervalle de processus sera validé,
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Elle se déploie en étant orienté éventuellement vers un terme
explicite, Lorsque le processus atteint un terme, soit le terme final du
processus on dit alors que le processus est télique, par exemple, « Il
a couru jusquau bout le Marathon de Paris », soit un terme qui est
imposé au développement du processus avant méme quil ait atteint
son terme final par exemple, « Il a couru pendant 20km dans le
Marathon de Paris » le processus n'est plus saisi dans son
développement mais il est saisi dans sa globalité; dans ce cas, il est
caractérisé par un premier instant de validation(le début du
processus) et par un dernier instant de validation(la fin du processus),
cest-a-dire le terme du processus, Dans ce cas, dés que le processus
a atteint un terme, il engendre a la fois un événement et un état
contigu a l'événement, Cet état est contigu a I'événement et il
exprime l'état résultant d'un des actants de la relation prédicative
sous-jacente au proces, aprés le terme du processus, cest en fait
létat qui résulte du processus ayant atteint un terme(état résultatif),
Nous devons faire une distinction entre achévement et
accomplissement; une telle distinction est fondamentale pour rendre
compte des problémes aspectuels dans les langues, en particulier
pour les phénomenes aspectuels dans les langues slaves,

Comrie (1976:41) insiste sur la notion de processus dans son

ouvrage:

« [l a été noté que la progressivité est intimement liée
avec la non stativité inhérente de la situation qui est en

train dée décrite »,

Schématiquement, il existe alors trois types de processus?):
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processus achevé, processus accompli3) et processus inaccompli,

Processus achevé: si un processus atteint un terme final(ou unNous
but vis¢) et quil ne peut plus continuer au-dela de ce terme, ce
processus est appelé processus achevé: par exemple, boire
complétement un verre de lait, lire un roman jusqua la fin, Le
processus achevé engendre un événement achevé qui assume une
transition entre une situation initiale et une situation finale etm dans
ce cas, la situation finale devient concomitante avec I'état résultant

qui est engendré par le processus achevé.

Processus accompli: lorsqu'un processus atteint un terme qui n'est
pas nécessairement le terme final du processus, le processus est dit
processus accompli et il engendre un événement accompli, Le terme
de processus peut coincider avec le terme final ou non. Dans ce
dernier cas, le terme final, lorsqu’il est manifesté, est situé au-dela du
terme de l'accomplissement et I'état résultant n'est pas concomitant
avec ['état final du processus achevé: par exemple, boire du vin, lire

un roman pendant 2 heures,

Les exemples suivants montrent une distinction entre « l'achevé »
et « l'accompli »:
(1)  a. Pierre a couru toute la matinée: processus accompli

b. Ce matin, Pierre a couru un 100 métres: processus achevé

2) Les notions d'accompli, d'inaccompli ainsi que d'achevé sont bien définis dans la
partie suivante, $I1.2, Nous empruntons ici ces notions pour distinguer les
différents types de processus.

3) Les deux processus(soit achevé soit accompli) engendrent un événement et le
résultat de cet événement est un état résultant qui est engendré,
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(2) a. Ce matin, Pierre a peint un mur pendant une heure:
processus accompli
b. Cette semaine, Pierre a peint le mur de sa chambre en

une heure: processus achevé

Commentaires : dans l'exemple (la), nous avons un processus
accompli: le processus a certes atteint un terme (d’accomplissement)
mais aucun terme final n'est assigné au processus, Le processus
accompli engendre un événement (« Pierre a couru ») et un état
résultant « Pierre a la propriété d'avoir couru », Dans (1b), un terme
final est clairement assigné au processus « courir »: tant que le cent
metres n'a pas été couru, on ne peut pas dire que le processus a été
achevé; le processus est ici non seulement accompli mais aussi
achevé puisquil est signifié par I'énoncé que le terme final a été
atteint; I'événement engendré est lui aussi achevé et complet; I'état
qui en résulte « Pierre a la propriété d'avoir couru un 100 métres »
est concomitant avec 'état final « le 100 métres est couru ». Dans
(2a), nous avons seulement un processus accompli car rien n'est dit
sur l'achévement du mur(le co-énonciateur ne sait pas si le mur a été
entierement peint); ce processus engendre un événement accompli «
Pierre a peint un mur » et 'état qui en résulte « Pierre a la propriété
davoir peint un mur » n'est pas concomitant avec l'état final qui
affecterait le mur « le mur qu'a peint Pierre est enti€rement peint »,
Dans (2b), nous avons un processus achevé: « le mur de la chambre
de Pierre est entierement peint > et, cette fois, I'état résultant « Pierre
a la propriété davoir peint le mur de sa chambre » est concomitant

avec l'état final « le mur est complétement peint »,
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Processus inaccompli: cest un processus qui a un début sans
prendre en compte le dernier instant, Ce processus inaccompli
n'engendre ni un événement, ni un état résultant, Un processus
inaccompli peut se dérouler dans le réalisé passé(Pierre était en train
de travailler quand...) ou étre concomitant au processus €énonciatif
lui-méme(Pierre est en train de travailler; dans le premier cas, le
repere est donné par un événement sé€cant au processus en
cours(...quand Marie lui a téléphoné; dans le second cas, le repére

coincide avec le repére TO, premier instant du non réalisé,

Un processus inaccompli peut impliquer un terme final qui est
évidemment non atteint a linstant ol est placé le repére ou
n'impliquer aucun terme final:

3) a, En ce moment, Pierre est en train de courir un cent

metres: le terme final est impliqué

b. A ce moment 13, Pierre courait un cent métres: le terme
final est impliqué

c. En ce moment, Pierre court: aucun terme final n'est
impliqué

d. A ce moment 13, Pierre courait: aucun terme final n'est

impliqué

Commentaire: dans (3a), un terme du processus est signifié mais
en prenant le repere TO(lié au processus d'énonciation), il est affirmé
que le terme final n'est pas encore atteint: ce qui est déja réalisé se
trouve donc @ gauche du repére, ce qui n'est pas encore dans le non
réalisé se situe a droite du repére. Dans (3b), la situation est la

méme, mais cette fois, le repére n'est plus TO (lié au processus
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énonciatif) mais un autre repére T1, antérieur a TO, indiqué
explicitement par « a ce moment 1a ». Dans (3¢) comme dans (3d),
aucun terme du processus n'est signifié,

Beaucoup dauteurs n'ont pas recours a la notion de processus
mais opposent les états aux événements(Kamp, 1981;1984; Kamp et
Rohere, 1983; Vet, 2011). Certains distinguent parfois différents types
d'états, les états descriptifs et les états d'activité(Pottier, 1992;2000),
Dans ce cas, les états dactivité correspondent & ce que nous
cherchons & conceptualiser par € processus ». 1l ne sagit cependant
pas dune simple différence terminologie, mais dune différence
théorique qui engage la catégorie aspecto-temporelle, Comme nous
avons déja vu, l'état d'activité ne correspond pas exactement au

processus, Nous pouvons donc caractériser le processus comme suit:

1°/ 1l a une valeur aspectuelle d'inaccompli;

2°/ 1l se déploie depuis un premier instant jusqua une borne
d'inaccomplissement;

3°/ A la bome dinaccomplissement, rien n'est signifié sur la
continuité du processus a cette borne et au-deld;

4’/ 1l se déploie sur une zone temporelle de validation représentée
par un intervalle fermé a gauche et ouvert a droite;

57/ Lorsquun événement est sécant a4 un processus inaccompli,
plusieurs cas peuvent se produire: soit le processus est interrompu
par cet événement, soir le processus se continue au-deld de

l'occurrence de I'événement sécant,

Finalement, ces trois notions aspectuelles de base état/événement

/processus peuvent donc étre classées selon différents types de proces:
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Proce Etat état contingent. état descriptif
états résultatifs
état d’activité

&tat permanent

[ Processus —[ inaccompli
accompli achevé
non achevé

L Evéuemem—[ processus accompli
événement global

Schéma 2 : Classification des aspects fondamentaux

22, Aspects dérivés

Notre démarche s'inscrit résolument dans une perspective cognitive,
Les catégorisations qui sont opérées par les langues capturent ces
catégorisations opérées par la perception pour les intégrer dans des
systemes de représentations symboliques grammaticalisées, Les
notions d'état, de processus et d'événement sont constitutives du
systeme des valeurs sémantiques de la catégorie aspecto-temporelle,
Sans ces trois notions fondamentales, il nous parait sinon impossible
du moins trés difficile, de bien cemer les valeurs sémantiques
attachées aux jeux dopposition, comme: accomplissement
/inaccomplissement;  achévement/non  achévement;  perfectivité/
imperfectivité; progressivité; actuel/inactuel etc., que l'on retrouve
dans la littérature générale sur l'aspect(Comrie, 1976; Cohen, 1989).

La trichotomie sémantico-cognitive de base état/processus/
événement et les notions qui en dérivent directement « processus
inaccompli », « processus accompli », « processus achevé » «
événement engendré par un processus », « événement incomplet

(non achevé) », « événement achevé ou complet », « état résultant
) D ,
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» sont fondamentales pour décrire et comprendre l'organisation des
phénomeénes aspectuels rencontrés dans les langues, Ces notions de
base permettent de dériver dautres notions sémantiques plus
spécifiques a tel ou tel groupe de langues. Ainsi des notions
grammaticales, qui relévent manifestement de l'aspectualité, viennent
se greffer sur ce systtme fondamental de la catégorie

aspecto-temporelle :

- accompli / inaccompli - perfectivité / imperfectivité
- télicité, achévement, complétude - parfait, résultativité
- aoriste - durativité, progressivité

- fréquentavité, habitude - inchoativité, continuité, terminativité

I1.2.1. Accompli et inaccompli

Les notions d’'accompli et d'inaccompli sont déja impliquées dans la
section précédente, les aspects fondamentaux, en particulier en
présentant la notion du processus, Ces notions utilisées abondamment
dans la littérature(Comrie, 1976;1981; Cohen,1976) sur l'aspectologie
peuvent étre définies plus précisément et représentées a laide de
diagrammes temporels.

La notion daccompli(ou accompli-achevé) renvoie & plusieurs
notions plus spécifiques et repérées, par différenciation, par rapport
a un repére (en général le repére TO de I'énonciation mais pas
uniquement); ce repére est linstant par rapport auquel létat, le
processus ou l'événement est accompli, Nous avons donc les
accomplis dans le passé (par rapport a TO) qui sont des états dans le
pass€, des processus accomplis ou des événements dans le passé.

Nous en déduisons les diagrammes présentés comme suit:
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e S [T s , T
< L ? - L
état accompli processus accompli

et événement accompli

Schéma 3. Différents types d'accomplis dans le passé

Ces valeurs aspectuelles d'accompli ne sont pas concomitantes par
rapport a I'énonciation, Nous avons cependant des accomplis actuels,
ce sont les états résultatifs qui sont issus de l'accomplissement de

I'événement qui leur ont donné naissance :

TU

wt Ar_

I . i L
état résultatif d’un événement accompli

accompli-actuel

T

Schéma 4. Etat accpmpli actuel

Il est clair que le repére pris pour l'accomplissement n'est pas
nécessairement le repére d’énonciation TO, D'autres repéres temporels
T peuvent étre utilisés et les états et événements sont alors
accomplis par rapport a T', qui se substitue au repére T,

La notion dinaccompli, recouvre plusieurs valeurs plus spécifiques
qui sont repé€rées, par identification ou concomitance, par rapport au
repére T d’énonciation des inaccomplis actuels, Nous avons ainsi les
valeurs d'état inaccompli actuel, et de processus inaccompli actuel,
dont leurs bornes droites sont concomitantes & la borne droite du
processus €nonciatif. Nous avons également la valeur de processus
inaccompli dans le pass€; ce processus €tant inaccompli par rapport a

un repére T, translaté de T° dans son passé, T' est un substitut de T,
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T° = 1"
.

o
état inaccompli processus inaccompli

Schéma 5. Différents types d'inaccomplis actuels

L [ [To
t 0 L
processus inaccompli

par rapporta T’

Schéma 6. Processus inaccompli par rapport a T, distinct de TO

Prenons les quelques énoncés suivants :

(a) La porte est ouverte

(b) En ce moment, Jean ouvre la porte du garage

(©) Cette porte souvre facilement

(d) la porte du jardin a été ouverte ce matin

(e) Le commandant a ouvert la porte du fort : Tescadron peut entrer

() Le commandant a ouvert la porte du fort a 6 heure du matin

Nous pouvons maintenant préciser les valeurs aspectuelles de ces
différents énoncés. L'énoncé (a) dénote un état contingent
(inaccompli actuel). L'énoncé (b) dénote un processus inaccompli
concomitant au processus €nonciatif, le processus décrit une
propriété évolutive de l'agent (exprimé, ici, par Jean), L'énoncé (c)
dénote un processus inaccompli qui décrit une propriété évolutive
qui affecte un actant non-agent (cest une valeur médio-passive).
L'énoncé (d) est au passif, sa valeur aspectuelle est celle dun état

passif qui affecte l'actant patient, cet état a été engendré pour un
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processus antérieur accompli qui impliquait un agent (non spécifié).
L'énoncé (e) est un état résultant accompli actuel, il résulte d'un
processus accompli; il décrit une propriété acquise par l'actant agent
a la suite du processus mené jusqu'a un certain accomplissement (il
sagit ici de la valeur dite du « parfait »), L'énoncé (f) dénote

l'occurrence dun événement accompli, antérieur a son énonciation,

Prenons d'autres énoncés :

(g9  La porte était ouverte[on pouvait donc entrer]

(h)  Jean ouvrait la porte du garagellorsque subitement un chat
noir a surgil

() Cette porte s'ouvrait facilementlon pouvait donc entrer sans

probléme]

La valeur aspectuelle de (g) est une valeur d’état accompli, Les
valeurs aspectuelles de (h) et de (i) sont des valeurs de processus
inaccompli par rapport 2 un événement réalis€ (h) ou potentiel (i),
mais ces processus sont non concomitants par rapport a I'énonciation,
contrairement a leurs homologues (b) et (c).

La correspondance entre ces deux notions aspectuelles accompli/
inaccompli et les notions aspectuelles fondamentales  état/

événement/processus est précisée dans les figures suivantes:
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Accompli actuel (concomitant) ————— état résultatif d’un événement réalisé (passe)

non actuel (non concomitant) —|: état réalisé

événement réalisé = processus accompli

Tnaccompli actuel (concomitant) —I: processus inaccompli

état
non actuel (non concomitant) _I: processus inaccompli (translaté)

état

Schéma 7. Opposition de base entre accompli / inaccompli

Inversement, a partir des trois notions aspectuelles de base
état/événement/processus, nous pouvons dériver une opposition

aspectuelle fondée sur accompli/inaccompli :

Etat état résultatif d'un événement réalisé —————— accompli actuel
état concomitant a T° inaccompli actuel
état réalisé accompli non actuel

Processus inaccompli l_ inaccompli actuel

inaccompli translaté

Evénement accompli non actuel

Schéma 8. Opposition de base entre trois aspects fondamentaux
permettant de dériver les notions aspectuelles
accompli/inaccompli

I1.2.2, Perfectivité et Imperfectivité

Nous abordons maintenant 'opposition notionnelle « imperfectivité/
perfectivité », spécifique aux langues slaves, Cette opposition est
analysable a l'aide des notions de base.

La perfectivité implique l'achévement d'un processus ou dun

événement engendré qui devient ainsi complet. Tous les emplois
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perfectifs semblent renvoyer a une borne d'achévement: le processus
ne pouvait pas étre étendu au-deld de cette borne, L'événement
perfectif est donc complet et achevé,

L'imperfectivité est plus délicate a cerner car plus complexe
puisqu’elle englobe a la fois l'inaccomplissement (d'un processus ou
dun état : la borne droite est ouverte dans ces deux cas) et
l'accomplissement simple, dont rien n'est signifié a propos de
l'achévement - ce que nous avons désigné par « non-achévement »,

II est clair que la notion de perfectivit¢ implique la notion
d'accomplissement mais pas linverse: toute situation caractérisée par
l'achévement est nécessairement accomplie, L'opposition sémantique
grammaticalisée entre perfectivité et imperfectivité doit étre alors
soigneusement différenciée de Tutilisation conceptuelle beaucoup trop
générale qui en est faite par certains auteurs comme Langacker(1987:
254-267) ou méme Guillaume(1964), Par ailleurs, une étude beaucoup
plus approfondie serait nécessaire pour décrire finement 'opposition
sémantique entre perfectivité et imperfectivité dans les langues slaves,
et analyser son fonctionnement pour chacune des langues. Prenons
ici les notions de perfectivité et d'imperfectivité dans un sens plut6t
grammatical, c'est-a-dire que les notions sémantiques sont associées a
des marqueurs morphologiquement identifiables, comme par exemple
les opérateurs morphologiques de préverbation,

Devant l'ambiguité des termes perfectif/imperfectif, on voit
apparaitre ceux de perfectivité et d'imperfectivité dans les travaux des

slavistes, Comrie?) a choisi d'utiliser les termes de perfectif/imperfectif,

4) Le modéle élaboré par Comrie et par Cohen aborde le temps et I'aspect verbal
dans des langues trés variées et non apparentées, ce qui est exceptionnel dans la
littérature concernant le domaine du temps et de laspect. Or, les modéles
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lesquels puisent leur origine dans la tradition latine mais sont utilisés
pour traduire l'expression russe soverSennyj/nesoverSennyj et ces
termes sont maintenant solidement ancrés dans la tradition

linguistique anglaise:

« ... la perfectivité indique le point de wvue dune
situation comme un tout (single whole) sans distinction des
diftférentes phases qui composent cette situation alors que
limpertectif attire 1attention essentiellement sur la structure
interne de la situation, (..) il sen suit que la perfectivité
implique plutOt une absence de référence explicite sur la
composition interne de la situation que lindication explicite
de labsence dune telle composition temporelle interne
» (Comrie, 1976 :16,21)

La notion sémantique de <« parfait » est €troitement liée a
l'accomplissement (pas nécessairement l'achévement) dun processus
(ou événement accompli) et & I'état qui en résulte. Le « parfait du
présent » est caractérisé: 1°) a laide dune « coupure continue »
entre un événement et I'état qui en résulte; cette coupure introduit
un changement, cest-a-dire un passage de borne entre I'événement et
létat qui lui est adjacent; 2°) par I'état résultant qui est un état acquis
par le sujet de la relation prédicative, Le parfait présent, au moins en
indo-européen, est un « état présent résultant d'une action passée »
(Kurylowicz, 1966:59), cest a dire, dans notre terminologie, un état

résultant construit par 'accomplissement d'un événement antérieur et

théoriques et les définitions de l'aspect verbal sont radicalement différents pour
ces deux auteurs,
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immeédiatement adjacent. Notre définition permet de donner un

fondement théorique aux descriptions associées au parfait:

« [fle parfait] établit [donc] un lien vivant entre
Iévénement passé et le présent oll son évocation prend
place, (..) Cest le temps de celui qui relate les faits en
témoin, en participant . cest donc le temps que choisira
quiconque veut faire retenir jusqud nous [événement
rapporté et le rattacher 4 notre présent ». (Benveniste,
1966:244)

Certains linguistes comme Kury + owicz(1949), Holt(1943) n'utilisent
pas la notion dintervalle dans leurs descriptions théoriques, Dans le
méme esprit, Comrie(1976) décrit les phénoménes aspectuels sans
faire appel a la notion dintervalle, Pourtant, la plupart des
descriptions intuitives « font comme si » la situation se déroulait sur

un certain intervalle temporel:

« Je perfectif dénote une situation compléte, avec
commencement, milieu et fin, [..] comme déja mentionné,
la  perfectivité est en aucune facon incompatible avec
lexpression explicite de la durée dune situation ». (Comrie,
1976:18)

Quant 4 la notion d’aoristed), elle est étroitement liée a la notion
d'événement dans la plupart des systémes grammaticaux qui ont

recours a cette notion sémantique, Remarquons & propos de l'aoriste

5) Sur la notion daoriste, voir Guentchéva (1991:83-116).
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que certaines notions aspectuelles sont tout a fait compatibles entre
elles alors que certaines descriptions, faute de définitions précises et
adéquates, tendent a les opposer. Ainsi, la notion de durativité est
compatible avec la notion d'aoriste, Une durée est une mesure de la
« longueur » d'un intervalle temporelle ou de la distance entre deux
bornes (ouvertes ou fermées), cest-a-dire entre deux instants, Or, il
est souvent dit que laoriste du grec ancien exprime la ponctualité
d'un événement, Pourtant, certains aoristes grecs sont enti€rement
compatibles avec I'expression d'une durée, En fait, un aoriste du grec
ancien dénote un événement qui n'est pas nécessairement ponctuel,
doll sa compatibilit¢ avec des durées, Dans le méme esprit, il est
souvent dit que le « Passé simple » frangais signifierait la ponctualité
et s'opposerait alors a limparfait caractérisé, lui, par le trait de
durativité. Une telle opposition est évidemment erronée: le Passé
simple est compatible avec une durée (il régna pendant trente ans),
la  durativitt est une conséquence des wvaleurs aspectuelles
déterminées par I'Tmparfait qui renvoie toujours & un état ou a un
processus inaccompli.

La durée est « naturellement » compatible avec un processus
inaccompli. En effet, tout processus demande du temps, donc
nécessite une certaine durée pour se déployer :

() Il travaille depuis trois heures

(processus inaccompli dont la durée est indiquée).

Remarquons, daprés nos définitions, qu'un état ne peut pas étre
ponctuel. En effet, un état ne peut pas avoir une mesure nulle, Seuls,
certains événements peuvent éventuellement étre considérés comme

ponctuels (k) bien que certains verbes dits ponctuels, comme
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exploser, soient dans certains contextes compatibles avec des durées
exprimées (1):
(k) A cet instant, la bombe explosa

)] La bombe atomique explosa durant trente secondes

Certains prédicats® ou syntagmes verbaux (dits téliques) impliquent
explicitement une fin, en-dehors de toute insertion dans le référentiel
évolutif de I'énonciateur. On compare par exemple les syntagmes

verbaux atéliques (a) et téliques (b) suivants :

(m) (@ jouer au bridge (du violon)
(b) jouer une partie déchec(une sonate de Mozart)
(a) jouer du Mozart
(b) jouer le “Clavier bien tempéré” de Bach

Ces prédicats atéliques sopposent & des prédicats plus téliques,
bien que constitués a partir des mémes prédicats lexicaux. On dit par
exemple que jouer le Clavier bien tempéré de Bach est plus télique
que jouer du Mozart, On peut ainsi avoir une €chelle de télicité

croissante comme dans:

(n) (@ jouer du Bach
(b) jouer une cuvre de Bach
(© jouer le "Clavier bien tempéré" de Bach
(d jouer tout le "Clavier bien tempéré" de Bach
(o) (a) boire du thé

6) Nous distinguons les prédicats lexicaux (comme jouer, boire ...) des prédicats
(comme jouer au bridge, jouer une partie d'échec, boire du thé, boire une tasse
de thé); ces prédicats (logiques) s'opposent aux sujets (logiques). Dans certains
cas, un prédicat lexical peut étre un prédicat (comme Jean dort).
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(b) boire une tasse de thé
(o) boire sa tasse de thé du matin
(d) boire entierement sa tasse de thé

Ces différents prédicats plus ou moins téliques sont en fait
constitutifs de différents procés plus ou moins téliques”). En général,
lorsque le prédicat est télique, le proces accompli sera acheve,
cest-a-dire que I'événement engendré sera issu d'un processus qui
doit atteindre une fin, Par exemple, I'énoncé suivant dénote une
situation composée dun événement qui a atteint sa fin visée (la
sonate que jean a jouée a été joue jusqua son terme final),
cest-a-dire que I'événement engendré a été achevé:

(P Ce matin, Jean a joué une sonate de Mozart

En revanche, I'énoncé suivant dénote toujours un événement qui a
été engendré par un processus simplement accompli, la notion
d’'achévement n'ayant aucune signification ici, Nous pouvons donc
envisager toute une typologie des proces événementiels accomplis,
selon quune borne dachévement a été atteinte (événement achevé
ou complet) ou simplement visé (achévement vis€) mais non atteint
ou encore que rien n'est signifié & propos de latteinte d'une borne
finale par le processus qui engendre I'événement:

(@ Ce matin, Jean a joué du Mozart

Finalement, en reprenant la terminologie plus usuelle comme «

parfait », « Imparfait », « présent actuel » « Plus que parfait », «

7) On rappelle que, pour nous, contrairement & de nombreux auteurs, 'aspect porte
non pas sur le verbe mais sur la relation prédicative entiere. Du point de vue
cognitif, c'est toute la situation qui est percue et re¢oit ainsi une visée aspectuelle,
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aoriste » dans les approches traditionnelles de T'aspect (Holt, 1943 ;
Benveniste, 1966; 1974; Jespersen, 1971; 1987), nous montrons un

tableau qui organise les valeurs entre elles en utilisant notre propre

terminologie :
Inaccompli (non résultatif) | Accompli (résultatif) | |
i R Evénement
Etat ou Processus Etat
Concomitant a
o o Présent actuel Parfait
I"énonciation (T7)
aoriste
Non concomitant a
Imparfait Plus-que-parfait
I"énonciation (T%

Schéma 9. accompli/inaccompli et événement par rapport au repére
termporel énonciatif TO

La notion daccompli que nous utilisons est conforme aux
utilisations de la plupart des linguistes (Benveniste,1966;1974;
Kury + owicz,1930;1949; Holt, 1943) lorsqu'ils décrivent les aspects en
latin, en grec ou dans les langues sémitiques(Cohen, 1989:41,69,172).
Dabord, pour Holt(1943:66), il rejette la notion de durée comme
fondamentale pour définir le perfectif et limperfectif, Pour lui,
l'aspect indique « le terme ou le non-terme du procés »,

Cependant, la notion d'accompli ne doit pas étre confondue avec
la notion d « accomplishment » de Vendler(1967)®), la premiére
releve entiérement du grammatical, la seconde de la sémantique

lexicale, L'accompli est lié & linterruption dun processus en

8) Entre la classification des verbes proposés par Vendler, « achievement/
accomplishment » souffre d'une obscurité concernant la terminologie employée:
les notions d'état(aimer), d'activité(chanter), d'accomplissement(pour lui, analogue
au processus, par exemple, manger) et dachévement(pour lui, analogue a
ponctuel, par exemple, trouver) ne sont pas clairement définies, Ces verbes
frangais donnés a titre dexemple sont cités dans Renaud(2002).
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évolution, De méme, la notion dachévement ne doit pas étre
assimilée a celle d'« achievement » de Vendler, L'achévement encode
une opération de « complétude » du processus, c'est-a-dire que
l'achévement signifie que le processus a complétement atteint la
borne au-dela de laquelle il ne pouvait plus se poursuivre: le
processus est donc complet ainsi que I'événement qu'il engendre. La
notion d'« achievement » se confond souvent avec I'événement

ponctuel.

3. Conclusion

Nous avons vu dabord les trois concepts aspectuels les plus
fondamentaux état/événement/processus, ensuite les notions distinctes
entre les aspects dérivés, Dans ce travail, nous soulignons que la
notion de processus est la plus fondamentale sur le plan cognitif mais
également sur le plan descriptif de problémes linguistiques plus
subtiles. Cette notion de processus n'est pas enti€rement acceptée par
lensemble des aspectologues, A ces concepts aspectuels, il faut
ajouter les concepts spécifiquement temporels avec les repérages par
identification (concomitance, simultanéité) et par différenciation
(antériorité, postériorité), notamment par rapport a un repere
fondamental, I'instant TO, lié a I'énonciation elle-méme, 1l est donc
intéressant de voir comment une organisation cognitive abstraite
formulée & laide de concepts mathématiques empruntés a la
topologie élémentaire des intervalles et a la théorie formelle du
repérage sinscrit dans la conceptualisation des catégorisations

aspecto-temporelles opérées par les langues et que le linguiste doit
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reconstruire dans une perspective générale et non spécifique a
chaque langue. Pour les analyses aspecto-temporelles, nous nous
appuyons sur un modele théorique qui fait appel a des notions
aspectuelles fondamentales (état/événement/processus), mais aussi a
des notions temporelles et modales (réalisé, non-réalisé,:*+), ainsi
qu'a des représentations graphiques sous forme de diagrammes
temporels a l'aide de notions topologiques et de notion de repérage
permettant la visualisation des relations aspecto-temporelles associ€es
aux énoncés, Pour unifier toutes ces notions, I'approche applicative
est indispensable lorsque lon prend en compte quun opérateur
sapplique a& un opérande. Dans cette approche applicative, le
concept d« opérateur » correspond souvent au concept linguistique
de « déterminant » et le concept d'« opérande » au concept
linguistique de « déterminé ». Une Grammaire reposant sur cette
notion applicative se nommera naturellement Grammaire Applicative,
et par voie de conséquence, le traitement du temps et de laspect
seffectuera dans le cadre de cette Grammaire Applicative que nous

allons aborder ultérieurement,
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